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Universidade Federal do Rio de Janeiro
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Faculdade de Educacdo

Programa de Pds-Graduagao em Educacdo
ATA DA SESSAO DE DEFESA DE TESE

DOUTORADO EM EDUCAGAO

Aos 29 dias do més de marco de 2021, as 16h:00m, com base na Resolugdo CEPG n° 01/2020,
reuniu-se em sessao remota e que foi gravada a Banca Examinadora da Tese intitulada “Cinema
na escola do Vidigal: elaboragdo de memoria e luta da favela™, de autoria da doutoranda|
Marta Cardoso Guedes (participagao por videoconferéncia), candidata ao titulo de Doutora em
Educagdo, turma 2017 do Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal do|
Rio de Janeiro. A Banca Examinadora, constituida pela Professora Adriana Mabel Fresquet,

ientadora; pela Profa Dra. Patricia Corsino (UFRJ - participagdo por videoconferéncia), pelo Prof.
Dr. Roberto Leher (UFRJ - participagao por videoconferéncia), pela Profa. Dra. Anita Leandro (ECO -
UFRJ participacao por videoconferéncia) e pelo Prof. Dr. Juan Jorge Michel Farinha (Instituto de
Psicologia - Universidade de Buenos Aires - participagdo por videoconferéncia), considerou of

abalho:

I( x ) Aprovado () Aprovado com recomendagoes de reformulagao
() Reprovado

A banca considerou o trabalho aprovado. Destaca a qualidade da escrita, a pertinéncia das
conexdes entre objeto, método, teoria e elaboracdo do percurso da pesquisa. Registra, ainda, o)
vigor da experiéncia da Escola de Cinema do Vidigal na mediagao do cinema em uma memorial
coletiva e para as interagoes da escola com sua comunidade, especialmente pelo trabalho historico)

da formacdo e do desenvolvimento da imaginagao criadora dos estudantes. A banca recomenda|
publicar e divulgar amplamente o trabalho.

Profa. Dra. Patricia Corsino
Prof. Dr. Roberto Leher
Profa. Dra. Anita Matilde Leandro
Prof. Dr. Juan Jorge Michel Farifia

.7

Porfa. Dra. Adriana Mabel Fresquet
Presidenta da Banca

|Eu, Adriana Mabel Fresquet, Presidente da Banca, lavrei a presente Ata que segue por mim|
assinada no verso, representando todos os membros da Banca Examinadora e o candidato.




A redacdo deste texto que trata das passagens parisienses foi iniciada ao ar livre, sob um céu azul sem nuvens,
arcado como uma abéboda sobre a folhagem e que, no entanto, foi coberto cdos sgmulos por milhares de
folhas, nas quais rumorejam a brisa fresca do labor, a respiracdo ofegante do estudioso, o impeto do zelo juvenil
e o leve e lento sopro da curiosidade. Pois o céu de verdo pintado nas arcadas, que se debruca sobre a sala d
leitura da Biblioteca Nacional de Paris, estendeu sobre ela seu manto opaco e sonhador.
(BENJAMIN, 2009, p. 500)

A tontura da fome é pior do que a do alcool.
A tontura do alcool nos impele a cantar.
Mas a da fome nos faz tremer.
Percebi que é horrivel ted ar dentro do estdmago.
(JESUS196Q p. 39.

Elogio do Aprendizado
Aprenda o mais simples!
Para aqueles
Cuja hora chegou
Nunca é tarde demais!
Aprenda o ABC; ndo basta, mas
Aprenda! Nao desanime!
Comece! E preciso saber tudo!
Vocé tem que assumir @mando!
Aprenda, homem no asilo!
Aprenda, homem na pris&o!
Aprenda, mulher na cozinha!
Aprenda, ancido!
Vocé tem que assumir o comando!
Frequente a escola, vocé que ndo tem casa!
Adquira conhecimento, vocé que sente frio!
Vocé que tem fome, agarre o livi@uma arma.
Vocé tem que assumir 0 comando.
N&o se envergonhe de perguntar, camarada!
N&o se deixe convencer
Veja com seus olhos!
O que ndo sabe por conta prépria
N&o sabe.
Verifigue a conta
E vocé que vai pagar.
Ponha o dedo sobre cada item
Pergunte: Qque € isso?
Vocé tem que assumir o comando.
(BRECHT, 1986, p. 121)

Dedico essa tese a todos osidahtes da classe trabalhaderam especial@s estudants
JanseRibeiro Castro e Taguede Souza Santos.
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CINEMA NA ESCOLA DO VIDIGAL:
ELABORACAO DE MEMORIA E LUTA DA FAVELA

RESUMO

O objetivo deste tk@alho consiste em analisar a poténcia pedagodgica da experiéncia de
elaboracdo de uma memoaria coletiva de luta da favela do Vidigaltir da aposta d&scola

de Cinema do Djalmi@INEAD. Isso significa investigar, com o0 gesto de criacao
cinematografica @mpartilhado entre professores e estudantpsppriahistoria da favela do
Vidigal. A partir desta aposttodo um campo de pesquisa constitej e com ele a descoberta

e a restauracdo, em parceria com ae@ateca do MAMRIio, de imagens Wpers,
fotografias e fitas cassete sobre a luta dos moradores da favela do Vidigal contra sua remocéao
para o Conjunto Habitacional de Antares/Santa CruA@ni/78. A tese desenvolge com

essa trajetoria de investigacao e seus desdobramentosagacatbventar ummovo problema

I a realiagdode Morro do Vidigal um filme documentério a ser montado e cuja metodologia

de filmagem se deu pelo confronto das imagens de arquivo com o0s testemunhos dos
moradores/ativistas, personagens desta histéria de Iuta da favela digal.Vi
Pedagogicament® estudo parte do principio de que a articulagcdo entre cinema, escola e
hist-ria ® potente enquanto assunto a ser
estudg fundamentalmente pela relevancia da construcao de uma mewoiétisade luta da

classe trabalhadorpelo direito ao exercicio desteemaoria por todos os membrda escola

e para além dela.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, EscolaArquivo, Favela do Vidigal, Meméria, Cinemateca do MAM
Rio.



CINEMA AT THE VIDIGAL SCHOOL:
MEMORY ELABORATION AND THE FAVELA STRUGGLE

ABSTRACT

The objective of this work is to analyze the pedagogical potency of the experience of
elaborating a collective memory of struggle in the Vidigal favela basdfeinitiative of the

Escda de Cinema do Djalm@MNEAD. This means investigating, with the gesture of
cinematographic creation shared by teachers and students, the very history of the Vidigal
favela. Based on this assumptian whole fieldof research is constituted, and with liet
discovery and restoration, in partnership with the Museum of Modern Art (MAM)
Cinematheque in Rio de Janeiro, of Supé@mages, photographs and cassette tapes about the
struggle of the residents of the Vidigal favela against its removal to the Hdeijert of
Antares/Santa Cruz in 1977/1978. The thesis developsthighresearch trajectory ants
unfolding, and ends up inventing a new problem, the filmingMofiro do Vidigal a
documentary film to be edited and whose filming methodology was taararthe archive
images with the testimonies of residents/activists, characters in this history of struggle in the
Vidigal favela. Pedagogically, the study starts from the principle that the articulation between
cinema, school and history is potentaslapue ct t o be pl aced fion th
study material, mainly because of the relevance of the construction of a collective memory of
the struggle of the working class, and for the right to exercise this memory by all members of
the school antéeyond.

KEY WORDS:Cinema, School, Archive, Vidigal Favela, Memory, MAM Cinematheque.



CINE EN LA ESCUELA DE VIDIGAL:
ELABORACION DE MEMORIA Y LA LUCHA DE LA FAVELA

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es analizar la potencia pedagogiaarperiencia de elaborar una
memoria colectiva de lucha en la favela de Vidigal a partir de la apuestabdedia de
Cinema do Djaim&INEAD. Esto significa investigar, con el gesto de creacion
cinematografica compartido entre profesores y alumnoprdgia historia de la favela de
Vidigal. A partir de esta apuesta se constituye todo un campo de investigacion, y con él el
descubrimiento y restauracion, en alianza con la Cinemateca del-Ri8Mde imagenes

Super 8, fotografias y casetes sobre la lu#éos vecinos de la favela de Vidigal contra su
traslado al Conjunto Habitacional de Antares/Santa Cruz en 1977/78. La tesis se desarrolla
con esta trayectoria de investigacion y su desarrollo, y acaba inventando un nuevo problema,
la realizacién de Morrdo Vidigal, un documental a montar y cuya metodologia de filmacion

se realiz6 confrontando las imagenes de archivo con los testimonios de residentes/activistas,
personajes de esta historia de lucha en la favela de Vidigal. Pedagdgicamente, el estudio part
del principio de que la articulacion entre cine, escuela e historia es potente como tema a
colocar fen | a pantall al en | a mesao ¢ o0m
relevancia de la construcciéon de una memoria colectiva de la lucha de lakekrse y por el
derecho a ejercer esta memoria por parte de todos los miembros de la escuela y més alla.

PALABRAS-CLAVE: Cine, Escuela, Archivo, Favela de Vidigal, Memoria, Cinemateca
MAM -Rio.
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CINEMA NA ESCOLA DO VIDIGAL:
ELABORACAO DE MEMORIA E LUTA DA FAVELA
L




Estudante e cagador. O texto € uma floresta na qual o leitor € o cacador. Rumores na
floresta: a ideia a presa arisca; a citacdama peca do quadro. (Nem todo leitor
consegue encontrar a idgi

(BENJAMIN, 2009, p. 841)

O cinema: desdobramentduswicklungy < resultado Auswirkung?> de todas as
formas de percepcéao, velocidades e ritmos j&@réados nas maquinas atuais, de
tal maneira que todos os problemas d#e acontemporanea encontrasua
formulacaodefinitiva apenas no contexto do cinema. Precursores.

(BENJAMIN, 2009, p. 439).

Essa questdo do tempo compartilhado entre filme e mundo, por um lado, espectador,
personagens e narrador, por outro, torgeuatualmente uma questdo crucial. A
guerra € no tempo. O pensamento do tempo e a gestdo do tempo. Formas de tempo,
modelos temporais se opdem uns aos outros. Nada de surpreendente que o inimigo
dos mercados seja o tempo incontavel. Tanto para os negécios quanto para a midia.
O tempo lento ds metamorfoses (anorphing é sempre acelerado), dos
amadurecimentos, dos apodrecimentos, o tempo organico, que € a0 mesmo tempo
i nfra e ul tra contabiliz8vel, ei s que
(aceleragbes, fusbes...) nem pela troca mercantiu¢é® e notacdo dos estoques

etc.) nem pela midia (o factual). Mas o tempo subjetivo é também impossivel de
enquadrar, incomensuraveb tempo dos 6rgdos como o dos circuitos neuronais, 0
tempo do inconsciente (?) como o do pensamento ou da meditac&s Ess
temporalidades flutuantes, elasticas, invisiveis, na maioria das vezes de uma lentidéo
extrema, se opde a temporalidade das trocas mercantis. Sem caricaturar, deveriamos
poder opor dois slogans: tempo é dinheiro e tempo é experiéncia.

(COMOLLI, 2007, p.31-32)

Remeter o passado ao presente. Magia do presente.
(BRESSON, 2008, p. 48)

1- INTRODUQAO: TATAME DE COMBATES

Nosso objeto de estudo € a trajetdria da elaboracao de uma meaiétiva da favela
do Vidigal pelo Projeto de idemada EscolaMunicipal Prefeito Djalma Maranhad/{digal),
a partir da investigacao da histériagtapriafavela com o cinemaa escolaSou professora
de EducacéaoiBicanesta escolmunicipal de primeo segmentao ensindundamentalonde
desenvolvoacBes de pesquisa e exsdo do grupo CINEAD/LECAV: Laboratério de
Educacao, Cinema e Audiovisussde2012. Pensoem consonéancia com Fresquet (2012),
gue quandohabitanos os espacoseducativos com artepassamos a teuma enorme
responsabilidade na reinvengd®e n6s mesmos @ mundo com @utro. E exatamentésso
gue vem acontecendo comigesdea propria criacdo dascola de @emado CINEAD na
escola Municipal Prefeito Djalma Maranha&scola de Cinema do Djalnfa012)-, e mais
ainda a partir de 2015, quando decidinpesjuisar ahistoria da favela cone cinema na
escola.O projetoresultou no documentario escoRaraiso Tropical Vidigdl e gerou toda

umapotentehistoria & encontrosencontro G escola conoutros espagosa@itros tempos.

!Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=MZy zvtqT Q



https://www.youtube.com/watch?v=MZy_zvtqT_Q

Esta tese desta@aencontroda escolacom antigos moradores/ativistgae lutaram
pela ndo remocdo da favela para o subudrbioSdeta Cruz/Antaresem plena ditadura
empresariamilitar, em1977/78, assim como encontro com arquivos filmicos desta época
da favelg guardados por maide 40 anos em uma caixa de isopor, que Felicia Krurhholz
generosamente confiou a n@gueforam recuperados pelo projeto cileemada escolaem
parceria com a i@emateca do Mseu deArte Moderna (MAMRIo), sob a tutela delernani
HeffneP. A tese tambémrelata o encontrodos jovens estudantes e dos antigos
moradores/ativias com a exibicdo deste material restaurado. E finalmetdscreve as
diversas etapas deonstrucdodo novo documentérjantitulado Morro do Vidigal sob a
supervisaoda cineasta Angit Leandro, professora da Escola de Comunicagdo (ECO) da
Universidade Federal do Rio dankiro (UFRJ)Nas filmagens, sdo os arquivos filmicos e
sonoros que entrevistam o0s personagens que deles fazem parte. Toda essa historia esté
contextualizada nesta TeePesde 2017 nos perguntamos: o que pode um projeto de cinema
na escola da favela quando pesquisa a historia desta favela?

2020 seria 0 ano resa@mo para a montagem do filme document&imrém, o mundo
hiperglobalizadové expodir a pandemia da CowitB. Com ela, estamos vendo como a
necropolitica(MBEMBE, 2019),escolhequem vai viver ou morrer! Necropolitica, como um
conceito académic@judanos a pensacomo o Estado se omite da sua funcdo de proteger
vidas. Justamente agdeis quegeran riquezagpdo fruto do tabalho ou pelos impostos pagos,
como a vida deossos estudantes da classe trabalhadora e de suas faoilkastrario do
que deveria fazef devolver essa riqueza para populacdo em bem estar sociala
necropolitica envolve a precarizagdo servico publico, da saude, do saneamento basico, do
acesso @agua,etc. Também investe em setores cfij@mlidade € matar, como por exemplo, a
Policia Militar. Matar algumas pessoas de determinados grupos especificos, matar
localizadamente e aos postoSomado ao avanco do nimero de dbitos nas favelas em
decorréncia da auséncia de politicas publicas para o combate a pandemia do Coronavirus,

observamos o aumento significativo da violéncia politiaks ultimos tempganesmo com o

2Felicia Krumholzatua desde 1978a area de educacdo e audiovisual. Iniciaicarreira como edadoa do
CINEDUC. No Grupo Estacéo de Cinema, idealizou e coordenou a Oficina Cine Escola, programa educativo da
rede,que utiliza filmes como ferramenta pedagogica para professores. Desde 1999, coordena e é curadora da
Mostra Geracao, o segmento infajugenil do Festival do Rio.
3Diretor da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro ¢(RibMe uma das maiores
autoridades em preservacao audiovisual no Brasil.
“Podemos citar, a titulo de exemplificacdo, a célere frase proferida pelo presaeamiblica em exercicio
quando da escrita desta tese, que ao ser indagado sobre o elevado nimero de mortes em decorréneia do Covid
19, responde: AE da2?0d9.
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namero de mortes pel@ovid-19 aumentando drasticamente, as favelas cariocas tiveram
intensos tiroteios com mortes.

Desdea ruptura democratiade 2016, esta em curso no Brasih crescente estado de
excecdoDe acordo com Leher (202@) politica de Jair Bolsonaro € repletadd@winismo
social ao banalizar mortes que conseguirianmeseri t a d ase de uind pol&ita@m que a
morte ndo é um efeito colateral da retomada das atividades econdmicas nas quais se
concentram grande parte de seus apoiadores. Antes, € uma politicatelelirecionada aos
ditos fracos (os tais inimigos interipgue podem sucumbir(p. 4)

A pressao pela reabertura das escolas demonstra a urgéncia do capital pelo retorno da
forca de trabalho e néo leva em conta as condi¢cdes precarias, tanto das g3oltas,
qguanto das moradias Isikeiras. Também nédo consideracandi¢cdes ddaransportepublico e
a fragilidade econdmica de gramuBate da populacao brasileii2ze acordo cono Coletivo de
Estudos em Marxismo eddcacdo (COLEMARX, 2020), apesas @ direito a moradia estar
entre os direitos fundamentdisArt. 6, Constitlicio Federal, existe um grande déficit de
moradias no pa?2s. Al ®m dcilics brasijleirof ném possugdac a d a
encanada. O desatualizado censo de 2010 indithyk milhdes de pessoas morando em
favelas e, se somarmos os bairros com condigbes semelhantes as favelas, chegamos a pelc
menos 24 mil h»es Quantoeandighes precariap de eduipamentos
necessarioa realizacdalas atividades de ensinemoto e ao acesso a internet, os estudos do
COLEMARX (2020) demonstram que:

Conforme o Comité Gestor da Internet no Brasil, é falso afirmar que o acesso a
internet foi universalizado. No caso brasileiro, segundo dados do Observatério
Social da COVIB19, recémcriado peloDepartamento de Sociologia dadeldade

de Filosofia e Ciéncias Humanas (FafithF MG) i20% dos domic?2l
T o equivalente a 17 milhdes de unidades residentiaido estdo conectados a
internet, o que impossibilita o acesde alunos ao material de ensino a distancia
disponibilizado em seus portais por muitas escolas publicas do ensino fundamental e
do ensino médio. Vivem nesses domicilios cerca de 4igslde pessoas, entre as
quais 7 milhdes sé@o estudantes, 95% matridaa em escolas publicas e 71%
cursando o e nsfiMae def40% dias mesidéncias 030 possuem
computador e, entre 0s que possuem, poucos possuem softwares atualizados e
capacidade de armazenamento. E sdo de uso comuéodemais pessoap.(16)

Destarte sem reabertura fisica das escolas e com dificuldades de ordem pratica quanto

as condicbes de moradia, alimentacdo, equipamerusssarios para as atividades de ensino

0 autor compreende por d@Ainimigos internosfemi(isas, i vi st
LGBTQI, esquerda em geral), e grupos sociais que podem ser descartados, idosos, pobres, nordestinos, negros,
indigenas, favelados (LEHER, 2020, p. 4).
Shttps://www.msn.com/ghbr/noticias/educacao/domic%c3%adimmminternetsofremosimpactosdo-
isolamentesocial/arBB12v82W?li=AAC9bfM Acesso: 14 de abiril



https://www.msn.com/pt-br/noticias/educacao/domic%c3%adlios-sem-internet-sofrem-os-impactos-do-isolamento-social/ar-BB12v82W?li=AAC9bfM
https://www.msn.com/pt-br/noticias/educacao/domic%c3%adlios-sem-internet-sofrem-os-impactos-do-isolamento-social/ar-BB12v82W?li=AAC9bfM

remotas,e amplo acesso a internetano letivo de 2020 ficou seriamemmprometido na
rede publica de educacdo basica estadual e munaip&io de JaneiroEm relacdo aos
nossos estudantes dascola Municipal Prefeito Djalma Maranhao faaela do Vidigal a
grande maioria habita moradias com nuEsSrés pessoas por comaqduuitas vezes inclusive
uma familia inteira divide uminico cémodo. Quantatelefonia celudr, em geral essa é pré
paga e um unicaparelho rdvel é compartilhado pelas familides nossos jovens da favela
Assim sendo, menos de 20% dos nossos estudtatesacesso ao materide estudo
disponibilizado pelos seus professores nos grup®tdesAp, e/ou nas redes sociais, como
por exemplo nd-acebook Houve uma pequena distribuicdo de material impressolhido
pelos estudantes na escola.

Ainda de acordocom Leher (2028), o Parecer do Conselho Nacional de Educacéo
(CNEYsobre as atividades escolares na pandemi
problema da pandemia em curso, o CNE deixou de planejar o futuro do desconfinamento nas
escolas e umersidades, o que deixa a educacdo brasileira em uma situacdo grave de
abandonoo (p. 11)

Deda forma, no ano letivo de 2020, nossos estudaatés de terem de enfrentar
severas condi¢des de sobrevivéncia, sofreram com a intensa e costum@En@afegressao
policial. Como professoraéo tive contato presencial ou virtual com os estudantEsaza
de Cinema do DjalmaNeste tocante, ano foi dedicada finalizacdo da escrita desta tese.
Walter Benjamin(2009) um dos pilares tedéricos deste trabaljhcenfatizava que nédo ha luta
pelo futuro sem memoéria do passa#fonecesséario o conhecimento do passad@ [a
enfrentamento do preserit@sseoi 0 mote do pojeto de cinema da nossa esaggde 0 seu
inicio. E disso que se trata a nossa pesquidausga da elaboracio de uma memoria, do
reconhecimento da nossa histéria, da historia de combate da favela do Vidigal!

Com a descoberta e a restauracdo dos arquivos filmicos e sonoros da época da
tentativa de remocéao da favela @8v7/78, decidimos realizanm filme documentario com
0s antigos moradores/ativistddurante as filmagens ddorro do Vidigal confrontamos os
entrevistados, testemunhas dos acontecimentos, com o material de arquivo encontrado, rodado

na época da remoc¢ioNossa opcdo foi confrontds com as imagens sup&r com as

"Para aprofundar, veEm virtude dapandemia é necessario discutir o planejamento do sistema educacional

parecer do CNE sobre as atividades escolares desconsidera as consequéncias da pandemia e da crise

econdmicaLEHER, Roberto, Portal da Carta Capital, 2020.

Disponivel emhttps://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/EducacacMrude-da-pandemise-necessario

discutiro-planejamentaio-sistemaeducacional/54/47389

8As seis horas de filmagens do documentario intitullsidoro do Vidigal realizadas em 16 de novembro de

2019, foram transcritas por mim. Os testemunhos dos antigos moradores/ativistas Armando Almeida Lima,
10



https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Educacao/Em-virtude-da-pandemia-e-necessario-discutir-o-planejamento-do-sistema-educacional/54/47389
https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Educacao/Em-virtude-da-pandemia-e-necessario-discutir-o-planejamento-do-sistema-educacional/54/47389

fotografias e os arquivos sonoros de entdo, com a intencdo de que a fala deles fluisse a partir
deste encontro e ndo fosse induzida por perguntas n8ssas, 0S arquivosserviram como

um preaexto para a faldLEANDRO, 2018).A producdo do documentarioda tese tem um
propésito historiografico, memorialisticopelitico, porque embora eu sdjeanca,da classe

média e ndo moradora da favelebalho nesse territério ha mais de 20 anos. Ndo € um
projeto, um filme, umaese sobre o Vidigal, mas sim, um projeto, um filme, uma tese com o
Vidigal.

1.1- Trajetodria da pesquisadora- idos dos anos 2002010

Tirar as coisas do habito, descloroforrriag.
(BRESSON, 2008, p. 105)

Enquanto ainda houver um mendigo, ainda hanetd.
(BENJAMIN, 2009, p. 444)

O tema escolhidprovémde um mergulhoprofundonos morros/favelas do Rio de
Janeiro, primeiramente&eomo professora docente de Educacéatsida e depois como
consultora teatral do Comité Internacional da Cruz Vermelha (Cl&¥)chegar a aventura
do encontro do cinema com a esctlaa travessigue se inicigquando comecei a daulas
de Educacadoibica em umascola municipal de ensino fundamental na favela da Cidade de
Deus, no Rio de Janeiro em 20@0i fui profundamentéransformada pela experiéncia direta
com a pobreza extrema e totipo de abandono. Des@mtdq minha trajetéria pessoal e
profissional vem se modificando e se encontrando diretamente relacionada aos morros/favelas
do Rio de Janeiro.

Nes& minha primem experiénciana favelg encontreidificuldades nas atividades
tradicionais da Educacaoskia que envolva jogos de competi¢cdo acirrada, onde situacdes
intensas de agresgilade entre as criancas acontag@contecemNa época estava cursando
a Po6sGraduacdo em Educacaocsieomotora e com@ambém tenho formacado eifreatrq
encontrei a possibilidade da unido dessas trés diferentes areas do conhecimento,
principalmente a partir da idede filmagem Corpora@ representacdo mental que cada um
tem de si, fruto d desenvolvimento das sensacdes e percepcoes relativas ao seu proprio
corpo, integradas aos sentimentos (FERREIRA, 2002).

Com opassardo tempq e terminadaminha pos enPsicomotricidadeprossegui na

formulacdo devivéncias ludicecriadoras do fazer artteco. Essa metodologiafoi sendo

Carlos Duque, LuizClaudio Lima da Silva, Mario Sérgio Teixeira da Luz e Paulo Muniz, assim como da
estudante Esther Cezario, estdo transcritos na integra. E material bruto do filme que sera montado e muitos
desses testemunhos capturados durante as filmagens também estdo niesta tese.
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desenvolvida nas minhas aulas de Educac¢@wcda partir da unido desastrés diferentes
areas do conheciment€om a utizacdo de jogos, improvisacoes atividadesdo fazer
artisticq buscava mobilizaas dimensfes simhéa, afetiva e cognitiva decrianca e jovens
nas aulaspotencialzando ndo sé o uso @eovimentg mas também da palavra, da imagem
do som.Por meio damaginac¢égcolocava em cena o exercicio da funcdo motqree ia se
desenvolvendo durante o proceste criagcdo coletiva do grupdesta vez nas favelas da
Rocinha e do Vidigal como professcgatambém como consultora teatral, tanto do Centro
Latino Americano de &udos deVioléncia e SaudeJorge @rdi (CLAVES) da Escola
Nacional de Saude Publica Sergirouca (ENSP) da Fundacdo Oswaldo CiiOCRU2Z)
em 2005 2007 e 2008quantodo Comité Internacional da Cruz Vermelha (CIC&f)) 2010.

Em 2006 fui convidada por Simone Assis do CLAVES para montar uma peca teatral
a partirdo material de pesquisa quaviam realizada@om 1923 adolescentes entre 11 e 19
anos de idadé€72 e 82 séries e 1°2° anos do ensino médio), de 38 escolas publicas e
particulares do municipio de Sado Gongalo, no Estado do Rio de Jakemwestigacdo
versavasobre violéncia ® pdencial deresiliéncid. Nesta época formei uma equipe teétral
e jJuntosconstrimoso espetacul® dho do furacada2005, como devolutiva desta pesquisa
para ogovens.Foram ao todd 6 apresentacées em escolas de favelas e periferias, incluindo a
Fundaéo Gol de Letra.

A pesquisa tinha por objetivo a compreensao de como esses jovens enfrentavam e

interpretavam as condices adversas do seu cotidiano.

Para o Fundo das Nac¢fes Unidas para a Infancia (UNICEF) e Centro-Latino
Americano de Estudos de Violén@aSalde Jorge Carelli (CLAVES), a escolha do
ambiente escolar para a investigacdo da resiliéncia em adolescentes significou,
também o reconhecimento da escola como um espacgo importante de promogéo e de
protecdo dos direitos das criangas. (...). Uma pegimal também foi desenvolvida,
como forma de criar uma outra linguagem para o tema da resiliéncia e assim
alcancar, de forma mais ldica, um publico mais amplo, como os familiares e as
comunidades onde vivem os adolescentes (POIRIEESSIS, 2008, p.-B).

E foi assim que essamdancas/mergulhos nas favelas e periferias cariocas foi se
expandindo Redizei mais dois trabalhos com E&LAVES, criando metodologias de

sensibilizacao elinamicas de grupo referentaspesquisas de Promocao de Saude da Rede

fiDesde o final da década de 60 e 70, a resiliéncia comecou a ser estudada com mais afinco pela psicologia e
psiquiatria, designando a capacidade de resistir as adversidades, a for¢ca necessaria para a saude mental
estabelecese durantea vida, mesmo ap0s a exposi¢do a riscos. Significa a habilidade de acemarar
reequilibrars e constantemente frente "s adversidadeso (ASS
10 Equipe do espetaculd olho do furaciAdqapresentando os resultados da pesquisa): Diregiota Guedes e

Johayne Hildefonso; Textb Martha Ribeiro; Atores Chico Oliveira, Darla Féer, Helena Machado, Juliano
Antunes e Patricia Micelli.

12



Publica de Sdo Goncalo e Duque de Caxi@sresiliéncia como enfrentamento de violéncia

na infancia e adolescéncia nos anos de 2007 e Em 2018 compartilheessas
experiéncias no capituldresiliéncia como forma de enfrentamento da violéncia: ciéncia
teatro e grupos de sensibilizagdo como linguagens que comunicam, integram e transformam
no livro organizado por Simone Gongalves de Assis e Liane Maria Braga da Silyé@ara

da violéncia no ensino em saude colefivaticulagdes com pesquisa e exd&o(2018).

Figura 3: A atriz Darla Féer na apresentagé do espetacul® olho do furacao(2005 - escola
publicai Niteréi i Foto do CLAVES.

Em 2010 o CLAVES indicou meu nome como consultora teapata oComité
Internacional daCruz Vermelha(CICV), que desenvolvia um projeto piloto em favelas do
Rio de Janeiree trabalhavacom essa teméticda violéncia/resiliénciaPor ocasido deste
trabalho com o CICVem 2010,nas favelas do Complexo do Aleméo, Pakawaozinho,
Parada de Leas e Cidade de Deusgs imagensao me sairiam mais da cabecarimeira, a
de uma crianca de aproximadamente quatro anos de idade menino. Foi a primeira
imagem que vi ao chegar a uma localidadeCidade de Deusonhecida comditio da
AmizadeLa, em 2010, os barraceeam de madeirgem banheiros @m portas deldta. Na

entrada dessa ocupacéouvna montanha de lixo.nk cima dessa montanha um menino
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pelado com uma barriguinha enorme o corpo cravejado déeridas; embaixq porcos
comendo o lixoEssa imagem jaais me abandonou. A segundenaque também ndo me
abandonaria aconteceu na favela@amplexo do Alemédo, em uma localidade conhecida
como Inferno Verde La do alto deste locaparaonde quer que olhdssemoavistdvamos

postos de controleom jovens de bidculos e radiogransmissores. d? terrg as motos
passavam com jovens armados de fuzi® alto das antenas éeergia criangas brincavam
despreocupadamente. Quando saidefavelana kombi doCICV, as criangas se agarravam

aos parachoquesdo veicub, nas laterais e até no teto do carfwam ciancas pequenas,

muito pequenasAndresVeras,o médco venezuelano que me contratpegra montar uma

peca teatral sobre violéncia e resiliénadam a finalidadede inaugurars programas do

CICV nessas faval s , i mpressionado com a Ssitua-«0 me
voltar para as suas casas?0. A trizveiceaepartra 1 m:
de uma improvisacao teatrglie propusacs jovensdas quatro favelas envolvidas neste
projeto.Eles deverianmontar uma cena cujo estimulo foss#gossentimento de medo. Assim,
motivados por este sentiment@presentaram parar@ssaequipe responsavel pelo teat;o

para a equipe do CICV e para os lideres comunitarios de suas respectivas favetenauma

de chacina em um baile funk.

A representacéao foi tdo intensasteticamentperfeitg de uma plasticidade tgle ao
final da apresentacdatbnita indagueilhes o que haviam sentidga avisanda elesquea
cena faria parte da nossa montageatré&que acabou se intitulandQuem disse que trovao
é tempestade®ma jovem da Cidade de Deuka localidadé&itioda Amizadea que me referi
no paragrafcacima disse que agora ela podeneorrerem paz, pois sabia que alguém iria
lembrarse de enteréla. Ao ler, recentementeRemontagens do tempo sofrido: o olho da
histdria 1l de Georges DidHuberman (2018), urparagrafo sobre filme de FullerfFalkenau
(1945),realizado quandda abertura do campo de concentracdo de Falkemawemeteria a
uma compreensdo em maior profundidadia fala dessa moca e seu sentimeit®
tranquilidadequanto aselembrarem de enteria.

Em suma, o filme de Fuller mostra como homiessldados endureciddstentaram

abrir um campabrindo no horror um espaco e um tengara dignidade cada um

foi vestido, cada um foi coberto por um lengmda um foi honrado com um torréo

de terra langado pelos vivos na fossa comum. A dignidade de que se trata € um ato
®tico e um ato de mem-ria ao meesmo t el

INa época,convidei para compor nossa equipe de teatro dois atores que conheci quando fiz parte do grupo
teatrd Fodidos e Privilegiadasfundado por Antonio Abujamra em 1991: Filomena Mancuzo (atriz e produtora)
e Alex Pinheiro (ator). Tambéoompunhamossa equipe dois professores de Educacao Fisica: Marcio Torres e
Erica Cristian, que haviam sido estagiariogmaha pesquisa ddissertacaorealizada na favela da Rocinha em
2010.
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camponeses, organizar todo esse t u a | i par adexameess¢ mmdov 2 t i r
dignamente,.(.) para que se dé a esses mortos uma sepulturddigna c o mo Ful |
ndo cansa de repetir em seu comentario. E pedir aos vivos para tratar os mortos com
gestosantigopsque recobr em, por exempl o, a pr-p
corpo com os bracos gesto depietasi vestir o corpo recobrilo, se descobrir

diante dele por respeito, entefod marcar o lugar onde ele repousa.é Atesmms

siléncios de Eller em toda a filmagem de 1988 aparecem como pontuacdes
destinadas a tornar mais legivel ainda tal dignidade. Nisso reside o que ele chama
t«o bem de Auma breve |i-«o0o -HUBERMAMiani dac
2018, p. 59%0).

Pois bem, eu nunca antesvia conseguido escrever sobre a fala desta moca. Recordo
me agora que quando eu disse aos jovens das fayetasstava estupefata com a cena que
el es haviam criado, el a prontamente indagc
boqui aberttrad 0o u :E| faq uree-l ihses: o ?fide. s t Peus ppoansdma |, em
belissimacenague v oc°s des 8imvao ffinaleda eena. dachacina, eles
enterraram seus mortogkles demarcaram ssacovas com 0s engradados de cerveja
estilizados por nés passervirem de todo tipo de cenario. Eles cobriram os corpos com suas
proprias roupas e elese ajoelharam e rezaram! Somente dez anos depois consigo narrar esse
episdédio. Essaena criada poeles a partir do sentimentde medq erao ponto alto da nossa
montagem Encenavam a realidade deles, ndo precisavam ser atAseekagrimas escorrem
pela tereira vez.A primeira quando do acontecido, a segunda ao ler o trecho acima no livro
de DidiHuberman e a terasi agora quandthes conto. Dezanos se passaraensd agora
pude digerir e compreendeerdadeiramente que aquela mocquis dizer, ao fahr do seu
sentimento de paz porque iriam lemksarde enterrda... Um jovem do Complexo do
Alemao disse queo enterrar sua namorada em cena, pela primeirankez godido sentir a
dor pelo que elecostumeiramentgia aconteceonde mora..S6 ao enterrar simbolicamente
sua namorada, em uma improvisacgao teatral, conseguiu sentir a dor pelas tragédias rotineiras a
gue esta exposto cotidianamente na fadelaCompleo do Alemag onde habitacom sua
familia. Necropolitica a que os habitantes das favelas e das periferias@si@nadofazem
anos e anos. Os jovenap criarem a cenala chacina em um baile funlpuderam
experimentar/compreender o que sentiam petdéncia a que estdo expostos e que é
banalizada; ey, ao ler o testemunho de um cineasta que presenciou a abertura de um dos
campos de concentragaazists, pude compreender melhor, dezos depois, aquiloug me

deixou estupefata em 2010: a barbarie!

123, Fuller.A Third Face My tale of Writing, Fighting, and Filmaking, e@, Lang Fuller e J. H. Rudes, New
York, Applause, 2002, p. &€f. A. RothebergEyewitness History of World &/ 11, New York, Bantam Books,
1962. Sobre Samuel Fuller, cf. L. Servdam Fuller Film is a Battleground. A Critical Study, with Interviews,
a Filmography, and a Bibliography, Jefferson, Londres, McFarland, 1994.
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Figura 04 Quem disse qovééi'é tempéétade’ééncenagéoteétral i favela do Pavde
Pavaozinhqg 20107 cena da chacind foto do CICV.

Fazse necessario explicitar que oor@ité Internacional daCruz Vermelha sé
trabalhava com o que ele chamava i fdeav dlaavz el a6, ou seja, o
Aquela localidadeonde nenhum programa social che§am, a faveh também tem divisdes
sociais! Enecesério mencionar que o CICV, que s6 atua em paises em gdesenvolvia
um projetopiloto no Rio deJaneirg pois acreditava que ja viviamanuma guerra civil. Na
época o Comité tinha um nucleo em Brasilia e o Projeto Piloto no Ridadeirg onde se
relacionava tanto coro Secretario de &ulanca Rblica da cidadequanto com osideres
comunitiriosdas favela®ndeatuava
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Figura 5: uem disse que trovao é tempestacenagé
20107 cena do enterroi foto do CICV.

1.2- De 2011 ao projeto de cinema CINEAD

Em 2011 com a dissertagéo intituladiaclusdo em Edtacdo na Rocinha: vivéncias
ludico-criadoras do fazer artistico nas culturas, politicas e praticas de uma escola de ensino
fundamentaf, torneime Mestre em Educacdo pela UFBdscava por meio dasivéncias
ltdico-criadoras do fazer artisticoobter pisas, indicios, sinais da producdo do fracasso
escolar, escutando as vozes de criancas ddrtean® do ensino fundamental eim CIEP
na Rocinha, com enfoque nos seus processos de aprendizagem e seus sentimentos de
inclusdo/exclusdo.As analises trouxerama tona tanto a existéncia de barreiras a
aprendizagem advindas das culturas, politicas e pratiegencentes ao espaco escolar
quanto de barreiras originadas pelas politicas publicas orientadas pela légica do mercado,
numa relagdo de interdependéncigpnao du - «o do fen!tmeno Afraca
contextualizacdo do l6cus da mapesquisa, tomei conhecimeném so da histéria da favela
da Rocinha, mas também de todo o projeto dos CIEPs (Centros Integrados ded&duc
Publica) de Darcy Ribeire Leonel Brizola.

13Disponivel emhttps://ppge.educacao.ufrj.br/dissertacoes/marta_cardoso_guedes.pdf
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Ao continuar o mergulho nafavelas cariocas entrei em contato direto com a
violéncia que atingeem sua maiorianegros, jovens @obres ou seja, a maioria daveus
estudantes. Também percebi que a histéria da favela da Rocinha sa carpnaa historia da
favela do Vidigal onde eu ja trabalhav& foi assim, nesseontatodiario coma extrema
pobreza e com a violéncia instilai nos morrdfavelascariocas quecontinueiem busca de
praticaspedagdgicasgjue possibilitassermrelacbes mai horizontais, tanto no espacgo escolar,
como fora deleDesta formaaofinal de2011, terminado meu mestradioscrevi a escola da
favelado Vidigal, na qual trabalho comagiessora de Educacéadsi€a, em unedital para a
criacdo de escolas de cinema ieeclubes em escolas publicéederais, estaduais e
municipais,publicado no Diario Oficial da Unido em 21 de novembro de 2011

O edital anunciava o Projeto de Criacdo de Escolas de Cinema em Escolas de
Educacdo Fundamental pelo grupo CINEAInema para Arender e Desaprendeido
Laboratorio de Educacéo, Cinema e Audiovisual (LECAV), da Faculdade de Educacéo (FE)
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). O progdemextensdo universitaria
articulado com as atividades de pesquisasnqg propdesea realizar e investigar a iniciacao
ao cinema por professores e estudantes dentro e fora da escaanadalpulblica produzida
em 2011selecionou 15dos 28projetos de escolas para fazer a formagéaoCurso de
AperfeicoamentdCinema na Escola para Piessores da Educacdo Basiqgaomovido no
contextoda Faculdade de Educagéo do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH), no
periodo de 09 de janeiro a 10 de novembro de 2012, com carga horB8@dhidgas e com a
consultoria do professor e cineastiA Bergala Ao final do curso, a criacdoad quatro
escolas de cinema em escolas publicas do Rio de Jdoginpautadapela presenca,
compromisso e qualidade de participacdo. Esses quesitos ndo discriminaram, pois todos os
participantes cumpriam com sleEntdo, novos critérios foranevads em considergéo
privilegiando a dificuldade de acesso a cinemas, cineclubes, videolocadoras (na época) e
outros espacos de exibicdo de filme€s.edital requeriaque fossem doi®s professores
responsaveis pelo progetie cinemana escola e que a dids consentisse com a realizacéo do
mesmo.Também era precisoma sala onde fosse possivel exibir filmes e um armario onde
guardar com seguranca 0s equipamentos, além da realizaegdedecineclubistas mensais

para a comnidadé®.

14Edital 134 Selecdo de Escolas de Cinema CINEAD publicado no Diario Oficial da Uii&d) de 21 de
novembro de 20%1Secdo 3, ginas 91/92

Disponivel emhttps://www.jusbrasil.com.br/diarios/32418815/ekpcae3-21-11-2011-pg-91

Link acessado em janeiro de 2021

5para aprofundar ver ANEXO desta tese
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Quatro escolas foram selecionadas para receber os equipamentos para exibicdo e
producao audiasual, um kit de quase nmfilmes da Programadora Brasil e acompanhamento
profissional durante um anma escoladepois do ano de formacdo. Uma dastrguascolas
contempladas foi a nossa escdtacola MunicipalPrefeitoDjalma Maranhéo, da favela do
Vidigal. Eu sou a professora responsavel pelo projeto no colégio e a partir dele entrei em
contatocom A HipoteseCinemade Bergala (2008), que extrai sf@ca e novidade da
descoberta do gesto de criacdo cinematograéingartilhadcentre professores e estudantes.

De acordo com o autor francés, se 0 encontro de crian¢as e jovens com 0 cinema como arte
ndo acontecer na escola, ele corre o risco de nddeaeorem lugar algum. Se assim é na
realidade da Franca, o que dira em um Brasil de propor¢cbes continentais, sem cultura de
cinefilia, e com profunda desigualdade social?

O inicio do projeto de cinema na nossa escola foi confuso, esbarrou em diversos
entraves e encontrou resisténcias em muitas instan@asténcias por parte da direg@do
colégig que apesar deer consentido com mesmg@ ndo conseguia ultrapassar as barreiras
burocréticas que permitisseas condicdes alimplantacdo propostas por nésjaesegunda
Coordenadoria Regional de Educaca® CRE), que deixou o projetale nossascola de
Cinema do Djalm&ngavetado. Foi necesséaria minha intervencao direta com a chefia da CRE
a fim de viabilizdlo em 2012 Enfrentamos resisténcias também de @upmfessoregue
ndo acreditando no projeto, muitas vezes néo facilitavaomparecimentdosestudanteas
atividades da escola de cinersaté mesrm das criancas e jovens, que pezes disputavam
elou desdenhavam das vagas efatas para Bscola @ Cinema do Djalma

Apesar de todas as resisténces, abril de 2012amec¢amos as atividades da escola
de cinema com as duas turmas do 6° ano expetatf. Eu e a professora Lycia Ney Paraiso
(professora do 6° ano experimerdakturnosda manha e tarderealizdvamos o0s exercicios
pedagogicos de introducadinguagem cinematografica que i@wos aprendidao curso de
aperfeicoamentocom todos os estudantelestas turmas.O ano de 2013 foi um ano
conturbado para o projeto de cinema devido a inumenpsdimentostais como: obras de
reforma no prédio escolag afastamentgor motivos pessoaida professora Lycjaque
dividia a responsabilidie pelo projeto de cinen@miga meu afastamento por motivos de

saude no periodo dE9 de marco a 2 de maidependéncianovamente dautorizacdo da

160s sextos anos experimentais foram criados em 2011 pela Secretaria Municipal de Educacéo, durante a gestdo
de Claudia Costin (2002014). Uma Unica professora ministrava as cinco disciplinas (Matematica, Lingua
Portuguesa, Histdria, GeografiC&ncias).
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segunda Coordenadoria Regional de Educggia estrutracdo do projeto e greve dos
professores da Rede Municipal do Rio J#eirg que paralisou a nossa escelar muito
tempo.Devido a essesnpedimentosficamosimpossibilitados de receber o acompanhamento
profissional previsto para esse ano letivo de 2013.

Em 2014 aEscola de Cinema do Djalna@onteceu com todos os estudantetidaa
1301, pois o professor da turma, Pedro Patdlausmann Tavaresoncordou em ididir a
responsabilidade dprojeto de cinema comigdpesar deodas as dificuldades iniciais para
implantarmos &scola de Cinema do Djalnge desejavamoainda assim participamasm
produces nossas de duedicbes da Mostréudiovisual Estudantiloaquim Venancity
(2012/2014. Infelizmente em 2014 ndo pudemos assistiexibicdo de nossa prodig na
Escola Blitécnicade Saude Joaquim Venancjmwis o 6nibuscontratado pela 22RE néo
compareceugeixando todos nés (professores e estudantegjta da Avenida Niemeyga
sua esperaEste acontecimento traumaticacabou por resultar em uma experiéncia
significativa, o CINEAD/LECAV/UFRJ nos proporcionou uma visita Cinemateca do
MAM -Rio como contrapartida pelo ocorrido. Na vigiia@iada por lernaniHeffner, o mundo
magico da cinemateca, com suas cores e odores se abria para nés. Na sala ¢de cinema
assistimos a&xibicao do filmeA velha a fiar(1964), deHumberto Mauropum dospioneiros
do cinema brasileiroFoi uma eperiéncia inéditasobretudo pel oportunidade de nossos
estudantes conhecerem uma cinemateca e poderem aseigbicdo de um filme em uma
sala de mema.Vale destacague muitos dos nossos estudamteaca foram a um cinema.
Com o desenrolar daituradesta tesé possivel percebeomo a Cinemateca do MAIRIo
passou a fazeggradualment@arte da vida d&scola de Cinema do Djalma.

Foi a partir de 2015ue nosso projeto de cinema da escola tooudrto rumo.Com a
colaboracdo da Diretora Adjunta Adriana Gesuatii,envolvimento dequase toda a
comunidade escolar, a participagdo mestrado do CINEAD/LECAYV, Vitor dos Santos
Ferreird® a cooperacdo do pai de deistudantes nossos, Romulo Sdekdesenvolvido um
projeto dedocumentédo escolarem busca da historia da favela Vidigal e da escola. Nossa

principal motivagao erastar conma emocéao e interesse de todos os estudadegscola em

17A Mostra do Audiovisual Estudantil Joaquim Venancio € uma iniciativa da disciplina de audiovisual da Escola
Politécnica de Saude Joaquim Venancio, ministrada pelo professor Gregorio AlbugBenqeeiniciativa que
integra o projeto de edacdo audiovisual desenvolvido pelo Nicleo de Tecnologias Educacionais eni Saude
NUTED (EPSJV/Fiocruz). Realizada desde 2011, congrega alunos e professores do ensino fundamental e médio,
em um encontro voltado a exibicdo da producédo audiovisual estudantil
Disponivel emhttp://www.epsjv.fiocruz.br/6anostraaudiovisualestudantijoaquimvenancio
8paraiso Tropical: o documentario na escola entre o projeto @evotr Dissertacdo de Mestrado de Vitor
Ferreira dos Santos, 2017.
Disponivel emhttps://ppge.educacao.ufrj.br/disserta%C3%A7%C3%B5es2017/dVitordosSareosHedf
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seu processale ensineaprendizagem, por meio do conhecimento das raizes historicas da
favela e da escola, em intercambio com experiéncifaszeo artisticocomo o teatro, a danca,
a musica e o cinema aposta em pesquisar a historia da favela do Vidigal com o cinema na
escola naseedo entendimento de que a imaginacao, funcéo vital do cérebro, se @puia,
nas formulagbes de Vigotski (280 na relagdo entre fantasia e realidade, no material do
conhecimento préxistente da humanidadena memoria e na emocgdo. Também
acreditAvamos que era necessario o conhecimento do passado para o enfrentamento do
presente.
Deste modo, em 2015, com o emwolento de todo o colégio, produzimos o
documentéario escoldParaiso Tropical Vidigal Realizado com os estudantes Escolade
Cinema do Djalma o documentéario registra os bastidores de uma busca da escola na
comunidade pela histéria da favela do Vididrip de Janeiro. O filme produziu um encontro
entre moradores, estudantes, professores e colaboradores. O sucesso do documentério
realizadonessa parceria entre escola, cineamaversidade historia da favela do Vidigal fez
com queo projeto de cinema fse definitivamente incluido no Projeto Politico Pedagogico
(PPP) da escola em 2016, e que tivesse sua proposta original validadaem@gaeprojeto
daEscolade Cinema ddDjalmaacontece com criangas e jovens de trés turmas diferentes (3°,
4° e 5° aos), ndo tendo tanta interrupcdo, uma vez que sempre havera estudantes novos
ingressando, mesclados aqueles que ja estavam no projeto nos anos antgrieresta
saindo da escola, pois ao terminar 0 5° ano sdo encaminhados para outras unidadss escolare
Ao exibir Paraiso Tropical Vidigal(2015) para ossujeitos da escola e davelg
fomos surpreendidos com o enorme potencial de emocao e interesse que apareceram nas fala
de criangas, pais, professores, colaboradores e moradores da favela do Widjgsio de
devolver as imagens aos protagonistas retornou em dobro para nds, foi uma vivéncia de uma
imensa riquezaApos assessdedicavamosouvindoeos contarem novas histérias do Vidigal,
ou confirmaremoutras ou ainda nos agradcerem por terem contido aquelas que
desconheciam..Historias quenos apontavampistas de investigacdoreminiscéncia do
passadppontos de vista particularevigéndas pessoaigrofessores que tinham atritos entre
si, que ndo se falam fazia tempo, entre lagrimas albagcaxam emocionados. Os estudantes
daEscola de Cinema do Djalntambém seabracavamcomemorando a realizacdo do filme
do qual eram coautores.
O presente estudparte do principio de que articulagé entre cinema, escola e

histéria € potenteenquanto asinto a ser colocadisobre a medaa tela para matéria de
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estudoMASSCHELEIN & SIMONS 2013; 2014)além de ser de fuadhental relevancia na
elaboracda@e uma memoria coletiva e noelto ao exercicio desta memopialos estudantes

do projeto de cinemaelosestudantes da escolageicapara além delaA caracteristica do
Atempo | ivreo dpar Masscheleln & Simens £@lRrifatizd am tempo

escolar livre de finalidades mercadolégicas, ou seja, um tempo para o estudo que coloca os
estudates em uma condicdo de igualdaden @At e mpo | i vr e oskhpleaNaa ma't
Grécia Antigaskholéqueria dizer o momento em que se escapava da determinacéo do fazer.
AEmM outras pal avtenps livre Btoétampoiaa probubivo,paeaxiuelas

gue por seu nasciment o e s endo tihhenglieeito legimos o c i
de reivindicd o6 ( MASSCHELEI N & SI MONS, 2013, p. 2
operacdes fundamentais na escalperacdoes para fazer um estudant@peauder os lagos
familiares ou estatais ou de g oparhches ede i c
suspensao da costumeirrdem das coisasdeixando seu uso e fun¢des comuns
temporalamente sem efeitayperacdes para colocar algo sobre a mesa (profanagdera
fazer 0t ;eoppracdes pavarfageoestar ateptwa formar a atencdo, apoiargno

amor pedagdgico tanto por certas coisas quanto pelos estudantes. Rig@apdirchamaa

atencéo para algo!

A propriedaded o it e mp aliadd & twvanséoomacdo de conhecimentos e
habilidadee m A b e ns caos agemes findamentais para que a nova geracao supere e
renove o mundo, independemtentedos antecedentes, talentos naturaigotiiddes de cada
um, pois seriand tempoe o0 espaco que ostedantes terianpara sadéem de seu ambiente
conhecido. Assim, compreendendo 0 cinema na escola camogesto de criacao
compartilhadoentre professores e estudantes, ressaltamos a poténcia de fortalecimento da
autonomia pedagoégica de ambos, uma vez queada vez mais constantes e acirrados 0s
atagues das politicas publicas educacionais de cunho neotjberaisam cercear a criacao e
a imaginacao das criancas e jovens da classe trabalhadora e a préatica pedagdgica autbnoma d
professores, bloqueando mpesso emancipatorio de ambos

Vimos também goténcia de alcance das imagen<ih@ma que atravessagBspacos
e tempos Porexemplo, as novas criangas e jovens que ergramossa escola todos 0s anos,
ao assistirem o film@araiso Tropical Vidiga(2015)n&o s6 se reconhecem nele, como séo
tocadas pelo desejo fzer parte d&scola de Cinema do DjalmA poténcia de alcanadas

imagens do filme nos proporciondambém o(re)encontro de antigomoradoresativistas
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que na década d&970, em plena ditadar empresariamilitar brasileira,lutamm contraa
remocé&o dadvela do \digal.

A partir da exibicdo de trechos Baraiso Tropical Vidigalem 2016, ne&vento pelos
10 anos do CINEADna Cinematex do Museu de Arte Moderna (MARIo), tomamos
conhecimentoque Felicia Krumholzcuradora da Mostra Geragcdo do Festival do Rio e
membro doCINEDUC!®, havia filmado em iger8%°, na década de 197@ resisténcia dos
moradores daaivela do Vidigal a remocao para o subudedanta CruZintares e mantivera
guardadaa copia desse material em uma cadeisopor, por 40 anos, enima de unarmario
de sua casa. Felicia ndo sabiafjues me n i n o lsaviah mcendiadd oS odginais que
ela entregara Associacdo dos Moradorata Vila do Vidigal. Nés a (replocamos &
contato com os antigos moradores/ativistasne agosto de 271 aEscola de Cinema do
Djalma produziu o eventd0 anos de Resisténcia do Vidigab colégio Djalm Maranh&o,
quando tivemos oportunidade de reunir 0os principais personagens da lutést€nmem de
outroracom os atuais. Neste evento Felicia anunciou sua caixa de isopor com o material de
arquivo edecidiu doar a nggara restauréo.

Em dezembro de2017, em um ato simples, mas célebre, convidamos alguns
moradores da favela do Vidigal e estudantes discola de Cinema do Djalnparaabrimos
a caixa de isopor da Felicia na Cinemateca do Museu de Arte Moderna. A parceria celebrada
pelo convénio entre a Faculdade Educacdo da UFRJ e o MARIo em 2008 nos
proporcionava o encontro com 0s wikgs. Sob a tutela de Hernakieffner, comecamos o
processo de recuperacdo do matefakcervo pessoal de Felidiacluia alémdos filmes
super8, negativos de fotografias e fitas cassete com entrevistas da época. Esse foiaterial
doado definitivameret eagora faz parte do Acervo da Cinemajescd o Lote da Asswacao
dos Moradores da Vila ddidigal, e esta preservado emuatrodiferentes midias: uper8,
Mini DV, HD, e salvo também em DVD.

Em agosto d2018 promovemos o eventdidigal: imagens, mmadria e resisténcia

nesta Cinemateca, qse tornavgpara nés um lugar magico, dada a natureza dos encontros

ISCINEDUC i Cinema e Educacéb foi criado em 1970 com a preocupacdo de dar as criancas e jovens a
possibilidade de conhecer os elementos da linguagem cinematogréfica.

In https://mostrajoaguimvenancio.wordpress.com/mregandacinemaaudiovisuale-educacao/

Link acessado em 28 de dezembro de 2018.

20 ancado pela Kodak em 1965, o sufeé uma evolucdo da pelicula 8mm, com uma superficie rdaior
imagem. Nos anos 1960 e 1970, fez muito sucesso entre cineastas amadores in: BOSI, Maira Nrélgadisaes.
de familia e construcdo de lugares de memoaria: Estudo de um material de8Sgpado em Fortaleza e de sua
retomada em Supermemoériddissertago (Mestrado em Comunicacdo e CulturalCentro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.
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que ali vivenciavamos. O evento contou com a presenca dos antigos e®iadastas, dos
atuais moradores/ativistas, destudantes d&scola deCinema do Djalmae do grupo
CINEAD/LECAV. Os comentariodos moradoredurante a projecao revelavam emocao nas
falas. A todo momento escutadvamos solucos, risadas, cochichos, perguntas de reconhecimento
e testemunhos advindos das imagens. Seriaangortomo nos diz DidHuberman(2011),
fia imagem o lampejo passante que transpde, tal um cometa, a imobilidade de todo o
horizont@®? (p.117).Ali, naquele 13 de agosto @818 penseigue a tarefa estava encerrada.
Porém, o diaseguinte, ao chegar a escolaguahascriancas e jovens do projeto de cinema
contavam qu@&ao tinham dormidasé lembrando d€inemateca dMAM -Rio e da projecao.
Nessa mesma mantdtiroteio na favela foi intenso e tivemos que nos abrigar no saldo mais
protegido do colégio. Apesar dontulto, aproveitamos ensejo da reunido, e mesmo $ob
som das balas, pedi aos estudantes que haviam vivido a experiéncia dertaram MAM,
que a narrassens &utras criancas e jovens da escola. Foi muito instigante ver os mais velhos
contarem as btérias da véspera aos mais novos. Exatamente ali, sob o fogo cruzado das
balas,alcanceio tamanho da tarefa que estava, ao contrario do que eu imaginara, apenas por
comecar. Era urgente realizar um novo documentario. Compreendi que 0S arquivos e 0S
testanunhos tinham de se fazer presentes em uwo fibtme. Precisdvamos elaborama
memodria coletiva de luta e resisténcjae atravessasse tempos e espacos e mantivesse viva a
esperanca de redencdo a um passado/presente de pessoas em situacéo de Adicralyidao.
articulacao histérica do passado néo significa recorlbec@mo de fato aconteceu, mas sim
apropriarse de uma recordacdo como ela relampeja no momento do .périgana
tel escopage do passado atrav®s do presenteo
Em 2019 paralelamenté realizacdo de uma oficina cosstudantes d&scolade
Cinema do Djalmacomecamos um processo de montagem dos arquivos filmicos e sonoros
restauradas Em duas semanadomos fazendo pequenos exercicios de montagem e
apresentandos a tods osestudates ds 3°, 4° e5° anos da escola em nossas sessoes
cineclubistasA partir dos comentarios deles ideia da montageuhe Vidigal: exercicios de
pensamentd surgiu na terceira semaneomo um lampejo fulgurante foi apresentadaa
sessdo INMuseus, cinematecas, no XXIll Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos de
Cinema e Audiovisual (SOCINE) em Porto Alegre, 2019 causando bastante
emocao/repercuss8® Emoci onar n«o CcOmM i magens emoci on

imagens que as tornenoaesmotemp Vi vas e emoci p20@hpt Eps 0 ( E

21Disponivel no site do CINEADhttps://cinead.org/escolate-cinema/
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Antes de apresentd na SOCINEpara ser discutidafoi exibida na escola e todas as
sugedbes dos estudantésram incorporadasFoi deveras interessante perceber a atencéo, a
emocao e o reconhiezentodo grupo de cineastas, preservadores e estudantes @ pila

nossa montagenidigal: exercicios de pensamergqelo trabalho d&scola de Cinema do
Djalmaapresentadosfinal o contexto era o de uma tese em educacéalizada no cenario

da elucacdo basicaa favelamas como diz Fresquet (2018)® possiveis vinculos entre o
cinema e a educacao se multiplicam a cada momento, a cada nova iniciativa ou projeto que 0s
coloca em didlogo. Fundamentalmente, tssade um gesto de criacdo que prgennovas
rela-»es entre as coi sas, pessoas, lugares

O incentivo a reunido de novos acervos e a realizacdo de documentérios pode
contribuir para aelaboracdo de uma memodria coletivasz@mendo moradores da favei
estudantes da escola?

No segundo semestre de 2019 nos vinculamos ao projeto de eXdecsdoentario e
valorizacéo de arquivgslacineastee prdessoraAnita Leandro (ECO/UFRJ). O projetane
por objetivopromover acées conjuntas envolvendo a Universidade Federal do Ricede Jan
e a sociedade brasileira fim de desenvolver estratégias de localizacdo, restauracdo e
visibilidade para as imagens e documentos textuais provenientes de arquivos publicos e
privados. Assim, visando contribuir para a elaboracdo de uma memoériaaaetiuta e
resisténcia da favela do Vidigaim 16 de novembro de 20iktficiamos as filmagendo nosso
documentario, intitulado provisoriamentorro do Vidigal Com os estudante exsandro
Tavares Lopes da Silvge acompanhotodo o processdaEscolade Cinema do Djalmae
Esther Correa Cema, com estudantes da Escola de Comunicacdo da UERUipe de
filmagem e producéo) gob a consultoria danita Leandro(ECO/UFRJ) confrontamos as
filmagens,os entrevistados testemunhaslos acontecimentos com o material de arquivo
encontradoAssim, o0 registro de seugstemunhovem a partir das lembrancas que essas
imagengde 197778 evocam/convoaa.

Colocamosas imagens, documentos da historia, @@na como presenca que pode
desestabilizaum discursooral da testemunhd@. Apessoa nao fala mais sozinha, mas com o
aux?2lio dos document os, com o0s quais diwvi
(LEANDRO, 2018, p. 221). Walter Benjamin, grande colecionador de citacdes, ja propunha
um meétodo de remodelagn da historia, numa ruptura com a linearidade que passa
fundamentalmente por uma revalorizacdo da visualidddemagem vista como uma

condensa-«0 de tempos. Em suas pal avras: f
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enquanto a relacdo do presentenco passado é puramente temporal, a do ocorrido com o
agora é dialética ndo de natureza temporal, mas imagét{iBe=NJAMIN, 2009, p. 505).

1.3- Aprendendo com a revisao bibliografica

Nosso referenal tedricemetodoldégicdaambémesta em consonancia cams politicas
inventivas da coggéo das praticas da cartografia, peisscamos conhecer com a cognicao
ampliada, isto é, aberta ao plano dos afetos (KASTRUP, 2@tbJongo do trajeto de
construcdo dessa tese estamos escrevendo com 0s mapas que Vvém iemdoa d 0 S A
acompanhamento dos movimentos das subjetividades e dos iteori® ( BARROS
KASTRUP, 2015, p77). Nossa investigacdo se faz em toda uma atmosfera particigativa
também na forma de pesquisar estabelecemdoelo indissociavel entre projeto e a
pesquisa. O projeto de cinema, com sua apospesguisa da historia do Morro do Vidigal e
na elaboracdde uma memda coletivade luta e resisténcida favelatambém possui as duas
dimensdes indissociaveis na cartografia: a pesquisa e a img@&oven

Desta forma, @m a finalidade de ir ao encontro de pesquisas que abordem o tema em
qguestado e poder tracar um panoratnacinema na escola/educagios propusews a fazer
um levantamento das teses e dissertacdes artal pda CAPES Qoordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superido BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacfes) e em duas associacoes de peswssgqsais encontramos trabalhos
que ampliam o conhecinto sobre a producéo na area de cinescala¢ducacdoSa elas:
ANPED (Associacdo Nacional de PGsaduacdo e Pesquisa em Educacdo) e SOCINE
(Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovi$ual)

Segundo levantamentoakizado junto ao Portal de Teses e Dissertagde€apes,
entre os anos 2012/2017 (ebkemos ess periodmnao s6 por ser o periodo mais recente, mas
tambémporquecoincide com o inicio do projeto de cinema em nossa g§sapleema de
estudo que propomds cinema,escola, historia e elaboracdo de memadrindo € muito
abordado.

Fazendo o arzamento das expres® s Aci nemdcienemsa ok adne m-

fescol a el cmenne-nmaidaete,f Avieh ama, eeploseryardo os@nosne m -

22A pesquisa completa de reviséo bibliografica encesgrao ANEXO B desta Tese.

20 portal de acesso livre da CAPES disponibiliza periddicos com textos completos, bases de dados referenciais
com resumos, patentes, teses e dissertacfes, estatistioutras publicacbes de acesso gratuito na internet,
selecionadas pelo nivel académico, mantido por importantes instituicbes cientificas e profissionais e por
organismos governamentais e internacionais.

Disponivel emhttp://catalogodeteses.capes.gov.br/catateges/#!/

Link acessado em abril/maio de 2018.
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de 2012, 2013, 2014, 2015, 2016 e 2014 wabalhos foram encontradossm sendo, a
tentativa de xplorar mais profundamente o banco de teses da CAPES, resolvemos substituir a
expressdoiescol ad porentAeerdaucar ypament o das expr
educa-«00 foram encontrados noventa e um r
refinar nossa busca, destacamos os anos de 2012 a 2017, a grande area de conhecimento da
Ciéncias Humanas e a area de conhecimento da Edusacéim encontradpentdq vinte
resultados. Destes vinte e oito resultados encontrados neste portal, destacaras riesa
andlise e discuss&o. E forgoso também ressaltar que utilizamos o descritor (recaspigias
devido a enorme quantidade de Teses e Dissertacfes que apareciam neste portal caso nao
utilizassemosGrosso modo, saanaliseslessesrabalhos apdam que muitas vezes o cinema
no ambito escolar ainda € utilizado como ilustracdo e complemasgon como também
identificam experiénciasadcinema na escola como experiéncia sensivel.

Prosseguindo ntevantamentale Teses e Dissertagdo sobre o nossa @oncinema
na escola com @laboracao de unraemoria realizamos uma busca juntdiblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BD’FfD)o period de 2012 a 201Bervindenos dos
mesmos descritoreforam encontrados oitenta e trés resultaduseeleses e Dissertacoes.
Devido a quantidade expressiva de trabalhos encontrados pad@ise optamos por nao
estender a pesquisa ao cruzamento das expressdes cinema e educacdo, como fizemos
anteriormente no levantamento do portal da CAPES. Destagares nosso estudo, por sua
relevancia, seis destes trabalhos. Encontramos também, neste portal, teses e dissertacfes qu
investigavam o uso pedagodgico do cinema para o ensino das disciplinas escolares,
principalmente em relacdo ao ensino de historia.gémal estes trabalhos apontavam para
uma instrumentalizacdo do uso da producédo cinematogréafica ndosdatcontribuirenpara
a assimilacdo e aprendizagem dos conteldos estudados. Também encontramos teses €
dissertacfes que refletiam sebo trabalho doente e aescola a partir destas tematicas
capturadas pelas lentes do cinema.

Quanto ao levantamento exploratorio no Portal da Associacdo Nacional de Pds
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEBIe foi realizado nos seguintes Grupos de

Trabalho: GT 18Comunicagéo; GT 24 Arte Educacdo e GT 13 Educagdao Fundamental, nas

24 Biblioteca Digital Brasileira de Teses e DissertacGes (BDTD) integra e dissemina, em um so portal de busca,
os textoxompletos das teses e dissertacdes defendidas nas instituicBes brasileiras de ensino e pesquisa. O acessc
a essa producao cientifica é livre de quaisquer custos.

Disponivel emhttp://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=cinema+e+escola&type=Title

Link acessado em abril/maio de 2018.

25 evantamento realizado no site no més de abril de 2018.

Informacdes disponiveis ehttp://www.anped.org.br/biblioteca
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reunides de 2013 e 2015 com os mesmos descritores utilizados nos portais anteriores. No GT
16 (Comunicacao) encontramos quatdiradalhos dos quais destacamos seis para analise.
Todos osseistrabalhos analisados apontaram o cinema como essencial para a formacao dos
estudantesPesquisando o GT 24 Arte e Educacado, encontramos apenas dois trabalhos no
cruzamento da expressdes cinema e educagdo. Ambos enfatizaram o cinema como um
artefatocultural potenteao exercicio da sensibilida@éieo cinema comambra de arte pessoal e
intransferivel e ao mesmo tempo social e histéfueanto ao GT de Educacdo Fundamental

da ANPED, s6 encontramos trabalhos no cruzamento das expressdes educacacaee memori

A investigacdo no portal da SOCIREapresenta caracteristicas distintas das
investigacées anteriores, uma vez que esse portal apresenta os resumos expandidos dos
trabalhos nos encontros e nado faz distincdo entre cinema e eduksgjap.nossa busca foi
realizadacom base na verificacdo de todos os titulos dos trabalhos do ano de 2016 (os
trabalhos de 2017 ainda ndo se encontragksponiveis no sit&lo momento de nossa
pesquisa de revisdo bibliograficea nos detivenos naquelesque demonstravam alguma
possivel pertinéncia com o nosso tema. Com fiiddticos dividimos as analises do
levantamento neste site em trés categorias estipuladas por- ni@balhos de cinema e
educacéo, Htrabalhos de cinema que englobam o tema da memaria e um terceirageupo
se refere a trabalhos de cinema (&Bjcuja teméatica é a educacao.

Na categoria cinema e educacao, destacamos onze trabalhos em nossa analise. Ja ne
categoria cinema e memoria, foram seis os trabalhos por nés analisados, e apenas um na
categoria trealhos de cinema (filmes) cuja tematica € a educaaoforma geral, os
trabalhos sobreinema e educacédo apresentadpsntam para o cinema na educagdo como
fruicdo, experiéncia sensivel, fortalecimento de identidades, possibilidades emancipatérias e
também paraa necessidade de se pensar a formacdo de professores para o trabalho com
cinema nas escolas, além da necessidade de reflexdo e retomada do debate sobre a LEI
13006/14 que regulamenta a obrigatoriedade da exibicdo mensal de duas horas de cinema
nadonal nas escolas. J4 quaatmemaoria no cinema, os trabalhos da Socieddsileira de
Estudos do Cinemaessaltam a memoria como um espaco que se constitui a partir da
fabulacdo, do ato de narrar, de refletir e colecionar experiéncias. Alguns traddbitosam
ainda que o cinema é capaz de acrescentar camadas a dispmemoria de tempos
sombrios,ao retomar imagenssquecidascriando com elas novas narrativas. Também € de

relevancia apontar que encontramos trabalhos que indicam a precariedati@la entre

26Disponivel enmhttps://associado.socine.org.br/anais/2016/
Link acessado em abril/maio de 2018.
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formacgéo audiovisua politicas publicas no Brastirabalhos sobre o excludente wedo

exibidor de cinema no paisabalhos sobre a producéo superoitist8Brasil, enfatizando a
América Latina como um local onde a crise politica, cultaraltistica era problematizada

por meio da ironia, metafora e de um discurso experimental, onde as produc¢fes superoitistas
faziam parte da vida de cineastas amadores que estavam ao lado daqueles que lutavam contre
as ditaduras militares de entdo.

Grossomodo, nossgesquisa deevisdo bibliografica apontgue em relacdo ao
cinema na escola producdo audiovisual se encontra dividitdre processos de criacao e
fruicdo do cinema enquanto gre por outro lado, em processos de instrumentalizdgao
cinema para a simpleaquisicdode conhecimentos e habilidadds quantod questdo da
elaboracdo de uma memdria peloema, esta aparece de forma significativa nos trabalhos
apresentados, principalmente na SOCINE, mas ndo em relacdoedaboracao de meniar
na producdo audiovisual na/comescola. Quanto aos trabalh@s etlucgdo com relagcaa
construcdo denemdria,observamos que esta elaborapéovezes esta presente, mas nao em
relacdoa sua congsucdo com o audiovisual/cinensam/na scola. Ja os esdos da memoria
em suas elaboracdésm se apropriado do audiovisual, mas ndo com tanta frequéncia em

relacéo a essa producao acontecérama aescola.

1.4- O que pode um projeto de cinema na escola da favela quando pesquisa a historia
desta favela?

Apesar do cinema na escola estar se constituindo como uma pratica mais frequente, o
cinema na escola enquanto pesquisitervencdo nos processos dmboracdode uma
memodria coléva ndo constituuma pratica usual. Assim sendessaltamos a pertinénciae
relevancia do nosso tema dstudo Tratase de ma producdo de conhecimento colaborativa
a partir daapostada Escola de Cinema do Djalngan investigar a histéria déidigal com o
cinema @ escola. Aposta gquei se constituindoem um vastissimo campoedoesquisagm
umaemocionante trajetoria cartografica, pois enquanto pesquisa, produz; e justamente porque
produz, pesquisa.Assim, 0s arquivos chegaram até nos e se tornaram um novo objeto de
estudo, uma vez que a carga mnémica que as imagens cag@gsign, todo 0 processo
histdrico, toda a questdo de memdria que suscitam, trazem a possibilidade de debate sobre o
presente, a possibilidade de compreenséo do presente! E a partir da niektagianagens
que toda a favelao Vidigal, seus morades, rssos estudantes, 0s antigos novos, a

guestdo da pedagogia e eu mesogfazemogpresentes.
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Partindo da nossquestaocentrali o que pode um projeto de cinema na escola da
favela quando pesquisa a histéria desta f&’eldestacamoalgumasguestdes norteadoras
deste trabalhoVidigal: que lugar e que tempos séo esses? Dar a ver as imagens de luta e
resisténcia de 1977/78 altera os modos de ver e sonhar @ngaeos estudantesabitam?

A experiénciade elaborar uma memdria coletiva de luta sis€ncia da favela do Vidigal

com o projeto de cinema da escpladealtera a relacdo docente e a relacdo dos estudantes
com a escola e com a favel@?que se aprende quando se elabora uma memoaria coletiva da
favela partindo da sala de aul&P que medid o fato de produzir um filme com os
estudantes e com os moradores do Vidigal, a partir de imagens de arquivee paagituir
emuma experiéncia pedagogica?

Este trabalho tem, entdo, por objetivo geral analisar a poténcia pedagdgica da
experiéncia dee elaboraruma memoria coletiva da favela do Vidigal a partirapasta do
projeto daEscola de Cinema do Djaln@om a pesquisa da histéria da favdlestarte,
analisamo®m parceria com @inemateca ddMAM -Rio imagens de arquivo via restauracao
e telecimgent’ dos flmes siper8, fotografias e fitas cassete encontsagelo projeto de
cinema da escol&roduzimosencontros entre 0s antigos moradores/ativistas da favela e os
estudantes da escolaonvertemos a sala @ela emmesa de montageao realizaVidigal:
exercicios de pensamentema montagem somente de arquivdssenvolvemosdliretrizes
para as filmagens eonstruimos aoteiro de gravacao ddocunentarioMorro do Vidigal
como projeto pedagdégictlas filmagens do documentario confrontamos os pagsans da
histéria com as imagerte arquivosrecuperadas pelo projeto de cined@aescolavisando a
elaboracdo de uma men® coletiva de luta e resisténcia da favela do VidiBafletimos
assim, sobre o gesto de fazer um filme, como um gesto de E&EsIUIS

1. 5- Metodologia: Pistas do Método Cartografico

As pistas que guiam o cartégrafo sdo como referéncias que concorrem para
manutenc¢do de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo e de calibragem do
caminhar no préprio percurso da paisai 0 hédosmeta da pesquisa

(PASSOS, KASTRUP & ESCOSSIA, 2015, p. 13)

Um método cientifico se distingue pelo fato de, ao encontrar novos objetos,
desenvolver novos métodosexatamente como a forma na arte que, ao conduzir a
novos conteddos, desenvolve nof@snas. Apenas exteriormente uma obra de arte

2Telecinagen® o método convencional utilizadorpaconverter filmes em pelicula para video. Basicamente é
fazer a filmagem de uma projec&om nossccaso,a filmagem da mjecdo dos filmes Sup®; realizadgpor
Méarcio Melges,da Telecine Fevereire acompanhada por Marta Guedes e M@htamarelli, em raio/junhode
2018.
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tem uma e somente uma forma, e um tratado cientifico tem um e somente um
método
(BENJAMIN, 2009, p. 515)

Diante dos documentos, a testemunha procede a uma montagem associativa dos
vestigios da histéria, desgando, com sua fala, a poténcia mnémica dos materiais
de arquivo

(LEANDRO, 2018, 225)

Esta relacéo é diametralmente oposta a utilidade esgtsab a categoria singular

da completude. O que é esta "completude"? E uma grariditstiva de superar o
caratertotalmente irracional de sua mera existéncia através da integracdo em um
sistema historico novo, criado especialmente para este fim: a colecao.

(BENJAMIN, 2009, P.239)

Pensando na@inema na escola como um espaco produtor de sentidos que envolvem
multiplas subjetividades tracamos nosso percurso investigativopor meio da pesquisa
cartografican A’ pesqui sa cartogr8fica consiste no
representacdo deb j et os 0 ( BARROS ).&m Kcar8otor KK&strup 200% 5
as proprias praticas da ciéncia moderna fizeram desaparecer a sua origem inventiva sob o
manto da descoberta cientifica, mas ressaltando a inventividade da ciéncia numa logica
rizomatica,a autoraenfatiza o constante movimento de transformacdo déStea, ndo
apenas por refazeseus enunciados, masobretudo pela criacdo a@vos problemasjue
exigempraticas originais de invencéao.

As logicas do rizoma e maquinas desdjo de Deleuze e Gtaxt (2000), nas quais a
autora se baseiatilizam-seda nocaale rizoma proveniente da Botanica, onde a estrutura de
algumas plantas teriam seus brotos podendo ram#eam qualquer ponto, bem como
transformarse em bulbo ou tubérculo. O rizoma tanto pode funcionar como raiz, talo ou
ramo;independentementie s localizacéo na figura da planta. E desta forma, portgue
as formulacdes filosoficas dos autores reconhecem as multiplicidades, os movimentos e os
devires, pois o rizoma diferentemente das arvores e suas raizes, -sendetaim ponto
qualquer a outr ponto qualquer. Ele é feito de linhas; tanto linhas de continuidade quanto
linhas de fuga que ao serem seguidas se metamorfoseiam, mudando de natureza. Sao pontos
de bifurcacdo, pequenas quebras, zonas de indeterminacdo. Os autores sustentam na su:
l6gica que em ndo havendo raiz, ndo existem proposicées ou afirmacdes que sejam mais
fundamentais do que outras, que se ramifiquem segundo dicotomias estritas. O conhecimento
elaborase simultaneamente por meio de todos os ppmsis a influéncia de diferentes
observacdes e conceitualizacdes. No sistema rizomatico ndo ha um decalque, uma copia de
uma ordem central, mas sim multiplas conexdes que séo estabelecidas a todo momento, num

fluxo constante de desterritorializacio e reterritorializagdo. E um sistemtantpp de
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expressdo maxima da multiplicidade, na medida em que o rizoma € classificado-como a

centrado, uma rede de autdbmatos finitasacterizandsepela complexidade.

Contra os sistemas centrados (e mesmo policentrados), de comunicacdo hierarquica

e ligacdes preestabelecidas, o rizoma é um sistecedt@ado ndo hierarquico e ndo
significante, sem General, sem memoria organizadora ou autdmato central,
unicamente definido por uma circulagcdo de estados. O que esta em questdo no
rizoma € uma relacéo comnsexualidade, mas também com o animal, com o vegetal,
como mundo, com a politica, com o livro, com as coisas da natureza e do artificio,
rel a-«o total mente di ferente da rel a- «
(DELEUZE E GUATTARI, 2000, p. 33).

SeagindoKastrup (2013)para seapreenderda realidade sua dimensao menos de forma
e mais de plano de forcas, acompanhando processos de subjetivacdo, éoperais@
comunicacao entre singularidades heterogéneas, num plano quéndipd&al e coletivo.
A T r-setdaincluir as multiplas linhas ou vetores Guies Deleuze e Felix Gttari (1997)
chamam deizoma e que Bruno Latour (200Q007) evoca como rede de articulagdo e
composicdo, para que possamos fazer emergir o entendimentcadealidade com!| e x a 0
(p. 265).Um pesquisar onde o pesquisador se lamsaeaxperiéncias sem estar imunela,
num contexto onde o desafio ® fAdesenvol vel
inventivos e de producdo de subjetidades 0 ( BARROS ,&A5ASTRUP, Z
De acordo comas autoras, a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica, na
medi da em que o0 pesquisador se inclui na
envolvimento do pesquisador variam, dependendo do grupo, podendo ir da observacao
participante a participacdoobs vant ed0 ( BARROS , [E56KBegiduR@m®, 2 0:
professorade Euca@o Fsica da escola, professaoegponsavel pela implantacdo do projeto
CINEAD na escola pesquisadora das subjetividades construidas neste praetpaleria
de forma alguma olhar para os sujeitos da pesquisa sem me considerar também como
Afazedor ao dest e processo. i £ comporigdo engd a - «
het er o BARROS & KASTRUP, 2015 p. 57). E € justamente essa relagacafetos
gue permite um processo de construcao colaborativa de conhdoimen énfase na atencao.
A atencdo do cartografo, ao mesmo tempo que concentrada, precisa se abrir ao encontro, se

al argar para permitir as escutasp.os afetos

A atencdo mobilizada pelo cartégrafo no trabalho de campo pode ser uma via para o
entendimento dessa atitude cognitiva até certo ponto paradoxal, onde ha uma
concentracdo sem focalizagdo. O desafio € evitar que predomine a busca de
informacéo para quentdo o cartografo possa aks&ao encontro. Nessgentidg

usando as palavras de Sueli Rolnik, do cartografo se espera que ele mergulhe nas
intensidades do presente para fAdar | 2ngu
2007, Issa aftidle queem sempre € facil nmicio, sé pode ser produzida

através da pratica continuada do método da cartografia pod&cser aprendida s10

livros (BARROS &KASTRUP, 2015p.5758).
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Nosso referencial teériemetodoldgico em consonancia com as politicas imweas
da cognicdee amparandese nas praticas da cartografia, busedaboracdde uma memoéria
coletiva do Mbrro do Vidigal em um movimento constande articulacBes historicas e
conexdes com 0 mundo dos estudantes e dos moradores da favetgpdssxio projetode
cinemaem pesquisar a histéria da favelanstruiutodo um campo de pesquisa e analise
Desta formaentrelacadas @&laboracdade uma memoria coletivde luta e resisténcia da
favela do Vidigal nossas an&es, em um fluxo continuo, véleses hando t odde uma
forcas a qual o objeto ou fenbmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de suas
modulacbe e de seu mo Vv i(BABROS& KASERUR,L01E, p.§7e o

Estamosna Cartografiadiantede praticas de pesquisa que semstem daquelas da
ciéncia moderna cognitivista, pois a atividade cartografica tem como principal cdiiaateri
carater construtivista, a dimensédo coletiva e processual. Ela ndo busca explicar nem revelar,
mas SsSim expressar i ntcegnicio amplhdasisto éfiabentando @lane r
dosaf et os0 (BARROS &p. €A iséd® ¢ pardlfaind@postura do
cartografo de compartilhamento de uma pratica comum, no nosso caso, a producdo de
subjetividades com/pelo cinema, vendo/fazermnema, na psquisa da histéria @a
elaboracdade uma memorizoletiva da &vela do Vidigal em nosso projeto de cinema da
escolaAlmejamos elaboramna escolaaquilo queascriancas e jovensdo conhecersobre a
luta e resisténcia domoradores/ativistagefa ndo remocédo derritorio da aivela do Vidigal
em plena ditadurampresariamilitar brasileira nos anak970, e assim acessar a experiéncia
de cada um, fazer conexdes, descobrir elos, criar redes, estreitar elos territoriais e pensar as
poténcias de m encontrodesta naturezacinema, educacdo, historia e elaboracdo de uma
memoria coletiva de luta e redistia da favelapa escola do Morrao Vidigal. Uma
experiéncia aberta ao plano dos afetos, em uma perspectiva da histhoamemoéria
(BENJAMIN, 2009). A historiografia proposta por Benjamin se d4 por um passado que é lido
no momento presente, parecidocomanpsggué onde a fescriturao s
determinado agorai Be nj ami n, como Freud, construiwu
diversas e silenciadas pinéi st - ri as do presenteo folmaMAMRL O,
registro da memoria, fragmentario, baseado na experiéncia individual e coletiva, ndo tem
como objetivo a traducdo integral do passado, mas sim o abalo na concepcéoalinear d
hist-ria. AA historiografia que mostrou O0c¢c

narc-tico mais poderoso da hist-riad (BENJA
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Os textos de uma pesquisa cartografica sao relatos e producédo colafigaioQle
campo ou cadernde anotagdes tem o objetivo de transformar observacoes e frases capturadas
na experiéncia vivenciada no campo em conhecimento e modos de fazer. As observacdes
anotadas sdo um matdmpara se ter a maoser trazid@ consciéncia, bem como para segvir
acdo. Os relatos tanto incluem informagfes objetivas quanto impressdes que emergem dos
encontrosi Podem conter as sao@aesquisada@ duragtel eeobsergagdio ole m
nNo momento em que o0 r BARROD& KASTREP, 20é5p.d@. Ae |l a b ¢
escrita envolve uma processualidade, pois ganha uma dimensao coletiva ao trazer as falas dos
encontros no campoAssim € que apesquisa na metodologiacartografica adota
procedimentos de escritme visibilizam oprocesso de construcao coletiva do caithento
na express«o de um texto polif®nico. AA in
novidade trazida pelos eventos do campo. A experiéncia de campo, com todas as suas arestas
e estranhezas deve trabalhar contra as tendéncias generalsenbficadorasem@ut or as 0
(BARROS E KASTRUP, 2015. 72). E neste sentido ainda que as autoras observaiaque:
expansdo do campo problematico de uma pesquisa ocorre por suas conclusdes, mas tambérr
por suas i nc o MNa tadografia sxisteiiapcircularidade, um processo que
transforma experiénciam conhecimento e vice versaumapesquisa em processo com/no
coletivo. Como dizem as autoras, uma Acopro

Na Escola de Cinema do Djalmaprendemos com o caminhda investigacdao da
histéria da favela do Vidigal. Neste caminlraavas davidas e possibilidades foranrgindo
deste aprender em processo, automaticamente suscitando novos caminhos, desvios que
possibilitaan n«o somente um inventar, mas um conl
ma s sentido, mesmo sem sSsaber exat aSTRUPt e or
2015, p. 69). Assim fomogacando mapas e ao mesmo tempo nos deixando levar por todo

um campo coletivo de forcas.

Os fenbmenos de producdo da subjetividade possuem como dstiaatero
movimento, a transformacgéo, a processualidade. Por tal natureza, a subjetividade é
refratdria a um método de investigacdo que vise representar um objeto e requer um
método capaz de acompanhar o processo em dBARROS & KASTRUP, 2015,

p. 76).

Consideramos que o projeto de cinema da escola, com a pesquisa da histéria da favela,
tenha sido um dispositivo que acabou poslevar asimagens de arquivguardadas por 40
anos em uma caixa de isopor. A partir dessa investigacao da historia dadavelecinema
naescolatodo um campo de pesquisa foi se constitaie, com elg inUmeras possibilidades

com as imagenforam se apresentando. Tomar o projeto de cinema da escola como um
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di s posi trioy® invéstigacBo dos modos concretos com quagesciamentos se
estabelecem e como os territ-rios existenc
p.81).

De acordo com Agaben (2005), a palavid d i siypd®,s i t o ma dcamoprar e |
termo técnico decistv na estratégia de pensamento Feucaulf resune trés pontos
principais:

1- E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer coisa, linguistico e
ndclinguisticono mesmo titulo: discursos, institui¢cdes, edificios, leis, medidas de
seguranca, proposic¢oes filosoficas etc. O dispositivoiemesmo é a rede que se
estabelece entre esses elementos.O2 dispositivo tem sempre uma funcéo
estratégica concreta e se inscreve sempre em uma relacdo de pédeig8 de

geral (umreseay uma Oreded) porque i ncHoucalt em s
€ aquilo que em uma certa sociedade permite distinguir o que é aceito como um
enunciado cientifico dpiilo que nédo é cientifico (AGABEN, 2005, p.910).

Tragando uma genlegia do termo dispositivo, Agdmen nos apresenta trés
significados para o mesmo primeiro, de sentido juridicoparte de uma lei ou sentenga;
segundo de cunho tecnolégico e o terceirmmilitar. Advertenos, noentantg que essa
fragmentaéo presente sobretudonos dicionarios que naeém um carater historico
etimologico, ndo exte no pensamento foucaultiano. Assim explicita um Unico significado
original do termo que tanto no uso comumguanto no foucaultiandi par ece se r e
disposicdo de uma série de praticas e de mecanismos (a0 mesmo tempo linguisticos e néo
linguisticos juridicos, técnicos e militares) com o objetivo de fazer frente a umaadiage de
obt er um e fBEN, 20050p. J1)ASikdMed enomi na di spositivo
coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determingpfanterce
modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as condutas, as opinidées e os discursos dos sere
viventeso (p.13).

Com adescoberta e restauracdo dos arquivos filmicos e sonoros da época da tentativa
de remoéo da favela do Vidigal em 1978] decidimogealizar um filme documentarmmom
0s antigos moradores/ativistas. O processo de realizacdo docéimee com a participacéo
efetiva decinco moradoresda favela (engvistados)e comdois estudantes d&scola de
Cinema do Djalmajue fazemparte das equigede filmagem compostas poestudantes de
extensdo d&CO/UFRJ.

Durante adilmagens em novembro de 201@prfrontamos 0s entrevistada®m o
material de arquivoreontrado Ao invés de 0s entrevistarmos com perguntas que poderiam
condicionar respostagptama por confrontdos com asimagens s8per8, fotografias e

arquivos sonorosla época com a intencao de deixgue sua fala fosse elaboraaaartir

35



destesDe acordo com Leandro (2018), em geral,
tida como guém que conta suas lembrancas mediante perguntas que lhe séo feitas, como se
o testemunho sobre o passado fosse algo dado de antemao, fosse um discurso previamente
prepar ado, apenas ~ espeAsiméague dispuseenashssos Vi St
arquivos filmicos e sonoragstauradeem confronto com os personagens da historia, com a
finalidade de que servissetomo um pretextpara a faladelese como uma barricadaum

possivel discurso ja pronto de antem@das temos consciéncia de gae, mesmdempoem

que podemos ter liberado a fala discursptambém podemos-té circunscritoao espaco
delimitado da imagens

Argumentando que a historia oral dos historiaddesabémse apoia em fontes
documentais, pois que compreende o carater subjetivaragalpdo relato da testemunha,
Leandro (2018) ressalta que fia hist-ria or
ilusdo de alcancar, via entrevista, uma objetividade qualquer da informacdo e uma
reconstituicdo teleolégicalos acontecimentos, sem contraponto de um estudo mais
aprofundado dos doc u mRetmtosaes ldentificacid(Ahiza@eandroNo f i
Brasil, 2014, 72 min.), sdo os documentos (acervos fotograficos das agéncias de repressao)
gue medeiama relagécentre o passado epr e s e nguisa de per§untas, reproducdes de
diversos materiais de arquivo foram entregues as pessoas filmadas, criando, no espaco da
filmagem, condi¢cBes para uma elaboragdo diferenciada do testemunho, sem o auxilio do
guestionario e sem a interferéndia entrevistador (LENDRO, 2018, p. 219)Desta forma
Leandro c h a ma de Amont agem diretao, Aesse cor
testemunha, método que precede a montagem propriamente dita no estabelecimento de
relacdes possiveis entre passado e presen mem-ri a e esqueci ment
219220).

Decidimos colocar os cinco antigos moradores/ativistas juntos no confronto com o0s
arquivos, pr acreditarque no processo de negociacdo entre memdolativa e memdarias
individuais a nossa memorise beneficia da dos outros, ndo apenas por seus testemunhos,
mas também pela concordancia com suas memdérias no ponto de contato entre ela e as outras
para que a lembranca trazida pelos outros possa em contato cesaaeumnstruir uma base
comum HALBWACHS, 1990). Nas filmagens os testemunhos dos moradores/ativistas
vieram a partir desta mediacédeles com as imagem® outrorada qual fazem parte. Mas

também vieram a partir das interacdes deles entre si, ha medida em que forantatwsro

2Disponivel emhttps://vimeo.com/110206302
Link acessado em julho de 2020.

36


https://vimeo.com/110206302

com as images de 1977/7&onjuntamenteil Di r 2 amos vol untariament
individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relacdes que
mantenho cm outrosmei os 06 ( HALBWACHS, 1990, p. 32).

E a partir das filmagens ja realizadasm 2019e concebidas no faca face dos
arquivos restaurados com os testemunhos dos antigos moradores/afjuesta®ntaremos o
documentarioMorro do Vidigal em uma perspéga historiografica (LEANDRO, 2018),
visando a elaboracdo de uma memoria coletiva de luta e resisténcia da favela do Vidigal.

Nestatese desenvolvemos todo oguesso de criagdo da escola de CineiNEAD
na escola Djalma Maranhaspbretudo a partir daposta dé&Escola de @ema do Djalma
com a inestigacdo da histéria da favela do Vidigadte processfa vem sendo cartografado
desde 2015 partir dos mapas eteiros tracadogjos registros dos cadernos de camplos
registre em imagens e audiosNossaproducdo eandlise de dadosstdose dandono
acompanhamento dos movimentos das subjetividades e dos terrigdigogém sendo
observadosiesde entddDe acordo conas pistas do método cartografieost amos em A
aposta B experimentacdo do pensartei um método ndo para ser aplicado, mas para ser
experi mentado e assumi do ¢ o0 mo-11pkEsietesiudefoi ( P A
aprovado pelo comité de ética, e esta registrado com o nimero CAAE: 13170419.7.0000.5582

A pergunta que norteia todo processo de pesquisa, como jA mencionado
anteriormente, éo que pode um projeto de cinema na escola da favela quando pesquisa a
historia desta favela?

Benjamin (2009¥az alusdo ao colecionador como a pessoa que relne as coisas que
sdo afins e consegiideste modo, informar a respeito das coisas através de suas afinidades ou
de sua sucessao no terogp. 245).Jao alegorista € para ebuela pessoa que desliga as
coisas de seu contexto fAe desde o0 princ2p
sign f i c a249.dMas( para o autor, ambos coexistem um no outro. Em cada colecionador

h& um alegorista e vieeersa.

No que se refere ao colecionador, sua cole¢do nunca estad completa; e se Ihe falta
uma Unica peca, tudo que colecionou ndo passara deobraafragmentaria, tal

como séo as coisas desde o principio para a alegoria. Por outro lado, justamente o
alegorista, para quem as coisas representam apenas verbetes de um dicionério
secreto, que revelara seus significados ao iniciado, nunca tera acurooisa®
suficientes, sendo que uma delas pode tanto menos substituir a outra que nenhuma
reflexdo permite prever o significado que a meditacdo ped@dicar para cada

uma delas (BENJAMIN, 2009, p. 245).
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Para o colecionador uma peca nova que renovafgguoacao do todo por afinidades
e para o alegorista, a retirada das coisas de seu contexto original e a perseguicdo das multiplas
interpretacdes de alguma coisa em particular. Assim, os oficios de ambos se complementam
tal como as imagens dialétic@sconstrucao, portanto, daoria da histéria como memoria de

Walter Benjamirpassa pelo método de tornar as coisas presentes:

O verdadeiro método de tornar as coisas presemngsrésentdas em nosso espacgo

(e ndo nos representar no espago delas). (Assoede o colecionador e também a
anedota.) As coisas, assim representadas, ndo admitem uma construcdo mediadora a
partir de nAgrandes contextoso. Tamb®m
passadoi a catedral de Chartres, o templo de Paestufcaso ela gja bem

sucedida) consiste, na verdade, em aclahé&m nosso espaco. Nao somos nés que

nos transportamos para dentro delas, &€lgge adentram a nossa vida (BENJAMIN,
2009, p. 240).

No livro dasPassageng2009), citando Bergson ess postulados sobreatgria e
memoérig onde a percepc¢do é uma funcdo do tempo, Benjamin adertgue se vivéssemos
em um ritmo mais tranquilo diante de certas coisagie apressados diante de outras, nada
seria Aduradour oo par a n- sesenwlvandoem fluxo dianten t r §
de nossos olhogit udo Vvi ri a dQra éeeratamente ISED quEe senpassa com 0
grande colecionador em relagcdo as coisas. Elas vao de encontro a ele. Como ele as persegue
as encontra, e que tipo de modificagdo &@rada no conjunto das pec¢as por uma nova peca
gue se acrescenta, twudo isso p.M@. mostra sua
Consubstanciados pela teoria da histéria como memaoria de Walter Benjamin (2009),
discutimos e analisamos toda a trajetoria dpstjuisa como uma experiéncia pedagogica
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2013) pois que ao investigar a histéria da favelanco
projeto de cinema dascola as pecas da colegaas imagens de arquiveieram em nossa
direcdo.Nossa stéria coma Escola de Cinemndo Djalmae aelaboracdo de umaemoria
de lutada favela do Vidigal € um grande fluxo Hiestéria de encontros. Partila aposta do
projeto em pesquisar a histéria da favela e se aprofunmatia do encontro com Felicia
Krumholz e sua caixa de isopoMas de fato, foi uma incrivel historia de
coincidéncia/sincronicidagigue ocorrelcom a doacgdo ddois tatame$®’, pela academia de
ginasticaProforma no Leblon para Isard Rei, também professora de Educac@ic& da
escola, que nos proporcionou o0 encontom um dos principais nomes da resisténcia a

remocéo da favela do Vidigal em 1977/B e a professora Isnard dividimos os custos do

Tatame:1- esteirade palhade arroz entrelacadajue servede tapetenas casasjaponesa. 2- superficiede
combate esteirade palhaou tapetequadrado(de no minimo, 9x14 m e, no maximo 10x16m)sobreo qual se
praticamcertasartes marciaisorientais,tais como judé e caraté.Etimologia (origem da palavratatame. Do
japonégatami/tatdm(HOUAISS,2001p. 2677).
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frete, e assimantratamos, em dezembro de 2016, ArmaAtioeida Lima® para levaros
tatames para a nossa escolfiali, naquela manhde dezembrananhade férias escolares
gue por acaso descobrimos que ele era o tal Armando que Felicia nos recomendara procurar
alguns diasantes em nosso encontro n@inematecado MAM-Rio, por ocasido das
comemoracdes dos 10 anos @INEAD. Uma peca chave vinhao nosscencontro,anes
mesmo de procurarmos mpela. Masnéo foi a Unica, outras pecas vieram no decorrer da
trajetéria. Os antigos companheiros de luta se reencontravam e nés é@amosdiadore
desse reencontr&les ndo e viam fazia 40 anos. De acordo com Felieiaera unfianjod na
vida dela e foi assim que ela nos propds umn@mtro na escola com todos os antigos
moradore&tivistas em 2017fi Que fémrmasa coi sas gue consegu
(BRESSON 2008, p. 104)Ao termos colocado os do&m contatg todo um caminho de
elaboracédo € memoria viriaa se abrir.Desta maneiradecidimos nomeaanossos capitulos
como tatamesnao sé pohomenagena esse acas@ encontro desa peca chavea nossa
colecdo, que colidiu conosco a partir da doagdo dotatame, mas sobretudo, por
considerarmogantoa historiade lutasdo Vidigal, quantoa implanta¢doda Escolade Cinema
do Djalmae aluta pelarelevanciadaarteno contextoescolarcomoumahistoriade combates,
postoque um dos significadosde tatameé: superficiede combatesobreo qual se praticam
certasartesmarciaistHOUAISS,2001).

Destarte nosstatame2, Historia e Memoéria:fia gente é mao de obra, n6s ndo somos
cot ados c34mu pogabjetivoecontextualizar 16cus de nossaepquisa realizada
em uma escolanunicipal de ensino fundamental gameiro segmento com estudantes da
classe trabalhadora na favela do Vidigahm anarrativa daorigem do nome da favela
Vidigal, relacionamo® nascimento da Institlédg Policia, o negro e o pobre na cidade do Rio
de Jan&o nos anos 1800, entrelacada experiéncias vivenciadas pelo projetoidema da
escola com auainvestigacao da histéria da favela e a elaboracdo de uma memoria coletiva
de luta e resisténcida favelado Vidigal. Subsidiamos essas narrativas por meio de recortes
sobre aguestao racial no Brasil

Em seguidafazemos um breve percurso sobre o desenvohtionda cidade do Rio de

Janeiroa partir del868 coma expansao da cidagelaslinhas de bondem direcdo a zona

3%Armando Almeida Lima é um dos fundadores da Associacdo dos Moradores da Vila do Vidigal em 1967. Foi
presidente desta Associacao junto com Carlos Duque, Carlos PantamtbMario Sérgio Teixeira dauk,

quando da tentativa de remocao da favela em 1977/7&éramascreveu o liviResisténcias e Conquistas do
Vidigal, Sdo Paulo: Nelpa, 2010.

SlFala de CarlosDuque, por ocasido de nossas filmagens do documentdooo do Vidigal em 16 de
novembro de 2019.
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sul e os trilhos do trem para o suburb®ob a égide do capital estrangeiro e com o
deslocamento das elites runeo um esti | o A mo dera marosurgkeo mor
nascimento das favelas da zona Bok fim, adentramos cenario de ngsa pesquisa: a favela
do Vidigal, sua ocupacatytas e resisténcia® conhecimeto da histéria do surgimento da
instituicdo Policia Mitar, dasfavelas em geral e da favela do Vidigal em particular, pode
contribuir paraa percepcgédo racializada de nggsmos estudante® professores da escola
Djalma Maranh&oe dos outros?

O terceirotatame A Escola de Cinema do Djalma questdo da memoérao Vidigale
a mediagcdo dasimagens ipassa esse filme | 8 no cal -ad.
veremoge a gent e pa s @m pogobjétivorpmblematizasconatituicio de
nosso campo de pesquisa que se da no propriodazerojeto de cinema da escola. Tendo
em mente que cartografar € acompanhacgssos e intervir na realidageoblematiamos as
primeiras experiénceadaEscola de Cinema do Djalmdesde a sua implantacdo em 2012;
depois,a aposta em pesquisar a histéria da tawelm o cinema a partir de 20lbaté a
primeira montagem com os arquivos filmicos e sonoros recupendidiagal: exercicios de
pensamentem 2019.

Foi a partir da aposta d&scola de Cinema do Djalntam a investigacdo da hisier
da favelado Vidigal em 2015quetodo um territério de observagéo fez emergir um mundo
quenj 8 exi stia comomyi gbhnahi eadset é KgSTRUP,aen & i
2015, p. 50). Ja com a realizacdo de&/idigal: exercicios de pensamen{@019), uma
montagem feita s6 darquivos,consideramos a sala de aulancose fossaimamesa de
montagem

Comoprofessora d&ducacao fsica da escola ha vinenos, responsavpklo projeto
de cinema hé oite pesquisadora desteesmaoprojetoa partir de 201,7estoucompletamente
implicada em uma realidade, cuja interg@n vem deslocandiminterruptamentegosicoes,
saberes, hierarquias formas pelo cultivo da atencdo cartograficAtualmente, além de
professora/pesquisadora, participo de coletivos na favela e venho sendo depositaria de uma
memoéria do territério. Estéerceiro tatametem por objetivo insefios nessa caminhada
pedagogicaO que se aprende quandoetgbora uma memoria de luta e resisténcia da favela

do Vidigal partindo da sala de aula?

$2Frase dita pela estudante Bscola de Cinema do DjalmEsther Cezario, quando da montagenVéttgal:
exercicios de pensameregm 2019.
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Jano quartotatame Morro do Vidigal,as imagens de arquivo e os testemuntios
moradores i® quest3% dedicdreenosd dissu @ Gestética propostpara o
documentariaVorro do Vidigal Nas filmagnsconfrontamos os entrevistados, testemunhas
dos acontecimentos, com roaterial de arquivaencontrado eestauradopelo projeto de
cinema da escoleunicipal Prefeito Djalma Maranh&n parceria com a Cinemateca do
MAM -Rio. Pelo corfronto dos arquivos filmicos com dsstemunhos dos ®nagens da
historia visamosa elaboracdo de uma memoria coletiva de luta e resisténcia da favela do
Vidigal. Este tatamedividido em trés partedus@ inserilos neste processo de realizacdo do
documentariMorro do Vidigal A primeira sessdoonsta da preparacgdo para as gravacgoes. A
segunda apresenta o desenrolar do processo de filmagem, e a terceirseredese
apontamentos para a montagem do fillBese empreendimentde autoria como producao
(Benjamin, 2017),6 também um tatamde combatesuma vezque o filme estd sendo
realizado com recursos propriegom a bravura de uma principiante.

Podemos consideragsta forma de utilizacdo das imagens atquivo em noSSso
documentario como umlispositivo de elaboracdo de mem®rta possivel levar em conta este
modo de ralizar as filmagentonmo uma metodologia de pesquisa? Aproxgeade um

método antropoldgico?

33Frase dita por Carld3uque,quando das filmagens diéorro do Vidigalem 16 de novembro de 2019.
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27 HISTORIAE MEMORIA: AA GENTE £ OBRAONOB EAO SOMOS
COTADOS COMO GENTEDO
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O Brasil é parte da modernidade inventada no processo de constituir a si mesma
como modernidade. A época ndo era modernidade a palavra usada, mas
renasci ment o. A inven-«o do B r déndiasl| foi
Ocidentaiso e do ANovo Mundoo, este Wlt
designar tudo aquilo que eles ndo conheciam. A invencéo dessa histéria territorial
justificou a supressédo e até mesmo 0s genocidios de outras territorialidades e
memdriasem nome do renascimento e da salvacdo. O discurso emergente, o
discurso que se tornou o fundamento histérico do que mais recentemente tem sido
narrado e celebrado como fimoderni dadeo,
Anahuac e Abya Yala em barbaricmdios. E a invencao do Brasil, juntamente com

a invencao do Novo Mundo, contribuiu para a justificacdo de um segundo genocidio
sobre o qual o imaginario de modernidade foi construido; o genocidio dos africanos
escravizados.

(SOUZA PINTO & MIGNOLO, 2015p. 382)

2 de maio de 1958

Eu ndo sou indolente. Ha tempos que eu pretendia fazer o meu diario. Mas eu
achava que néo tinha valor e que era perder tempo.

...Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as pessoas que eu conhe¢co com mais
ateng&o. Quero enviam sorriso amavel as criangas e 0s operarios.

...Recebi intimagdo para comparecer as 8 da noite na Delegacia do 12. Passei o dia
catando papel. A noite meus pés doiam tanto que eu ndo podia andar. Comecou
chover. Eu ia na Delegacia, ia levar o José Cafdsgtimacao era pra ele. O José
Carlos estd com 9 anos.

3 de maio

...Fui na feira da rua Carlos de Campos, catar qualquer coisa. Ganhei bastante
verdura. Mas ficou sem efeito, porque eu ndo tenho gordura. Os meninos estao
Nervosos por nao ter o que comer

6 de maio

De manha néo fui buscar agua. Mandei o Jodo carregar. Recebi outra intimacdo. Eu
estava inspirada e os versos eram bonitos e eu esqueci de ir na Delegacia. Eram 11
horas quando eu recordei do convite do ilustre tenente da 12° Delegacia.

... O que eu aviso aos pretendentes a politica, € que o povo nio tolera a fome. E
preciso conhecer a fome para saber desdeevé

9 de maio

Eu cato papel mas ndo gosto. Entdo eu penso: Faz de conta que estou sonhando.

10 de maio

Fui na delegacia e falei com enente. (...) O tenente interessmipela educagéo

dos meus filhos. Dissme que a favela € um ambiente propenso agygessaaiem

mais possibilidades de delinquir do que torsaritil a patria e ao pais. Pensei: Se

ele sabe disto porque ndo faz unat@lio e envia para os politicos? O senhor Janio
guadros, o KuistcheR* e o Dr. Ademar de Barros? Agora falar pra mim, que sou
uma pobre lixeira. Nao posso resolver nem as minhas dificuldades.

... O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja péasau A fome também

é professoraQuem passa fome aprende a pensar no préximo, e nas criangas
(JESUS, 1960, p. 26).

A transferéncia da familia replortuguesa para o Brasil levou a criacdo da policia
como uma instituicda parte, antes mesmo da indeperaé formal. Em 10 de maio de 1808
era criada a Intendéncia Geral da Policia da Corte e do Estado do Brasil. De acordo com
Gomes (2007), Dom Jodo nomeou o advogado Paulo Fernandes Viana, desembargador e

ouvidor da corte, nascido no Rio de Janeiro e fornpadi® Universidade de Coimbra, como

34Juscelino Kubitschek (196P976): presidente da Republica entre ¥3961. No seu governo, buscou o
desenvolvimento do pais pela abertura aos investimentos estrangeiros e transferiu o Distrito Federal para
Brasilia. (N.E).
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intendente geral de policia, delegando a ele a tarefa de colocar ordem no caos, tarefa essa que
ele executou de 1808 até 1821, ano de seu falecimento. Seu cargo equivaleria hoje & soma de
um prefeito com um secretario deguranca publica. Viana era entdo um dos mais influentes
auxiliares do principe regente, com quem mantinha audiéncias de dois em dois dias. Sua
missao incluia organizar a cidade, construindo estradas, pontes, iluminacao pubiecdeate
pantanos, colatde lixoe etc. Cabia a ele também policiar as ruas, expedir passaportes, vigiar
0s estrangeiros, fiscalizar as condi¢cdes sanitarias dos depoésitos de pessoas negras em situaca
de escravidao e providenciar moradias para os novos habitantes que a cdbi@decan a
chegada da corte.

De acordo com Holloway (1997), assim como os juizes do tribunal superior de
apelacdo do Rio de Janeiro, o intendente ocupava o cargo de desembargador, sendo tambérr
considerado ministro de Estado. Tinha o poder de decidir sshtemportamentos a serem
considerados criminosos, estabelecer a punicao que julgasse apropriada e entdo prender, levar
a julgamento, condenar e supervisionar a sentenca dos infratores. Seu cargo englobava
poderes legislativos, executivos (policia) e gials.

Viana era a favor da escraviddo e saus relatorios da intendénciarra que um
terco de todas as prisbes de pessoas negras em situagcdo de escraviddo em 1821 provinha d
Acri mes contra a ordem p ¥b brigas,abéhedeiragogosi d e s ©
proibidosi como capoeirae agr e s s » e s -sé gus, entreacs anosid&1720ie mfam
do tr8fico | egal em 1830, entraram no portoa
(SANTANA, 2019, p.33)Pequenos furtos e porte de armas coraealhas eram reprimidos
de forma severa, e uma pessoa negra em situacdo de escraviddo recebia de duzentos &
trezentos a-oites por ser enc o0snheagrasdoaderam m n
Ser presos apenas por assoviarem o ritmo da capoeip@rousarem casquete com fitas
amarelas e encarnadassimbolo dos lutadores de capoeiia®u ainda por carregarem
instrumentosmusici s utili zados nesses encontroso (G

Com a finalidade de ajudar o intendente a corrigir comportamemaggiiaveis, o
principe regentalividiu a cidade do Rio de Janeiro em dois distritos judiciais e criou dois
cargos de 0j uaracadhadlistritorsubordnado intemdente e desempenhando
a mesma combinacéo das fungdes judicial e policial geeegesrcia na cidade como um todo.
AfDesta for ma, a associa-«o0 das fun-»es ju
orientaram o sistema colonial, data da fun.
(HOLLOWAY, 1997, p. 46).
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Outra inovaca@ue aconteceu no bojo das novas politicas criadas a partir da vinda da
familia real para o Brasil foi a criagcdo, em 1809, da Guarda Real de Policia que exercia suas
funcdes em tempo integral e a qual a intendéncia da policia se subordinava. A autoridade
ainda era do monarca, mas o financiamento para a nova policia vinha de taxas, empréstimos
privados e subven-»es dos comerciantes | oca
a fonte da autoridade do Estado e a elite econ6mica € um exemplo espasfirelacdes
mais gerais que explicam grande parte da evolucéseceadora rumo a independéncia
pol 2ti ca do Brasi |l e o] concomitante des
(HOLLOWAY, 1997, p. 48).

A novaGuarda Real contava com 75 homens em 18d@recerca de 90 no final da
década de 1820. Os oficiais e soldados da Guarda Real provinham, de acordo com Holloway
(1997), das fileiras do Exército regular, recebendo soldos simbdélicos, além do uniforme e
alojamento com comida nos quartéis. Assim nasiiaa na corte, a policia militar, pois que
a misséo de policiar em tempo integral era vista como mais eficiente do que o antigo regime

da vigilancia esporadica dos guardas civis.

Ospracas saiam das classes sociais inferiores livres, que eram alvasimgsoda
repressao policial. Dispunham de ampla liberdade de movimento ao executar suas
missdes, seguindo as orientacdes dos administradores civis e juizes que mantinham
o controle global. E seus métodos espelhavam a violéncia e a brutalidade da vida nas
ruas e da sociedade escravocrata em geral. Outro ponto de semelhanca com os
padrbes posteriores é que a policia se organizou desde o inicio como instituicdo
militar, de modo que sua forca coercitiva podia ser controlada pela disciplina,
canalizada pela hiarquia e dirigida a alvos especificos. A justificativa fundamental

das organizagBes militares é concentrar, regular e dirigir forgas contra o inimigo. O
inimigo da policia do Rio de Janeiro era a propria societlad® a sociedade como

um todo, mas os guviolavam as regras de comportamento estabelecidas pela elite
politica que criou a policia e dirigia a sua acRodese ver esse exercicio de
concentracdo de forca como defensivo, visando a proteger as pessoas que fizeram as
regras, possuiam propriedagleontrolavam instituicdes publicas que precisavam ser
defendidas. Mas também se podelovécomo ofensivo, visando a controlar o
territério social e geografici o espaco publico da cidadesubjugandms escravos

e reprimindo as classes inferiores livpeda intimidacéo, excluséo ou subordinacao,
conforme as circunstancias exigissem (HOLLOWAY, 1997, p. 50).

Assim, apolicia militar brasileiraatual, na realidade uma policia civihantén sua
historicidade na perpetuacdo de todos os valores ligegesaviddo. Atruculéncia com que
age, sobretudo em relagcédo aos negros e pobres nas favelas, tem origangimentodessa
policia quando da vinda da Corte para o Brasiha sua n&o dissolu¢&m témino da

escravidao no pais, como veremos a segulir.
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2.17 Major Miguel Nunes Vidigal: a Policia, o Negro e o Pobre no Rio de Janeiro dos
anos 1800

Diariamente temos aqui leil6es (...). O catélogo continha oitenta e nove lotes, e cada
lote tinha um numero nele pregado, de modo que os compradores, percorrendo a
lista, pudessem orientae. Essas mercadorias eram seres vivos. Os olhos, a cabeca,

a boca, os dentes, os bracos, o tronco, as pernas, 0s pés, cada membro e cada tendéo
sédo examinados (...). Um fato era evidéntéio se dava a vitima importancia maior

gue € tratasse de cavalos. Assim vi pela primeira vez em minha vida os 0ssos e 0s
musculos de um homem, como tudo que Ihe pertence, postos a venda, e seu corpo,
sua alma e seu espirito entregues a quem pagasse mais (EWBANK, 1976, p.213
214).

N&o foi Cabral

Professora me desculgiglas agora vou faldrEsse ano na escte coisas vao mudar
Nada contra ti Nao me leve a malQuem descobriu o BradiNao foi CabralPedro
Alvares Cabral/Chegou 22 de abrilDepois colonizou/Chamando de PaBrasil
/Ninguém touxe familia/Muito menos filhad/Porque ja sabifQue ia matar varios indios
/13 CaravelasTrouxe muita mortéUm milh&o de indio / Morreu de tuberculésdando
de sofrimentdDos tupis e guaranitembrei do guerreif@uilombo Zumbi’Zumbi dos
PalmaregVitima de uma emboscatide ndo fosse a DanddEal levava chicotada.

(Mc CAROL, 2015)

Quando os professores levam narrativas de sua prépria experiéncia para discusséao
em sala de aula, elimirge a possibilidade de atuarem como inquisidores oniscientes

e silenciosos. E produtivo, muitas vezes, que os professores sejam os primeiros a

correr o risco, ligando as narrativas confessionais as discussdes académicas para
mostrar de que modo a experiéncia pode iluminar e ampliar nossa compreensao do

material acadaico.

(hooks,2013, p. 3536)

O major Miguel Nunes Vidigal,agente do intendent¥iana egresso da milicia
colonial onde ingressara em7I7 tinha em 1809 a patente dajam, servindo primeiro como

ajudante e depois como segurmbmnandante na nova forceoligial. Conhecido como

truculento e implacaveb major Vidigal comandava pessoalmente assaltos aos quilombos ou

acampamentos de pessoas negras em situacdo de escravidao fugitivas nas encostas

arborizadas dos morros que cercarmmidade do Rio de Janeiro.

Ficava a espreita nas esquinas ou aparecia de repente nas rodas de capoeira ou nos
batugues em que os escravos se confraternizavam bebendo cachaca até tarde da
noite. Sem se importar com qualquer procedimento legal, mandava que seus
soldados prendessenespancassem qualquer participante desse tipo de atividade
fosse um delinquente ou apenas um cidaddo comum que estivesse se divertindo. Em
lugar do sabre militar, os soldados de Vidigal usavam um chicote de haste longa e
pesada, com tiras de couro cru mEmtas. O major também comandou varios
assaltos a quilombos montados por escravos fugitivedlor@stas ao redor do Rio

de Janeiro (GOMES, 2007, p.234 e 235).

Viana foi afastado do cargo no golpe fklede fevereiro de 1821, ja oajor Miguel
NunesVidigal foi promovido a general em margo de 1822, quando sua patente foi transferida
da milicia para o exército regular tornarmi@ c omandant e da Guarda
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as véarias comendas e condecorac¢fes que Vidigal recebeu, a mais notavelfavaleieo da
Ordem Imperial do Cruzeiro do Sul, concedida pelo préprio imperador dom Pedro | em
dezembro de 18220 (HOLLOWAY, 1997, p.51).
Ainda de acorda@om Holloway (1997), Vidigal se tornou famoso por procedimentos,
como ministrar castigos corporaie patrulhamento das ruas, que néo tinham qualquer base
legal além da autoridade delegada pelo intendente V@meagistro policial de 15 de abril de
1818 revela que AJos® Rebol o, escravo de A
com fitas amareke vermelhasTinha em seu poder uma faca de ponta. A Punicdo: trezentos
acoitese trés meses de prisaqGOMES, 2007, p.232D major Vidigal era conhecideomo
o terror da fimal andragemo carioca. Seu pr oy
situacao de escraviddovadiogsparamantd os s ubmi ssos. AROs retrat
seu mandato sugerem que um dos critérios que Vidigal usava para decidir se perseguia ou ndo
determinada pessoa, além do flagrante delito, era a cor negra dessa $ELLOWAY,
1997, p. 51),como podemos observar n@ddices dePolicia da orte, pertencentes ao

Arquivo Nacional do Rio de Janetfo

Proceda um sumario de policia sobre a vida e os costumes dos pretos Silviano
Antbnio Borges, Felipe Pereira, Maximinia Francisco, Francisco de tal que estao
presos, ouvindo a vizinhanga da casa onde eles residiam, para se conhecerem se ha
suspeitas desta casa egdoque V.S. a tenha concluiddeve com brevid#e nos

remeter, para a vista @énda deliberarem o procedimto que ha de se ter com os

tais pretos. Inclusive lhe vai com cOpia, a pagté deste caso me deu o comisséario

da Policia, que pode servir para aclararem as circunstancias do suméario. 23 de marcgo
de 1813.Paulo Luiz ViannaAo juiz do crime do bairro @ SE(ANRJ.: Cbd. 401,

Fundo OE, Registro de oficio).

No Rio de aneiro da época da Corte, hatiés tipos de prisbess militares, as
eclesiasticas easci vi s . n &hird elad & Presiganga e a da ilha das Cobras, as
eclesiasticas emmosteirose conventos e as civisSantaBarbara, Aljube, llha das Cobras e
Calabouco do CastaldSANTANA, 2019, p. 49). A prisdo do Calabouco era exclusivamente
destinada as pessoas em situacdo de escragdédambém podiam ser encarceradas nas
outras prisdesu levadas aos locais de encarceramgudm aplicacdo exclusiva do acoiie
toda for ma, fas pris»es no Brasi/| do s®cul c

55). Mas os alvos preferidos da policia da Corte eram 0s ajuntamentos das pessoas comuns

3Encontramse disponiveis NnoANEXOS C/D/E/F desta tesdpcumentos do Codice de Ridi da Corte do Rio
deJaneirai Arquivo Nacional do Rio de Janeiro (ANRJ. Fundo/Colecédo: Série Policia da Corte; Cédice 401 do
Fundo OE. Devassa da Policia sobre varios delith8097 1815) e (ANRJ. Fundo/Colecdo: Série Policia da
Corte; Codice 403 do Fundo OE. Rela¢cbes dsqs feitos pela policial8101 1821), que exemplificam esse
tipo de atuacapolicial voltado a essegrupos,a saberpessoas em situacdo de escraviddmreens livres e
pobres.
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principalmente dos escravos em suas confraternizagdes, fossem nas dangas ao som dos
batuques, ou na prética da capoeMiguel Nunes Vidigal era considerado o major mais
violento.

Em vez do sabre militar comum, o equipamento nordwl Vidigal e seus
granadeirosera um chicote de haste longa e pesada, com tiras de couro cru em uma
das extremidades, o qual podia ser usado como cacete ou chibata. Depois da surra
aplicada perversa e indiscriminadamente em escravos e livres ho momento da
prisdo, os escravosaam devolvidos a custodia de seus proprietarios, ou levados ao
intendente ou a seus assistentes, os juizes do crime, para julgamento. Os detentos
ndo escravos, eram mantidos por um prazo curto, na casa da guarda do largo do
Paco (hoje Praga XV de Novembrale onde alguns dos fisicamente capacitados
eram, sem maiores formalidades legais, recrutados para o Exército ou Marinha e os
demais seguiam para cumprir pena maior em um dos carceres da cidade
(HOLLOWAY, 1997, p. 49).

De acordo com Souza Pinto e MigndR015),a colonialidadeou colonialidade do
poder transcende a nocdo deblonialismd®, pois referese ao conjunto de principios
Afbaseados nos quais a narrativa salvacioni s
construida justificando exprdpcéo, exploracdo e toda sorte de violéncia em nome de uma
salva-«0 crist« ou de um r e3d3.AAssimmaeiviizagdoe pr
ocidental legitima a si mesma controlando ndo somente a economia e a autoridade, mas
também a subjetividke e o conhecimento dos povos ndo ocidentais. Essaialidade
constitutiva da modernidade e sindnimo aeidentalizacd® formou a nacgdo brasileira
escravizando, doutrinando e exterminando 0s povos originarios. Também escravizou a

populacdo negra origina do continente africano sob a égide um racismo epistémico, ou seja:

A classificacdo e a hierarquizacdo de umas pessoas por outras que controlam a
producdo do conhecimento, que estdo em posicdo de atribuir credibilidade a tal
classificacdo e hierarquizap e que estabelecem a si me
h u ma n doé os demais sdo apenas diferentes graus de quase ¢wsEMOS

(SOUZA PINTO & MIGNOLO, 2015, p. 383).

Os dados sobre as detencdes entre-1829, periodo onde Viana e Vidigal exerciam
juntos seus cargos e que marcam o inicio da Guarda Real, confirmam que pouquissimos
brancos foram presos pela policia, sendo as pessoas negras em situacdo de escravidao recér
chegadas da Africa submetidas a uma maior vigilancia que as brasileiraginfatpessoas

livres teriam de cumprir pena nas obras publicas, mas pouquissimos brancos foram levados ao

%i Orienta-«o0 pol2tica ou sistema manmtes sob seydomioio, tdtal oug u e |
parcial, os destinos de uma outra, procurando submaté nos set ores econHOWAISS), pol
2001p. 763).
$i0Ocidentalizacdo designa o conjunto de projetos globasmpre em mutacdo e adaptagaque vsam a
disseminacdo dos valores da civiliza¢@o ocidental em escala planes&idZA PINTO & MIGNOLO, 2015,
p. 384.
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intendente por este ou qualquer outrd det o 6 ( HOL L OWA YAssinl €193, , p .
podese perceber que tanto o intendente e sua policia quanto a QReatldnham por
objetivo principal manter as pessoas negras em situacdo de escravidao na linha imposta por
essa colonialidade que estabelecia para si
t odos-hdmaniolsiébo, escravo daon Vgaide Jedofesctadeni o J
Antbnio de tal remetido a aifes por ser encontrados em uma chcara na Gléria com uma
naval ha, furtando | a(ANRJ] God. 408, FundosOE,RReldches der  f
presos feitos pela policia, 181A821).f V . Sdou proeeder contra Abilho Bourdo preto
forro, Gongalo Francisco preto, Vitoriano cabra escravo de S. A. Pereira, e Jo&o crioulo
escravo de José Santo Ribeiro, presos por se acharem aquilombados e resistirem a Patrulha
gue o0s a(pNRd.eCodl €06, dndo OE, Relacdes de presos feitos pela policia, 1810
i 1821)

Com a chamada Revolugdo dede abii de 1831 que for¢cou a abdicacdo d@om
Pedro | instituindo uma regéncia trina para governar a nacaogate Dom Pedro |l
completassea maioridadea Guada Realde Policia provinda das fileiras do exército &
dissolvida A nova regéncia, ndo satisfeita por conta da unido da Guarda Realvanento
de ruados dias 19 a 22 de julho de 1881 Campo de Santamque f i cou conheci
povo ea tropad , stitui nma Guarda Municipal.

A instabilidade politica que se seguiu & abdicacdo de Dom Pedro | culminou na mais
grave crise institucional da policia desde sua criacdo. Em julho de 1831, as tropas da
Guarda Real amotinarage juntamente com o 26° Batalh#le Infantaria do
Exército. Preocupado com a lealdade militar, o ministro da Justica Antbnio Feijo
criara a Guarda Municipal em junho, um recurso temporario até a organizacao da
Guarda Nacional. Os critérios para selecdo dos guardas municipais incluiam
qualficacdes exigidas para eleitores, ou seja, renda minima que excluia pobres, ex
escravos e condenados por algum crime. A nova corporagdo tinha como tarefa
principal manter a ordem publica e prender os malfeitores, ao mesmo tempo em que
civis armados represtavam um risco para 0 governo regencial preocupado com a
lealdade da corporagdo. Os servigos da Guarda Municipal ndo eram remunerados, 0s
rendimentos provinham de outras fontes. Essa era uma das razdes pelas quais se
exigia que o engajamento fosse fgielos segmentos da elite econdmica. O perfil
desses agentes provocara retaliacdes, como insultos e agressdes, praticadas pelas
classes mais pobres contra os representantes das elites nas ruas (SANTANA, 2019,
p. 67).

O movimentofio povo e a trogacontavacom aproximadamente quatnal pessoas,
entre civis e militaresgortendo também a presenca de pessoas em situacdo de escravidao.
REssa tradi-«o0o rebelde dos escravos urbano
mas os individuos envolvidos no petd analisado poderiam ser presos e enquadrados por
infra-»es de posturas, desor dem, por sus

(SANTANA, 2019, p. 70).
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Em 18 de agosto de 1834 governo Imperial sanciona a lei que cria a Guarda
Nacional i ¢ h a mea dndicia dcidadd, fundamentada no principio liberal de confiar a
seguranca da nacado a seus cidadaos propriétd88NTANA, 2019, p. 70). Bbmetida ao
modelo ea hierarquia militar, tinha por finalidadprevenir e reprimir Crimes Publicos
APor ®m,s aros de r1831/1840 na Corte, sua atuacdo dentro do municipio costindia
com a dos guardas municipais, policiando e ajudando matema ordem devido as
circunstacias, substituindo as milicias paramilitares e os guardas civis que atuaram nos
conflitos dejulhod0 ( SANTANA, 2 0 4 GyardapNadiohghinda dédtava sendo
organizada quandestourowa rebelido na guarni¢ao da ilha das Cobrasoutubro de 183D
que acaboupor colocar em pratica a criacdo da Guarda Municipal Pemtggnem projeto

criado pelo entaaninistro da Justica Anténio Feijo, em agosto daquele ano.

A principio, a Guarda Mnicipal Permanente seria a solucdo para algumas
demandas: suprir a deficiéncia de homens, garantir o cumprimento do idever
manter a tranquilidade publica e diafi a justicai e, especialmente, garantir a
lealdade a partir de uma rigida disciplina aos moldes militares. Para tanto,
diferentemente de sua antecessora, subordinada ao intendente de policia, os
Permanentes Voluntarios estavam subordinados ao miniatrdustica e, embora
ndo fossem profissionalmente militarizados (ndo vinham das fileiras do Exército,
alistavamse voluntariamente e tinham melhores condicbes de sobrevivéncia que
esses militares, o que incluia a abolicdo de castigos fisicos), a hieramgtéianicas
psicologicas de disciplina e a punicdo com pris@metiam a uma organizacao
interna semelhante aos Corpos de Linha (SANTANA, 2019,{33J2

A Guarda Municipal Permanentermada pelaegénciatrina ndo se compunha mais
de membros proviras das fileiras do exército, mas guavda hierarquia da patente militar e,
sobretudosua finalidadgprimeira,que era (8 manter as classes subalternas (homens livres e

pobres e pessoas em situacdo de escrawsdéfn)gadas

A experiéncia de uma insti¢do policial implementada no Rio de Janeiro a partir da
criacdo da Guarda Real produziu padrfes para os periodos que se seguiram.
Mormente a expressiva permanéncia da escraviddo urbana e a violéncia das ruas,
eram espelhadas nas a¢fes da corporacdosegoeupou em grande medida, dos
excluidos, dos pobres, das classes inferiores, de todos que violassem as regras
criadas pelas elites politicas que idealizaram a instituicdo com intuito de defender
seus interesses, ainda que, para tanto, significasser ttewa guerra social
permanente, que se estendia ddslémdveis bandos de capoeiraguéles que se
atrevessem a ficar depois do toque de recolher nas ruas. A formacdo da corporacéo
dos Permanentéspor exemploi foi feita a partir do recrutamento dos ividuos
oriundos das classes combatidas pelos préprios agentes da policia. (SANTANA,
2019, p. 66).

Infelizmente, quando foi abolida a escraviddo no Brasil em 1888, essa patidiai n
extintae seus valores permanecem até os dias atuais. A gor indi@tivo daescravidad
essamentalidade ainda persisteirReiro seprendemas pessoas de cor, para depois averiguar

se realmente cometeram algum delito. Nas operacdes policiais realizadas atualmente nas
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favelas, podemos dizer que essa terrivel maximar i pnei r o prende depoi
se transformademfiprime i r o at i r a e A gbkcia militey deehojesarvérdpdea 0 ?
civil, mas guardaua historicidade na continuidade todosos valores ligadoa escravidao,

quais sejamcultura da viol@cia e do dsrespeito a vida. A barbagem que a policia militar

de hoje age em relacaos negros e pobres nas favédas origem no nascimento galicia e

na sua nao dissolucgoando do ténino da escraviddo no pais.

A militarizacdo da policia do BRifoi em parte resultado da tradicdo, seguindo o
modelo estabelecido pela Guarda Real de Policia de 1809 a julho de 1831, e pareceu
particularmente apropriada no conturbado ambiente de 1831/32, quando unidades do
Exército regular tiveram importante papal manutencéo da ordem publica. Mas foi
também uma forma de garantir certo nivel de eficiéncia@piina no trato com as
refratéias camadas inferiores da sociedade, que eram ao mesmo tempo alvo da
represséo e viveiro dos pragas das tropas de policiBL @AY, 1997, p. 97).

As classes proprietarias da époem questdotendo em vista o contexto das
mani festa-»es de rua, tinham um interesse

garantir um nivel aceitavel de ordem e seguranca, preconizatsmmirth e a punicdo como

C

=

fundamento de suas pr8ticaso (SANTANA, 20109

Desde sempre Bstadobrasileiroutiliza seu brago armado para contradatores da
popul a-«0 Vvistos como fAperigosos 0Enpparfodo a
recente,como na Ditadur@mpresariamilitar (19641985),a truculénciaistérica da Policia
brasileirase adira.

Antes de mais nada, € importante ressaltar que, na realidade, a Policia Militar foi e
continua sendo um aparelho bélico do Estado, empregades Beicessivos
governantes no controle de seu inimigo interno, ou seja, seu préprio povo, ora
conduzindeo a prisdbes medievais, comgaarta maior populacdo carceraria do
mundo, ora produzindo uma matanca tragica entre os filhos da pobreza e de negros,
residentes nas periferias das cidades ou nas favel@s(SSAO DA VERDADE
ESTADO DE Sé0O PASULPAIARADB E NI 02016 p.lI), Part e

Em 1969, Decrethei 667/1969, escrito sob prerrogativas garantidas pelo Ato
Institucional nimero 5 (Ab), decretou erseu artigo primeird.

Art. 1° As Policias Militares consideradas forcas auxiliares, reserva do Exército,
serdo organizadas na conformidade deste DelgietBaragrafo tnico. O Ministério

do Exército exerce o controle e a coordenacdo das Policias Militare
sucessivamente através dos seguintes 6rgaos, conforme se dispuser em regulamento:
a) EstadeMaior do Exército em todo o territdrio nacional; b) Exércitos e Comandos
Militares de Areas nas respectivas jurisdicdes; c) Regides Militares nos territérios
regonais. Art. 2° A Inspetori@eral das Policias Militares, que passa a integrar,

38 para aprofundamento ver: DECRETEI N° 667, DE 2 DE JULHO DE 1969

Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/leqgin/fed/declei/198869/decretdei-66 7-2-julho-1969374170
normaatualizadge.pdf
Link acessado em marco de 2021.
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organicamente, o Estaddaior do Exército incumbse dos estudos, da coleta e
registro de dados bem como do assessoramento referente ao controle e coordenacéo,
no nivel federk dos dispositivos do presente Decrldb Paragrafo Unico. O cargo

de InspetoiGeral das Policias Militares sera exercido por um GewerBrigada da

ativa.

De acordo com Leh#; este Decreto ndo foi revogado, mas alterado em 1983 e, de
certo modomais geral, em 2010. Na concepc¢édo do autor foi no periodo da Ditadura que o
car 8ter Amilitaro da ©pol 2cia foi forjado
consonancia com ele, em um contexto autocraticaparato policial atua politicamente e
apontasud or - a | et al ao que as elites econ!mice
resultando a letalidade da juventude negra.

Consonante com Gomes (2018@)discussdo sobre a questdo de raca no Brasil e em
outros contextos estd articulada as questdesricss, sociais, culturais, politicas e
econbmicas. Entre os séculos XVI e XIX a ideia de raca, construida politica, histérica e
socialmente, se deu no Atlantico para poder justificar o exterminpl@lacdesE mais
tarde, no século XIX, como justifiah para o imperialismo. A ideia de raca, no sentido
moderno, vem com o deobrimento da América, pdishna medi da em que as
gue se configuravam eram de dominacao, tais identidades foram associadas as hierarquias,
lugares epapéis sociais orrespondentes, como se deles fossem constitutivas, e, por
conseguinte, ao padr«o de domina-«0 que se

Como recompensa por seons piiest aidoonmer " d eCo
Vidigal, segundo comandante da Guarda Reasggeiidor implacavel dos negros em situacéo
de escravid«o, das rodas de capoeira e tort
e sevicias diversas aos presos); recebe uenteao pé do Morro Dois Irmaos, doado pelos
monges beneditinos em 18Zkste terreno teve suas primeiras ocupacdes a partir de 1940 e
atualmente é a favela do Vidigal (GOMES, 2007). O Major morreu na sua chacara no Vidigal
em 1843.

Val e destacar o0os coment8rios sobre as fi

Manuel Anténiode AlmeidaMemarias de ursargento damilicias datado de 1854.

Mas voltemos a esquina. Quem passasse por ai em qualquer dia util dessa
abengoada época veria sentado em assentos baixos, entdo usados, de couro, e
gue se denominavanr® cadeiras de campanha um grupo mais ou menos
numeroso dessa nobre gente conversando pacificamente em tudo sobre que era
licito conversar: na vida dos fidalgos, nas noticias do Reino e nastlcias
policiais do Vidigal(ALMEIDA, 2011, p.1).

3%Para aprofundar ver a defesa déssz realizada de forma virtualevido a pandemia do Covik®.
Disponivel emhttps://www.facebook.com/1062173283844339/vide0s/530662791251889
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Ressaltamosambémas narrativas aviajante e escritoramericano Thomas Ewbank
em viagem ao Rio de Janeiresta époce&Em seu livro A vida no Brasil; ou, o diario de uma
visita a terra do cacaueiro e das palmeiragse 1 8 5 6 ,e 0% anjosavivessem é@nsre 0s
homens, ndo poderia havagares mais belos para suas residéncias que os locais onde moram
0S monges e as freiras no Rio. Na parte norte, o Convento Beneditinesergpiere o Monte
de S&o Bento e é a mais valiosapproi edade da ci dadeo AfsiBVWwB ANK,
major Vidigal, truculento cacador de pessoas em situacdo de escraviddo e eximio na
manutencdo da ordem para a elite da Corte, foi rpensado recebendo as terras aalp
Morro Dois Irmaos, justamente por aquetpse thham a propriedade mais valiosa cidade
do Ro de Janeiro da época, os monges beneditinos.
Desde o final do século XIX, comtérmino do periodo escravagista brasilete,
acordo com Pereira (20108s discussdes em torno da identidade nacional perpassaram a
guest «o raci al . fi C bdade nacianalis naguelé momentoaligadad e n
diretamente a ideia de raca que se consfitei@m uma populacdo cuja maioria descendia de
ex-escravizados de origem africana e indiges consi der apd4bls Noigraride r i or
debate prevalecia a questdo elaenid’, incentivando a fisel e-«o
cruzamento entre individuos puros e superiores. Assim comecaram as pioticasirias
brasileirasquepropiciariamo fiembr anqueci ment o0 da popul a-
Criavase umapolitica de imigracdo europeigue de acordo conBento 2002: 32
apudPereira 2010: 46, trouxe para o Brasil 3,99 milhdes de imigrantes europeus em apenas
40 anos, enquanto os cerca gigatro milhdes de africanos tinham vindo ao longo de 3
séculos. Destaese, atre outras leis e projetos de lei apresentadoscengi@sso Nacional no
inicio da Republica, o Decretd 528, de 28/06/1890, que regulava a introducéo e localizacao
de imigrantes ndrasil, estabelecendo em seu primeiro artigo a livre entrada nos portos da
republica de todos aqueles individuos aptos ao trabalho que ndo se achassem sujeitos a acac
criminal em seu pais de origem, excetuasdms Indigenas da Asia ou Africa que deveriam
submeteise a um pedido de autorizacdo do Congrblssnonal ficando sujéos ascondicdes
que este estipulasse. (PEREIRA, 2010). Além destiafiram outras politicas imigratérias

vi sando o A e mbarpapulagiodrasilene nt o 0

‘%fiCiéncia de ampla abrangéncigue combinava diferentes teorias sobre raca, hereditariedade, cultura e
influ®ncia do meio ambiente em pr8ticas e receitas
nacionab (DAVILA, 2006, p. 31).

53



Também @a educacdo brasileira, a primeira metade do século XX foi fortemente
perpassadapetpue st «o do fAembr angueci (@@A6)podigenteBe ac
da educacapermitiamqueos alunos de cdrequentasserauas escolas, afinal, entre 1917 e
1945 eles estavammpe nhados em fAaperfei-oar a ra-ado.
paracurar 0os males nacionais associados a mistura de racapriEgmmenteeles estavam
Il mbu2dos da ideia de criar wuma Adra-a brasi/l
nos moldes da cultura europeia. Vale acrescentar, em consonancia agton que as elites

brasileiras de ent«o viam o0s pobres e 0s ne

A negritude era tratada em linguagem freudiana como primitivajogiea e
infantil. Mais amplamente, as elites brancas equiparavam negaitizdta de salde,

a pregica e acriminalidade. A mistura racial simbolizava o processo historico,
visualizado como uma trajetéria da negritude a brancura e do passado ao futuro
(DAVILA, 2006,p.25).

Assim, perpetuavam a Acren-a ciemrsgetadi ca
pessoas de ascendéncia negra ou mista eram degederada® C V| L A 26). D E€a6lq,
na sua agcdo mediadora do n&do determinismo da negritude e da degeneragdo para o Brasil,
preconizava que as escol as br asaiude e dercaltara i d e
basicas que proporcionassem as criancas, independentemente de sua cor, a categoria social d
br anc as oHaiapm.necesdldade de apressar a modernizacdo bragileirado podia
encaixar mais todas as pessoas de cor na categoi@ de negros. Uma onda de publicacdes
brasileiras, com estudos cientificos e cientificos sociais visando a negacéo da inferioridade
dos brasileiros nadorancos auxiliava na tarefa de celebrar a mistura de racas como
caracteristica nacionpbsitiva(DAVILA, 2006).

No inicio do séculXX, a educacdo publica brasileira era majoritariamente composta
por m®di cos e cientistas sociais gque estabce
aparéncia, comportamento, habitos e valores brancos de cl@sde (RA/ILA, 2006 p.

32). Eram os homens que formulavam as politicas, embora os professores fossem, em sua
maioria, mulhered. Desta maneira, com expansado dos sistemas escolares, principaémen
depois da Revolugéo de 1980m a criagdo do Ministér da Educagéo e Saude (MES) no

primeiro governo désetulio Vargas, a mensagem eugénica foi levamka bairros pobres e

“IfiA metanarrativa de raca na educacdo publidueinciou naturalmente as metanarrativas de género,
sexualidade, classe social e nacionalidade e foi também influenciada por elas. Por exemplo, quando a
contratacdo de professores pelo sistema escolar do Rio de Janeiro se tornou um processo de género, 0
favorecimento de mulheres candidatas sobre homens candidatos colocou o ensino fora do alcance dos homens de
cor. Além disso, os esforcos dos reformadores educacionais para definir o ensino como trabalho feminino eram
parte de um processo mais amplo de psafitlizacdo que também tornava mais dificil para as mulheres de cor
ou pobres preencher os critérios necessarios para se tornarem praj¢BgivalsA, 2006, p. 3839).
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racialmente mistos. Expandiase também os elos entre industria e educacdo. Os projetos
visavam a racionalizacdo da forca de trabalho nasindid Uma sociedade moder
racionalizada pela ciénciaEsBas atitudes reformadas viriam ndo das proprias classes
populares, mas de técnicos que seriam capazes de atuar como engenheird0ViAA,
2006, p. 34).

Com o Estado Nov@1937%1945) o sistema escolar do Rio de Janeiro, vitrine para o
resto do pais, passa a ser gerido por educadores militares que continuaram a expandir 0s
programas e praticas que lidavam com a de;éorma acritica e com as receitas para tratar a
questdo da degeneracataitas (DAVILA, 2006).

Muitos anos e muitas outras politices passaram até os dias atuais, poeésa
politica de apagamento da negritude de alguma fpanece ter se consolidada edeacao
publica &sica brasileira. Comexemplg trago uma experiérgivivenciada em nosso prtme
de cinema da escola da favdtaVidigal. Quandatratavamos de investigar a origem do nome
Vidigal, um meninodo quinto analo ensino fundamenttdéve uma atitude racista em relagéo
ao seu colega de cor negra. Esse menindppadalirigiusea seu colega de cor preta, dizendo
em tom de brincadeirque era isso mesmo, que ja chicoteavam 0s negros desde sempre
assim permaneceriam fazendo.d@fé que o menino de cor pregguer reagiu, aceitou com
nat ur al i da daeg adurntadeforna gesiatl @i sua maioria negia)ou graca da
A pi aKssede.apenas um dos muitos exemplos que acontat@ianamente na nossa
escoladesde a educacao infantil até o quinto ano do ensino fundamental. Algumavezes
tom é de brincade e € acett como natural pelos envolvidos e em outras vezesn é de
agressao mesmo

De acordo contooks(2013), os professores criticos déeninteresse pela educacéo
como pratica libertadora devem criar uma atmosfera cultural em que 0s precqrusstrs
ser questionados e modificados. Segundatara é pela disponibilidade em levar narrativas
de sua propria experiéncia para a sala de aula que se abre espaco para os estudantes s
sentirem confortaveis e tamba&auompartilharensuas experiéncias deda. Em seu exercicio
de criar uma atmosfera cultural que possibilite o questionamento e a modificacdo de
preconceitose | a preconiza que fAtodos o0os atos de
v8lidos e | eg?2ti mo sAssim(ahpedaggm engdffadal de ,pengadoresl 7 5
criticos € um espaco para a relacéo entre teoria e pratica, um espaco para a diferenca, para c
confronto, para a intervencgao, para a discussdo e a solidariedade. Enfim, um espago para as

experiéncias do cotidiano e suas relagies as teorias do conhecimento académico.
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Se os professores l@wm o corpo discente a sério ent&espeito por ele, sédo
obrigados a reconhecer que estamos nos dirigindo a pessoas que faeeda part
histéria. E alguns deles méde uma histéria que, se foeconhecida, pode ser
ameacadora para os modos estabelecidos do saber (hooks, 2013,§7)186

Em busca da elaborac@fe uma memodria coletiva da favela do Vidigal em nosso
projeto de cinema da escola e com 0 objetivo de tidasaima comunidade pedagdgéa,
algumas inquietagcbes nos perpassam. Cemp professora responsavel pdiacola de
Cinema do Djalmadescendente dessa politica imigratoria (bisneta de portugueses com
italianos) e portantq pertencente a uma ascendéripiavilegiada, posso trabalir o racismo
com esses jovens da escola basica, que em sua maioria gggqunhecimento desse
processo de Aembranqueci ment o00? Ser § pel o
revolucionar a sala de aula? O conhecimento da origem do nome Vidigal pelos
estudantes/moradores/professores da favela pode ajudar na percepcdo racializada de nés
mesmos e dos outros? Construir coletivamente uma memoéria de luta e resisténcia dos
moradores do Vidigal em nossoofeto de cinema da escola se configooano um ato de
cruzar fronteiras? Sera que esse jovem, pardo, reflexo histérico das politicas de
Afembrangueci ment oo, ao ter conheci mento S
comentando que poderia cantar surrando 0s negros como ajon Miguel Nunes Vidigal
fazia?Podese afirmar que em pleno século X&ihdatemosuma educacdo eurocéntrica em
nosso pais? que pode um projeto de cinema na escol@vkela quando pesquisa a histéria

deste local?

2.2 - As Favelas, os Negros e a Zona Sul carioca

A vinda da familia reak toda a sua corte no inicio do século XIX teve um
importante impacto na estrutura de classes da cidade, refletindo na formacgéo
estratificada de seu espaco urbano (ABREU, 1987). A passagem do século XIX para
0 século XX trouxe junto com a proclamacédo agliblica a elevacdo da cidade do

Rio de Janeiro a capital federal da recente nagdo e, com isso, a necessidade de
adaptéla a tal posicdo. A estrutura de classes, somagmmaquele momento, os
recémlibertos pelo fim da escraviddo, povoando a cidade acupso de
oportunidades de trabalho. Tal como ressalta Gongalves (2013), o fim da escraviddo
no pais se deu de maneira branda, sem qualquer rompimento ou mudanga
significativa na estrutura sociélparaonde vao 0s negros?

(LACERDA, 2016, p.1920)

A favela antes de mais nada, € uma solugcédo para o problema de falta de moradia.
Falta do planejamento do Governo.
(MUNIZ, filmagens, 2019)

Vou falar a verdade pra vocés, eu nasci na favela, t6 com 74 anos de idade, moro na
favela e nunca vdo acabar com a favélam tem condicdo de acabar, pelo
contrario, vocé tinha na Federacdo mil e quinhentas favefd®..vai acabar...
Sempre vai aumentar, 0 progresso é as¥ioftando um pouquinho atrasés ia pra
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Antares, mas nao havia interesse deles botarem em Antabes,&farmacia, lugar

pra trabalhar, porqué? Pra ndo segurar a gente 1a, porque se a gente for para Antares
e tiver tudo 14, nés vamos trabalhar 14, vamos curtir 1a, ouvir musica ao vivo la... nés
ndo vamos descer pra traballpaa ninguém aqui embaixopmo é que vai ficar o
pessoal aqui debaixo? Entdo o que vai acontecer? La ndo tem estrutura alguma, ele
bota vocé 14, a gente num sempeevirou? A gente vai se virande? Entdo a gente

vai descer daqui de Santa Cruz la pra Copacabana, pra trabalhapeanal@ana.

Que é pro cara de Copacabana nao ficar sem empregado, porque se der estrutura la
em Santa Cruz, vocé vai vir pra ca? Nao!

(DUQUE, filmagens, 2019)

Engraxar o sapato do gfi@o, dirigir pra ele, cozinheira pra eles... O Governo
também ndo queacabar, ndo tem plano de politica habitacional, a familia vai
crescendo, crescendo...

(LIMA, filmagens, 2019)

A gente paga imposto em cada quilo de arroz que compra. A gente num paga IPTU,
porque a gente ndo tem a propriedade da terra! Pra pagar IPTlJuteraer
proprietario.

(MUNIZ, filmagens, 2019)

A industrializacdo que se inicia com o declinio da economeegafe com o fim da
escravidaopassa na virada do séculXIX para o século XX, das areas centrais para 0s
suburbios. Ja emi868 comeca a expdts da cidade comsdinhas de bonde em direcdo a
zona sl e os trilhos do trem para o suburkbion 1890 os bondes chegam a Copacabana,

1892 ¢ inaugurado o tunel velho e em 1884expansdo ruma no sentidente e Ipanema
(LACERDA, 2016). A zonad € mncebida para receber as elitesis 0 capital estrangeiro
controlava a expanséo e disseminava a moesléramar como um estilo de vida moderno.

Na época, a populacdoam pobre habitava os corticogpopulacdaomajoritariamente negra
Aconst i tew@ dar apraors exclu2zdos do acesso ° t
(LACERDA, 2016, p. 22). A Lei de Terrade 1856° impedia que esse segmento social

“%fiNo Brasil, os sesmeiros e posseiros realizavam a apropriacéo de terras aprodeitzedbas legais que nio

definiam bem o critério de posse das terras. Depois da independéncia, alguns projetos de lei tentaram
regulamentar essa questao dando critérios mais claros sobre a questdo. No entanto, somente em 1850, a chamad:
Lei 601 ou Lei deTerras, de 1850, apresentou novos critérios com relacdo aos direitos e deveres dos
proprietarios deterr&as sa nova | ei surgiu em um fAmomento oportu
proibido em terras brasileiras. A atividade, que representagaguande fonte de riqueza, teria de ser substituida

por uma economia onde o potencial produtivo agricola deveria ser mais bem explorado. Ao mesmo tempo, ela
também responde ao projeto de incentivo a imigracdo que deveria ser financiado com a dinaraizacao d
economia agricola e regularizaria 0 acesso a terra frente aos novos campesinos asdassadomneira, ex

escravos e estrangeiros teriam que enfrentar enormes restricbes para possivelmente galgarem a condicao de
pequeno e médio proprietario. Com a&ssova lei, nenhuma nova sesmaria poderia ser concedida a um
propriet8rio de terras ou seria reconhecida a ocup:
devol ut asb, que n«o t ions tudadosd®Estado,goderiano Satietzs scmenéermpor s o b
meio da compra junto ao govermd partir de entdo, uma série de documentos forjados comecaram a aparecer
para garantir e ampliar a posse de terras daqueles que ha muito ja a possuiam. Aquele que se interessasse em
algum dia, desfrutada condicdo de fazendeiro deveria dispor de grandes quantias para obter um terreno. Dessa
maneira, a Lei de Terras transformou a terra em mercadoria no mesmo tempo em que garantiu a posse da mesma
aos antigos |l atifundi 8rioso.

Disponivel emhttps://brasilescola.uol.com.br/historiabfterras1850.htm

Link acessado em 15 de dezembro de 2019.
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tivesse acesso a propriedade de terras e consolidava a exclusdo econémica e espacial dos
negros, futuros hatantes das favelaslo final do século XIX e inicio do séculX, a cidade

se adequava as exigéncias do modo de producdo capitalista. A ordem era higienizar e
modernizar. O prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos-{P88) acabou com centenas
dehabi a- »es popul ar es, Anaqui |l o -gluaei xvoed ,0 ocau s
destruicdo de corticos e estalagens, vistas como os grandes focos das epidemias que afetavan
a cidade. O corti-o sai de cena e a6, p.avel
23).

A primeira favel&® teria sido no Morro da Providéncia, justamente para que seus
ocupantes se mantivessem proximags seus locais de trabalho. ®@arracos eram
construidos com as sobras de demolicdo dos corticos e estakgg@nsno iniciodo século
XX, com a demolicdo dosorticos a populacdo pobre é expulsa para os suburbios. Mas o
estiio moderno de bonde/zona sul/bemar, em contraposicdo aos trens/suburbios e
populacdo pobtendo vinga da forma desejada pela elRer exemplo, @ redor da Lagoa
Rodrigo de Freitas, zona sul carioca, localizassmmbairros operéarios. Visando evitar a
consolidacédo desse modelo de ocupacédo operaria na zona sul, a Unicajesjetada para
area eml891, que ligaria Botafogo a Angra dos Reis, foieimbmpida. Foi o Inglés Charles
Wicksteed Armstronty que envidou esforcos para que um Unico trecho deste projeto fosse
avante Assim em 1911/1912dram inaugurados a Avenida Nieyee e oGymnasio Angle
Brazileiro, dirigido por CharleArmstronge depois hamado de Colégio AngiBrasileiro. A
escola de meninos ricos visava a preparagdo desses jovens para as universidades inglesas
francesas e brasileiras. Esta teria sido a primeira ocupacdo da Chacara do Vidigal, como era
conhecida a regiddm 193Q o Colgyio Anglo-Brasileiro é vendido para a escola Stella
Maris*® mas durante muito temptanto a porta da escola Stella Maris, qodntla a regido

do Vidigal, ficouconhecidc o mo o A Por.t «foF alloa rAnarmh o\dordoiéeg a | €

“iO termo fAf avel adomifaterites darGaerra dk Canpdes! (158E7) qurAO retornarem ao
Rio de janeiro, instalaraise também nas encostas atrds de onde se localizava o antigo Ministério da Guerra. Os
soldados logo associariam seu novo local de moradia aos morros da regido do sertdo da Bahia, de onde
regressavam, onde 0s mare@ram cobertos por uma vegetacdo de nome justamente favela (jathropa
phyl l aconcha) . N«o tardou para O morro come-ar a se
apud LACERDA, 2016, p. 23).
“Disponivel emhttps://vidiga.wordpress.com/memoria/colegio/
Link acessado em 19 de julho de 2019.
40 colégio Catolico Stella Maris ainda existe e foi muito importante na luta contra a remogdo da favela do
Vidigal nos anos 1970. Cedeu espaco figpiam as reunides dos moradores, ofereceu ajuda financeira para pagar
as custas do processo judicial, forneceu seus 6nibus escolares para que os moradores fossem visitar o subudrbio
de Santa Cruz/Antares e concedeu o patio do colégio para o show benefiserdatores Sergio Ricardo e Ney
Matogrosso em prol da luta da favela do Vidigal. Atualmente, atende a comunidade com precos médicos.
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que era o nome do Vidgl antes de ser Vidigali?Br a( LPoMA, «
Angl oo (DUQUE, fil magens, 2019) . -Brasilecop!| ®g i

era sO aquela parte detras, aquela parte velha, quando o Stella Maris comprou e fez aquela

parte da freh e , a2 come-ou a chamar Vidigal, Vi di
AQue aissgAremando?0 (SILVA, fil magens, 2019) .
marcavam engaroonde ? Ah, |l 8 no Port«o do Angl o! o
pera a2, eu fui pro col ®gi o aqui em 59. . .0

€ antigo! Ele é antigo... era AngRrasileiro, depois passou Stella Maris, quando as madres
compraram (LIMA, filmagens, 2019).

Segundo Lacerda (2016), foi aarfir da década dd920 que o urbanismo se
consolidou na politica e no pensamento brasileiro. No projeto de mercado imobiliario e
acumulacéo de capital ndo havia espaco para as faekisy compreenderse as favelas
da zonasuledocentrocomoespates r esi st °ncia da classe tr
os quilombos no periodo escravagista, a ocupacao das favelas representaria a transgressao da
formas de wutiliza-«o0o do espa-0 urbano, con
(LACERDA, 2016, p.25). Apesar da diferenca com o quilombo, que era territério livre e
rompiacom a ordem social estabelecidaavela inserida na ordem social da qual emerge
como espaco de despossessdo, pode ser considerada como territério de resisténcia,
principalmentena zona sul do Rio deadeiro, espaco urbano dedicado a elites (LACERDA,
2016).

A partir das décadas de 1930 e 1940, com a introducdo do concreto armado na
construcdo civil e o barateamento da producdo da unidade habitacional, Copacabana se
verticaliza erecebe a classeédiag que também sonhava com a moraaliaeiramar. Assim
os trabalhadoregsacompanhando o fluxo do capital imobiliario, vdo morar nas encostas dos
locais onde encontram sustento. EB%2 a zona sul abrigavdez favelas e em 1950 esse
ndmero aumentea para 25 (LACERDA, 2016).

Ocorreram politicas de habitacdo para a classe trabalhadora que ocupava as favelas,
tais como a criacdo dos Parques Proletarios por Getllio Vargas entre os anos dé61941/43
Houve também a aprovacdo do cédigo de obend 937 e o primeiro recenseamento das

favelas do Rio de Janeiro em 1949, com o efetivo reconhecimento das favelas na geografia

460s Parques Proletarios foram criados ndo apenas como uma politica habitacional queeviadieacio das
favelas, ma também como um modo de conforma¢édo do comportamento da classe trabalhadora, pautado por
uma visdo que postulava a necessidade de ciiizéou ainda, controlips socialment@(LACERDA, 2016, p.
28).
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oficial, mas apesar de serem oficialmente reconhecidas, as investidas de toda ordem contra as
favelas cariocasontinuaram. Cona expressiva votacdo no Partido Comunista Brasileiro em
1950, cresceu o medo da expansdo do comunismo nas favelas (LACERDA, 2016). Em 1962
no governo estadual de Carlos Laceal@olitica de remocéo das favelas se intensifica e em
1963, como resultadoedsa intensificacdo, em um processo de resisténcia, € aiada
Federacédo de AssociacOes ae/élas do Estado da Guanabara (FAFEG) com maceite
associacdes de moradores inscritas.

Entre 1964 e 1985, periodo da ditadenapresariamilitar brasileira essa politica de
remocao violenta se mantém. Assim, sob 0 argumentmdatero comunismo, 0 que se

fazia era incrementar e favorecer os interesses do mercado imobiliario.

Ao lado do esvaziamento das associacdes de moradores, que vinham se fortalecendo
desle os anos 1950, com a intervencao direta em sua organizagdo, o governo federal
passou a usar recursos idém criado Banco Nacional debitacdo (BNH) para
construir conjuntos habitacionais que viabilizassem as remocdes de favelas, através
da coordenacéde 6rgaos como a Companhia dabifacdo Popular (COHAB) e a
Coordenacéo de Habitacdo e Interesse Socialmea Metropolitana do Rio de
Janeiro (CHISAM). Essa Ultima tinha como meta a extincdo de todas dasfalee

cidade até1976, segunddTepedino (2007, a CHISAM foi responsavel pela
demolicdo completa de mais de 60 favelas e pela transferéncia de mais de 35 mil
familias para conjuntos habitacionais (LACERDA, 2016, p. 29).

Quanto a zona sul, o governo Negrdo de Lima se comprometeu a erradicar todas as
favelas, menos a Rocinha, até o final de seu mandato em 1970. Esse objetivo foi cumprido, ao
menos em torno da Lagoa Rodrigo de Freitas.

De acordo com Leite (2014)om 0 golpe militar em 9de abril de 1964aslutas pelas
reformas de base, tais comefarma bancéariavisando garantir a autonomia nacionahana
procurando planejar o crescimento das cidades e combater a especulacéo imobiliaria; agraria,
procurando redistribuir as terragforma do estatuto do capiwdtrangeirpcom a finalidade
detaxar as mmessas de lucro para o extermipgalizacdo do Partido Comunista (PGBitre
outras, foram postasedadoe o que se viu foram 21 anos de uma ferrenha ditadura civil
militar, que exilou, torturou e assassinou todos aqueles que de algunaasimmwpuserara
ela.

Nos momentos do imediato pgslpe, a junta militar que assumiu o governo tratou
de reprimir os setores considerados subversivos: sindicatos, movimentos estudantis,
partidos politicos de esquerdm FMP? liderada por Brizola, o novo gerno teve

4'Quando Brizola ja havia sido eleito deputado fabpela Guanabara surgiu, em 1963, sob sua lideranca, a
Frente de Mobilizacdo Popular (FMP). Nessa Frente reuséis principais organizacdes de esquerda que
lutavam pelas reformas de base, esfor¢cas®para que Jango assumisse 0S COMpPromissos refm;nmetsmo

que para isso fosse preciso existir uma politica de confronto com a direita, incluindo o Partido Social
Democréaticoi PSD. FERREIRA, Jorge. A estratégia do confronto: a frente de mobilizacdo pdpeNasta
Brasileira de Historia S&o Paulo, v& n. 47, 2004, p. 189.
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como uma de suas bases a promulgacéo de inimeros Atos Institdtidzésas

oito dias ap6s o golpe foi redigido em segredo e assinado o Ato Instituciobal n
(Al-1). Esse Ato limitava drasticamente os poderes do Congresso Nacional e
continha outras medidas de controle do judiciario e suspensdo dos direitos

i ndividuai s, destinadas a a#. rEstaopeagdami nho
foi o codinome utilizado pelos militares para designar o conjunto de m&didas
adotadas pelo novo governo paafastar e eliminar os seus opositores, num esforco
destinado a ativar as forcas repressivas e dar ao Estado o controle sobre as areas
politicas, militares e psicossoci#iéLEITE, 2014, p. 133).

Ainda de acordo com Leite (2014p permanéncia dos reg@s) militares laho-
americanos no poder teve poase ideologica Doutrina de Seguranca Nacional (DSN),
criada pelos Estados Unidos no contexto da
conten-«o ao Ocomuni smoo, o interfarissg Bos intgresses q U e
pol2ticos, sociais ou econt!micos dos EUAO (

Em dezembro de 1968, o Ato titgcional n°5 (Al-5) acaba por decretar o recesso do
Congresso Nacional, conferindo plenos poderes ao regime militar e contribuindo pdea a sai
de vérios individuos que de alguma forma tentavam resistir ao regime.

A luta dos moradores do Vidigal contra sua remocdo para o subuUrb&arda
Cruz/Antares em 1977 se deu neste cenario pol#amal.

2.3 - Favela do Vidigal: luta e resisténcia

Agui no Vidigal foi assimi ameagararmos humilharamnos e pisarammos como

se ndo f8semos humanos. Queriam expuisas como se faz com um céo leproso,

mas a reolta e a vontade de permanefexr com que ndés reagissemos. Apesar de
pequenos em relagdo aes poderosos, nds achamos que ndo era justo abaixarmos a
cabeca e deixlbs nos pisotear e também nossos irmdos de classe, que nds
representdvamos através de uma Associacdo de Moradores. -hbsme 0s
confrontamos como se §6emos gigantes. Ndo éramoargtes, nem fortes, mas
estavamos com a razdo. Como povo unido jamais sera vencido, enfrentamos esses
poderosos. Poderosos que ndo estavam com a razdo, mas sim, com a forca.

48 Ao todo foram promulgados 17 Atos Institucionais e 102 Atos Complementares. LEITE, Maria Claudia
Moraes. O exilio no imediato p@®Ipe: mecanismo de excluséo politica. Temporalidad®svista Discente do
Programa de Pé$sraduac® em Histéria da UFMGBelo Horizonte, v. 6, n. 2 (maiago) 2014, p. 133.

49 ALVES, Maria Helena MoreiraEstado e oposicdo no Brasil (196984) Petropolis, Vozes, 1984, p. 55.

50 Este conjunto de medidas constits@mem diversas estratégias. A priragielas referi@e a mobilizagdo das

forcas repressivas. Foram instalados Inquéritos PeMiigbares (IPMs), que deveriam investigar as atividades

de funcionarios civis e militares, de niveis municipal, estadual e federmlideatificar os que estawa
envolvidos em atividades subversivas. A estratégia politica, segundo a doutrina da Escola Superior de Guerra
(ESG), dizia respeito a vigilancia e controle dos partidos politicos, do Legislativo, do Judiciario e do Executivo.
A estratégia militar referee ao controle dos militares, area de particular interesse para o Estado de Seguranca
Nacional. Uma série de mecanismos de controle foi criada para limitar a participagdo politica e fazer valer os
padrdes hierarquicos, de modo a assegurar a predominasg@mios de vista dos oficiais detentores do poder.

A estratégia psicossocial concentr@eaespecialmente nos movimentos sociais que ganharam forga nos anos
anteriores ao golpe de Estado. Manobras militares de busca e detencdo foram conduzidas rdadesivers
sindicatos, ligas camponesas e nos muitos movimentos catélicos de trabalhadores, camponeses e estudantes.
ALVES, Maria Helena Moreirgstado e oposicdo no Brasil (196984) Petropolis, Vozes, 1984, p54.

SIALVES, Maria Helena MoreiraEstado eoposicdo no Brasil (1964984) Petrépolis, Vozes, 1984, p. 56.
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Poderosos que com as suas for-as, wusavam
todos abaixavam a cabeg¢a com medo da repressao e a forca que eles usavam. Pois
bem, apesar de pequenos e fracos, usamos a organizacao e as leis e vencemos gracas
a Deus também. Hoje estamos no mesmo lugar de onde queriam nos tirar, SOmos
mais fortes e estams numa comunidade urbanizada precisando somente de alguns
retoques, mas felizes por estarmos em nosso lugar onde muitos nasceram,
cresceram, casaram e criaram seus filhos humildemente, com as honras de lutador e
vencedor

(LIMA, 2010, p. 67)

E questdo delasse! Classe é classe. A classe média vai bater nas costas, vai dizer
vocé é meu amigo, mas é classe média. Nao adianta, ndo se mistura. Num té
generalizando, mas ndo se mistura...

(DUQUIE, filmagens, 2019)

Uma voz ecoou ha favela.

Mataram o Nera, matamo Nera!

Um homem trabalhador que foi alvejado.

Porque procurava seu filhno em meio a tiros desesperado.

Mas, como diz o ditado, todo preto se parece.

A policia vai e atira achando que era bandido, mas era o Nera trabalhador
procurando o seu filho.

A Favda gritou: € o Nera morador!

Infelizmente mais uma familia chorou...

OEu s- guero ® ser feliz, andar trangu
consciéncia que o pobre tem seu ldgar

Mas, que lugar?

Se eles sobem para nos matar, nos humilhar...

Mas, hog a favela vai fazer uma prece porque aqui 0 povo perece.

Pessoas inocentes que nam tBada a ver, estdo perdendo hoje o seu direito de
viver.

Nera presente!

(NASCIMENTO, Parem de nos mata26 de maiale2019

O Vidigal situase entre os bairros do Lebl e S&do Conrado, area nobre do Rio de

Janeiro. A ocupacédo do morro se deu a paei 1941 quando a Avenida Nieyee foi

estendida e iniciararee as obras da atual Avenida Jodo Goulart, na época antiga estrada do

Tamba. Os primeiros barracos foram storidos abaixo da Avenida Nieryer em direcdo a

praia do Vidigal e depois, quando da abertura da Estrada do Tamba, os barracos também

foram erguidos na parte supeffoiNo inicio da década de5Q os barracos da parte inferior

foram removidos para arte sperior. Comecava ali a historia tlga eresisténcia da favela

do Vidigal.

Foi assim nos anos 50, quando a favetadar outro lado da Avenida Nieger. O

prefeito daquele tempo removeu esta populacéo, alegando perigo. Os moradores que
ndo queriam ir paréonge reconstruiram seus barracos no outro lado, ondeéhoje
essa grande comunidade. Hapaucos barracos naquela ocasido. Em 1958, veio
mais uma ameaca e 0s moradores resistiram a mais essa remocao por parte dos
proprietarios, que eralBmpresa Industal Melhoramentos do Bras{LIMA, 2010,

p. 7).

52Disponivel emhttps://www.maxwell.vrac.pudo.br/10741/10741 5.PDF
Link acessado em 19 de julho de 2019.
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Era uma época de urbanizagdo e adensamento dos bairros de Ipanema e Leblon e os
moradores da favela do Vidigal se organizavam e resistiam. Em 1967, nova tentativa de
remocao, desta feita foi um dos proprigtarde terrenos onde a favela estava localizada que
entrou com um pedido de reintegracdo de posse. Em respostaypordgrmoradores funda,
em julhodeste mesmo ano, a Associacdo dos Moradores da Vila do Vidig#d Associ a -
comecou em 67, eutinha25n os o ( L1 MA, fil magens, 2019) .
da Marinhao (DUQUE, fil magens, 2019) . AEmM
uns papéis, mas num fizeram nada, agora em 67 quem tomava conta do morro era o Edson
poli-a e ©OUQUE diim&yend 20d9. (

Armando Almeida Limadurante asfiimagens donossodocumenrdrio Morro do
Vidigal, em 16 de novembro de 201&nta quena épocala tentativa de remocéao da favela
em 1967 erao fiscal de obra da 6Regdo Administrativalorge Zageé que tomava contdo
morro do Vidigalpara o suposto dono do terreno. Foi assim que Zaqué colocou dois policiais
para fazer ronda, o Edsone o Pedir&c | es f oram duas vezes | § e
paifalou que ia matar os caras. Ai ele hotonfacéo 14 em cima do guardaupa e mandou
entrar pra poder cortar o cara, ai minha mée que ja sabia que o facao tava |4, ficou nervosa e
come-ou a chorar, uma confus«o danaSIl¥A el es
filmagens, 201p Os moradorestivistas narram que foi assim que resolveram fundar a
Associa-«0 dos Moradores da Vila do Vidigal
Negrdo de LimaFoi a quando fundamos a Associacdo por causa do Zaqué e desses dois
poli-a!o (LI2048), fi |l magens,

Com a ajuda da FAFEG foram ao entdo Governador Francisco Negrdo de Lima. Nao
houve a remocdo, mas foram proibidas novas construcfes ou reparos nas casas que ja
existam.A Se batesse prego, se tivesse um barul
filmagens, 2019)Foi entdoque de acordo com Armando Almeida Lima, suge A P® d e
Ci n,maedomava conta do mortodo, impedindo novas constru¢des ou reparos, mas que
conversando com ele e dando um fAtrocadi nhc

guando voltava o barr ac ofagiadnuteds,tqunda elef cbegava . f

53Em 31 de juho de 1967, com a colaboracédo da FAFEG (Federacdo das Associacdes de Favelas do Estado da
Guanabara), cujo presidente era Vicente Ferreira Mariano, foi inaugurada a Associa¢cdo de Moradores da Vila do
Vidigal, tendo como sede improvisada o terreiro de caubif® de Modesto Vitor de Oliveira e a seguinte
formacao: José Ferreira da Silv@residente; Modesto Vitor de Oliveitavice-presidente; Armando Almeida

Lima i primeiro secretario; José Melo de Queifiozegundo secretério; Jodo Gabriel de Paufaimeiro
tesoureiro; Xisto de Paula Goméssegundo tesoureiro; Jodo Francisco de Azeviedonselheiro; Carmem

Luciai relagBes publicasn LIMA, 2010, p. 89.
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de noite, j§&§ tava pr o@stcma meradoréd Ativistdentdmgqua g e n s
na verdade, o Pde Cinza vendia casas na faveles policiaisEdsone Seu Pedro iam retirar

as @sas vendidaseria ja uma das vertentes da origem das milicias no Rio de JaRau@?

Muniz rememorague quando tinha onzanos de idade, sua mae comprou a casa do Pé de
Cinza, mas o Edson e 0 Seu Pedro a interpelaramddizgne & sabia que ndo podia

comprar...

Sabe o que ele fez? Ele pegou uataut enorme o Unico quarto direito da Gasle

botou uma tabua trancando a porta que ndo podia .eRtr@ra a minha mae, eu era

o mais velho, tinha onze anos, ficamos com warp sem usar... Depois de muitos
anos ele foi 14 e pediu desculpas, p6 eu num falava com ele de jeito nenhum...de
jeito nenhum... tomei um 6dio do cargMUNIZ, filmagens, 2019).

Carlos Duque lembrgue quando seu pai construiu a primeira casa no @iem
mandava no morro era Manel Macaco que morava na Chacara tfo @éando a mae de
Duque pediu para construir a casa, seu Manel teria dito que podia, mas que ele ndo queria
ouvir um barulho de prego. O pai de Duque, que trabalhava em obra, ao retaiicaadeu

uma solucéo ao caso.

Mediu tudo, foi pra obra, cortou tudo, furou com a maquina, comprou parafuso! Ele
montou o0 barraco todinho com parafuso! Telhado e tudo! Fez o buraco, botou os
paus, o caixote que ele fez, as tdbuas, eu segurava as, @i o que eu? Nove
anos! Eu segurava as tabuas, ele ia e aparafusava! Uma poE wimala izemos

um quartinho também, todintassim! (DUQUE, filmagens, 2019).

JA Mario Sérgio Teixeira da Luzentado a mesa do café da manha de nossas

filmagens, elembra, por conta da forte ventagize ocorria nalia, que no Morro do Vidigal

venta muito e que as telhassdmarracos voavam sempre e depois era uma confusao danada
para saber de quem era cada tel ha. APraovi a
la, o interessante é o seguinte, as telhas voavam né, de varios barracos, prum lado e pro outro,
a2 depois era assi m: 6essa aqui gue ® a mi
vezes, na madrugada,r o ¢ u r a nldia, filmagénk, 2019)Mario Sérgiotambém conta

gue aprendeu a | er vendo os nomes dos fabr.i
telha... me lembro que eu comecei a estudar e aprendi a ler, lendo a telha... Itaborai, marca de
telhao (LUZ, filmagande PRA26).i 8Ea, gobsnha ¢

(LI MA, fil madgermsa, 020X %) .n«id! Era I taboraz!o
tinha a marca da tel ha. Da ol aria que fazi
NnZez®, tzeanlhoo (clebzt,e f i | magens, 2019) . ATi nh
Janeiroo (LI MA, fil magens, 2019) . AQuant a

54Pequena favela ao lado do Vidigglie segundo o censo de 2010 do IBGE, possui 694 habitantes.
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fil magens, 2019) . AEu ficava deitado estud:ze

meu barracolafoi feito a sopapo uma vez tava ventando assim, e o vento levantava a telha,

Brasilit, a gente pendurava na tehkhkida.oOpr a s
(LUzZ, filmagens, 2019). APapai f i coulvirguendur
pro outro lado.. .0 (SILVA, Madelritnarg essesvento2 0 1 9

botei um preguinho provisério... ai com esse vento... pra no outro dia consertar, ai com esse
vento as Brasilit fazia assim (faz o gesto) fiquei sentado naaa&ncostado nBrasilit, na

tabua! Uhhhh (faz o gesto do vento com o corpo) (risos) o vento empurrava € eu empurrava
pra | 8. .. era a maior briga eu e o vento!o

Com essagarrativasvaorememorando o passado de lutasidlhistéra vai puxando
outra e os A c aursfluo dmpressionante.cEgplicarmpara nos (equipe de
filmagem eestudantds que sdo mais de trezentos anos de histdRado, vdo somando suas
idades. .. #fAtu t8 com quant®®9 .aMmM®&s aagmua? d §(
a2...0 (Muni z, fil magens, 2019) . AEu t' co
2019).Ai3480 ( MUNI z, fil magens, 2019).

Em 1968 com a construcdo do Hotel Sherataima nova luta. O hotel queria
privatizar a prea. Os moradores moveramma acao na justica @nseguirammpedir 0
fechamento do acesso a praia. Nessa época chegavam ao Vidigal muitas familias provenientes
das favelas da Catacumba, Praia do Pinto, Macedo SobiFiakmado, Parque da Gavet,

Essas favelagstavam sendo removidpara conjuntos habitacionais precarios, ®rurbios

distantes, tais com@idade de Deus, Cordovil, Cidade Alta, Bangu, Jacarepatua

Quantas favelas foram removidas uns anos atras? Pasmado, Catacumba, Sossego,
Praia do Pintoge por ai foram, varias comunidades foram removidas, resolveu o
qgue? Nada, botou o povo pra longe, hoje em dia os patrBes que tdo precisando de
empregado eles vao, um dos pontos é a distancia onde o cara mora, porque eles tem
que dar a passagem... entam g¢eferéncia a quem? A quem mora no Vidigal,
Rocinha, no Cantagalo, na Cruzada. Eles dao preferéncia porque fica mais perto do
emprego. Vocé bota um funcionario que mora la em Queimados, Campo Grande
né... o cara tem um problema de atrasar, o trem a@asanducdo atrasa, algum
engarrafameto... e a passagem que ele paga funcionario € o dobro, ou o triplo
daquilo que ele pagaria pra quem mora na zona sul (LIMA, filmagens, 2019).

Muitos moradoreslessas favelas da zona sul carioca que foram remaowdts fase,
nao querendo ficar longe de seus locais dealhapse reassentavam nbdigal no final dos
anos 1960.

Eu sempre encarei dessa forma e participei de muitas reunides dizendo que a favela
era, antes de mais nada, uma solucéo do problemaeeprablema. Porque quando
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vocé se estabelece, igual ta falando aqui no &udia falando no Audio, se
estabelece na zona sul, vocé ta resolvendo um problema de méo de obra pras
pessoas e ta resolvendo um problema de sobrevivéncia da pessoa também
facilidade de trabalh@VIUNIZ, filmagens, 2019).

Mas foi na década de 1970, mais precisamente em outuldr®7deque a favelalo
Vidigal sofrea sua maior ameag¢a de sr removida, parte delpara o suburbio d8anta
Cruz/Antares,para um conjunto habitaonal construido com recursos do Banco Naciatel
Habitacdo (BNH) mas em cujos apartamentos dendétros, os fogbes ndo passavam pela
porta de entradd&ra pequeno demais para abrigar familias numerosas, nao tinha escola, nem

transporte para os moradsre

E, & 17 horas do dia 24 de outubde 1977, veio ao Vidigal um funcionario
estadual da Fundag&o Ledo Xillentregando um aviso de remotagara que o0s

50 audio a que Paulo Muniz se refere, é o audio da entrevista de Carlinhos Pernambuco de 1977/78, gravado
originalmente em fita cassete, recuperado e digitalizado pelo projeto de cinema da escola. A transcricdo na
integra deste material se encontra no ANEX@esta tese. Fez parte, como explicitado anteriormente, da nossa
metodologia de filmagens o confronto das testemunhas da historia com o material de arquivo restaurado.

5De acordo conReginaldo Scheuermann Costm sua tese de doutorado intituladaFundado Ledo Xl

Educando os Favelados (194864) a Fundacéo, inaugurada em 22 de janeiro de I9dat€to Presidencial n°
22.498),executava politicas publicas nas favelas nas areas d@zaagfo, servico social, saude e desenvolvia
emseus projetos educianais, cursos de formacao profissional, palestras vocacionais e intervencdes religiosas.
De acordo com o autor, a Fundagdo Ledo Xlll, exefiftiacdo politica de organizar a mobilizagdo local de
mutirdes e associa¢Bes de moradores, em oposi¢do aos s@suppliticos clientelistae liderancas locais
autdnomasObservouse o0 seu esforgo institucional em contribuir pedagogicamente para a formacgéo do cidadéo
urbanei ndustr i al COSBAs2015p.Y).AlFandagao [Ledo Xlll foi organizada em grandete pra

fazer frente ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). J4 o Servigco Especial de Recuperacdo de Favelas e
Habitacdes AntHigiénicas (SERFHA) surgiu em 28 de agosto de 1956, através do Decreto 13.304, assinado
pelo prefeito do Distrito Federal, Frasco Negrdo de Lima. A entidade funcionou como uma forma de
interlocucdo entre 0s governos e as entidades civis da Igreja Catélica, a Fundacgdo Ledo Xlll e a Cruzada Séo
Sebastido como forma de apaziguar a ampliacdo dos conflitos nas favelas e incorpgical dak remocdes
finegoci adasbo par a 0s prec8rios e di stantes conj un
Associacdes de Moradores, todavia sempre com um braco na Igreja. O Decreto 1.162 do governo estadual e a
chefia da deputada da Unido Dasratica Nacional (UDN), Sandra Cavalcanti, a frente da Coordenacgéo de
Servicos Sociais, fortaleceram a fase autoritaria da Fundacéo Ledo Xlll. Para maior aprofundamento acessar a
Tese deReginaldo Scheuermann Casta

Disponivel emhttps://ppge.educacao.ufrj.br/teses2015/treginaldoshwerman.pdf

Link acessado em marco de 2021.

57A cépia de um desses bilhetes de remogdo mencionados ersmnvaANEXO H desta Tese. O Caderno 1 da
Pastoral de Favelas, da Arquidiocese de S&do Sebastido do Rio de Janeiro, contém varios desses bilhetes de
remocédo e também a Liminar que impediu a remocéao de parte da favela do VidigaCpajanto Habitacional

de Antares/Santa Cruzm 1977/78As Pasteoais indicavam uma outra via diferente da Fundacéo Le&o XIlI,
inclusive com seus setores juridicos que apoiavam as causas dos favelados. Esse papel ambiguo da Igreja
mantevese ao longo da primeira década da ditadura. A Confederagdo Nacional dos Bigrasild(CNBB)
apoiou o golpe, mas com o Papa Paulo VI (196837 8 ) , novos bispos fiprogressi s
critica a ditadura se instaurando. Porém Joao Paulo II, sucessor de Paulo VI, acabou combatendo a teologia da
libertacdo, as pastoragsspromovendo o afastamento paulatino dos progressistas o que acabou contribuindo para

a entrada dos novos evangélicos. Curiosamente Jodo Paulo Il foi o Papa que visitou a favela do Vidigal em 1980.
Foi Maria Cristina S4, secretaria de Dom Eugénio Saleépoga da tentativa de remocém 197778, que
gentilmentenos cedeu a copia deste primeiro caderno da Pastoral das Haeslasymaa cépia dedois videos

Maria Cristina presta servigos na Arquidiocese até hoje, e no dia 16 de agosto de 2018, rereleea haticia

Krumholz, concedendnos uma longa entrevista sobre a luta da favela do Vidigal e a atuacdo da Pastoral das
Favelas na época.
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moradores colocassem seus pertences na ruaqyeaa 8 horas do dia seguinte, os
caminh8es da @nlurb os levassem para Antares (LIMA, 2010, p. 11).

E assim 6i. Algumas familias foram removideem caminhdes de lixo paGanta
Cruz/Antares.Os queresistiram e lutararnonseguiram permanecer no territédim Morro do
Vidigal.

Eu acho que pra autoede a favela € um mal necessario. Joga, ta la, mas ta
servindo a sociedade, tamu trabalhgretdendeu? As coisas ndo param por causa

da favela, ja se vocé botar pra Antares vai pdtatendeu? Entdo ai, no caso pra
gente geral, nego falar que a favelan®@ mal necessario, eu num fecho muito néo,
mas pra sociedade a favela € um mal necessario. Se ndo tem o Vidigal aqui, como é
gue fica o pssoal do Leblon? Mao de obra nEDUQUE, filmagens, 2019).

Na ocasidpa lutacontraa remocgaocontou com e dirigentes da Associacdo dos
Moradores da Vila do Vidigal (Armando Almeida Lima, Carlos Duque, Carlos Pernambuco e
Mario SérgioTeixeira da Luy, coma Arquidiocese de Sdo Sebastido do Rio de Jareua
recémcriada Pastoral de &velas,com o advogado Bentd&Rubidq do escritério do Jurista
Sobual Pinto,com o morador ¢anto; compositor e cineadt&érgio Ricardef, com amigos
simpatizantes da luta, entre outiqpse se uniram e conseguirammpedir a remocadrelicia
Krumholz, uma jovem arquiteta que subira @mo por conta da remocaengajouse Nno
movimento eregistrou essa historia de luta e resisténcia em imamygres8. Vale registrar,
como ja foi dito no item anteriogue em 1974 Ditadura Militar fazia investidas nas favelas
aprocur a de eno®idigalinaoifos difexente.

Nessa luta continuava também a Policia Federal e o DOPS, infiltrados sempre nos
Nossos movimentos, para ver se havia subversivos ou pessoas de esquerda infiltradas
nos ajudando que, naquela ocasido, ndo podia, seriameatés @ desapareciam. E

se fazia muitas reunides com moradores, pastoral de favelas e com a CPI das favelas
também (LIMA, 2010, p. 17).

Armando Alneida Lima, Carlos Duque eMéario Sérgio Teixeira da Luz todos
membros da Associacdo dos Moradores da Vilaidagg®l em 1977/78guando confrontado
com odaudioda entrevistale Carlinhos Pernambugo quarto membro da Associacdo junto
com eles nesta época, e ja faleciag@s filmagens do nosso documentdviorro do Vidigal

em 2019nos disseram

Interessante, gto de falarda época que nés pegamos, nds ndo tinhamos nocdo do
gue estava acontecendo no pais, a situacdo politica do pais e tinha muitas pessoas
insatisfeitas e aderiramnossa luta através até de um protesto da parte deles e nés
inocentemente estavamdutando em nosso favdPreocupados em nao sair daqui

(...). Sem saber que estavamos agredindo as leis. Lembra que uma vez a gente
reunido, falei pra vocés que a gente podia ta mortaQuBoapolitica daquela
ocasido era da ditadura, militares, e el@squalquer motivo, até fatil, sumiam com

%8 nfelizmente,Sérgio Ricardo faleceu no dia 24 de julho de 2020 em decorréncia de insuficiéncia cardiaca,
agravaa pela Covidl9, que havia contraido em abril do mesmo ano.
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o cara, prendiam e tal, @ quatrdizemos aquele moviento sem sabdtr..). Nao

sei ndo, a gente vai tendo idade e vai pensando... Vocés num acham que n&o
mandaram matar a gente porque teve muita divulgacdse@riisse um da gente, o

bolo ia ser muito pior, porque nés fechamos de tal maneira que parecia um s6! N6s
guatrocasamos!PUQUE, LIMA & LUZ, filmagens, 2019.

Armando Almeida Lima relembra que quanelamsolicitados pelo advogado Bento
Rubido a tiraremertiddes negativas nos cartorios @éem ao Forum, eles ficavam receosos
de que algo pudesse lhes aconteperque agentes do DOPSsempre vinhama favela

fingindo-se de reporteres.
Eu tava consertando meu caminh&o ali no Largo do Stella Maris, veia minher
chamando que tinha dois rep6rteres me esperando pra falar comigo. Quando eu
cheguei em casa, em casio, ali em frente ao Arnaldo,emino, era um tal de tirar
retrato de frente, de perfil, no muroDois bob8es do DOPS, de gravata, na época
do AI-5. Diziam que era pro Jornal do Brasil, no dia segwnoteomprava o jornal e
nada... (LIMA, filmagens, 2019).

Assim 0s antigos companheirogarramque quando tinham de sair da favela para
providenciar os documentos necessapara a lutasempre iamem dupla, para que um
vigiasse 0o outro e pudesse contar pra impr
la no Forum. A gente foi la, eu e Méario. la em dois porque se fosse sozinho podia sumir... eu
entrava e vocé ficavaanporta olhando, lembriario? Vigiando porque se alguém me
raptasse ele assistia. M8ri o tomava cont a
(LIMA, filmagens, 2019).

A luta dos moradores davela do Vidigal contra a sua remogdara o suburbio de
Santa Cruz/Antaredeu gigem a luta de muitas outras favelas. O Vidigal, pela resisténcia e
organizacdo de seus moradores, era exemplo a ser segudlo.ant e de tant a
governo, querendo nos remover, veio a Fundacao Ledpd€ois veio angfeitura, através
do prefeio, Sr. Marcos Tamoio, depois stado através do governador e ganhamos todas as
tr°s causasoO ( DeladdAlo cord Catlds Puqye, a IUBaXo) vitoriosa porque 0s
quatro presidentes da Associacdo dos Moradores se uniram de tal forma que esam um
ANIi ngu®m f al ava n «falavassannsknbar! Nojuntardos e falamos rdio
senhor! N-s quatro, pr o (BUWQUE, filmegehs?019). f al a mo s

No dia 6 de janeiro del978 todos os moradores/ativistas, 0os presidentes da

associgao, o advogado Bento Rubido, o pessoal da Pastoral de Favelas, Felicia Krunholz e

5%0 Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) foi criad8Cede dezembro de 1924. Foi @myao do
governo brasileiro, utilizado principalmente durante o Estado Novo e mais tarde na DvlddaraFoi extinto
em4 de marco de 1983.
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outros simpatizantes da lutontra a remocédo, estavam 1d®® e na pista da Avenida
Niemeyer para barrar a remogéo. A diretora da Escola Municipal Almirante Tamandaré
Eneich Veloso Brasiltambém participou da fa e desceu para a Avenida Nigmecom 0s
estudantes uniformizados a fim de barrar a entrada dos tratores que iriam derrubar os
barracos.Os moradores serviam café com pao para os garis da Comlurb, encarregados da
remocdo, para que atrasassem o sendciim de dar tempo para o Doutor Bento Rubi&o

chegar com a liminado juiZ* que impedia a remocatas casas

A ideia era pra ganhar tempo, se alguém quisesse sair, saia. Foi combinado esse café
da manha, que nés denm® gari. Fizemos uma vaquinha, acho que foi o Bananeira
gue deu as cocas... Pra dar um tempinho... Olha vocés sdo pobre igual a gente... Ai
os garis levavam as coisas devagarinho nos ajudando... Colaborando... Ai uma
mudanca que levaria uma hora, levadiaintéro... (MUNIZ, filmagens2019).

As imagens em supeB, desse diaealizadas por Felicia Krumhglmostramalguns
moradores sendo removidgara Santa Cruz/Antares em um caminhdo de fixe.e |l 2 ci a
dentro do barragacom uma supe8, filmando peb buraco la do barraco pranng u ® m v e r ¢
(LIMA, filmagens, 2019). Armando Almeida Lima, Carlo®uque, Carlos Pernambuce
Mario Sérgio Teixeira da Luapoiaram a ideia de ArmanddmeidaLima e, nesse mesmo
dia, pegarana casa do morador Manoel Braclopara Sede da Associacdo dos Moradores da
Vila do Vidigal. Brochadofoi removido neste diagebaixode vaias porqueresolveu néao
brigar pel o direito de moradia. RO cara sz
Manoel Brochado! Ele falava 6 voc8 sbebkosunnum adianta brig
debaixo de vaia. Ai botamos uma placa |4 da Asc i a(-IMAQ fllmiagens,2019).

Eles nos contam ainda quepameira leva da remocéo foi no dia 24 de outubro de
1977, na localidade do 41@le onde oitdamilias foram removidas. Aegundaemocao foi
no dia6 de janeiro de 1978. Masntre uma e outras quatro presidentes da Associacéo
(Duque, Lima, luz e Pernambucajonseguiram falar com deputadoAluisio Teixeiraque
morava no Jardim Pernambuliceblon eelet er i a convocado toda a i
mundo pra cd, ai de manha nés falamos com a diretora e trouxemos as criancas todas pra ca.
Ai as maes num foi trabalhar, ai nés botamos as crian¢as na frente com o uniforme e as maes
atrds..Attcomasbandei r as o ( DL@YDe outubrd de h9d7eateé ganeiro de

1978, lutaram em todas as frentes e capoio de divesos simpatizantes da causa.

%A hist-ria do A140 se confunde com a hist-ria do V
Eugénio Sales e Dr. Bento Rubj&ssimcomo todas as vielas do entorno edgirimeira a ser ocupada area
n&o legalizada, ou seja, o inicio da favelizacido do m&rwonhecida como 14, pois fica na altura do nimero
314 da Avenida Niemeyer.
61Céopia deste documentaedida por Maria Cristina S&ecretaria de Dom Eugénio Salescontrase no
ANEXO | desta Tese.
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Nao existia nada em termos de favela quando nés levantamos a voz! Divulgamos
pra imprensa pelo Alsio Teixeira... Fomos pro Leblon, divulgamos pra imprensa,
arrumamos as criancas da escola com as mulher pra evitar que invadisse, botamos
no 14, esperamos os gari chegar, compramos café... ai comecou a aparecer Sobral
Pinto, a Pastoral de Favelgse estaa sendo criadaa FAFERJ, levantou a OAB,
levantou imprensa do mundo, lItalia, Inglaterra, Alemanha. Nenhum de nés quis
aparecer, nos quatro aparecemos! (DUQUE, filmagens, 2019).

Duque conta aindaue depois da luta vitoriosa da favela Ydmligal contra sia
remocag teria ajudadojunto com aPastoral de Favelaa fundar mais de 60 Associagfes de
Moradores Atualmente Carlos Duque mora no Morro do Banco, no caminho de Rio das
Pedrasn Funde i com a Pastor al 60 assoacnda-fubes.
eu! 0 (DUQUE, f i | ma gng,nrelembraddb 1DAque, coRta que @s dbis
fundaram juntos as Associacb@sCada Associa-«0 Qque a gente
terreninho pra gente... No Terreirdo ja tinha Associacao, nés fmestiva 6 ( MUNI Z,
filmagens, 2019). Também narram que algumas vezes tentaram slasopaéa desistir da
luta peh moradiafiNum ofereceram casa aqui pra gente calar a.bo¢alMA, filmagens,

2019).

O cara chamou a gente | § pamnde atm@Ehatdo!| e, (
minha vida. Cada um de vocés escolhe um apartamento em Jacarepagua, muda pra

|l 8 e esquece i sso. .. num precisa dar a r
quatro viemos pensando, e agora? Mandamos a Ana Maria, que erstatal Rk

Favelas dizer que a gente ndo aceitava ndo. Ele mamnelcadodando esporro na

gente, que a gente era muito idiota (DUQUE, filmagens, 2019)

Rememoramtambémque quando fundaram a Associacdo em 1967, por conta da
tentativa de remocao daquéleoca, eles encaram o Dr. Alberto Monteirpque & dizia dono
das terras. Que esiputor Aberto Monteirderia marcadauma reunido nescritério ale e
tentadoconvencer o presidente da Associacdo da época, Zé Feers@a viceModesto, a

aceitarem pmppi na para desistir da | ut a. AO Z® Fe
of ereceu, mas disse que ele falou assi m: o]
seu preco, 0 meu ainda ndo é ess& 0! 6 . O neg«o era invocad

(LIMA, filmagens, 2019).

Em 1977/78,decidiram ir pessoalmente ver o Conjunto Habitadiggega onde
queriam remow4os, pois na tentativa de converlo8 a desistir da luta, diziam para eles que
as casas eram de alt o |lotaxsoacoidaBna rués® damarmd@d o
pra ir pruma casa dupleXirar da favela pra levar prum duplex em Santa Cruz/Antares. Ah
nego ficou todo doido. .. Ah v aDeddgamgotaadois § .
Onibusescolaresedidos pela Madre Ana Coimado ColégioStdla Maris, com as mlheres

da comunidade, paraver de per o oduple®| pfar a onde s e motoaistas r e mo
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eramos prépriosCarlos Duque e Carlos Pernambupesidentes da Associacdo na época e

também funcionérios da escofaP e gdaisgdhibus com as madres e levei as mulheres, soltei

as mulheres la porque tinha nego fazendo a cabeca delas né... Falei com minha mulher, eu e o

Carlinhos e acho que o Moreira foi com o outro 6nibus. Encostei os 6nibus la e soltei as

mulheres,et r aram aqui e ali e voltamos chorando
De acordo com os testemunhdsles Santa Cruz/Antaresra terrivel, além de ser

longe dos locais de trabalho e de ndo haver transporte e nem escola, ainda por cima a

construcdo era precaria iNum ti nha escol a, num tinha co
tinha nada! o (LI MApri al matpen segial Blug)a.o (LI M
2019 . AO tel hado enadwotravia |rha odab en«ae,0 U nb UQ U

i Ti n h sortagas daterais do fogdo para poder passar na porta, aquelas abas laterais, os
apartaee nt os eram m2ni moso )(AM@NIcah,r tfaidloma Aéhn 4 ,8§

do lado... Jatinha cortado praelm c ai xar al i ! 0o ( DUQWE , safdo loma g
nordestino e a casatodatirhd metr oso (LI MAR2 X imentarg@esrsna 2.
® uma coisa n®. .. 21 metros emEAasarcras$ xaso

l embra? Era um | at«o todo enfgensr0lpaldat «a ed a

Petrobr8s?0 (SILVA, fil magens, 2019) . ANum
2019) . nEr a, e aquela marca de ferrugem do:
um sol filha da puta... o0 DUQUE, fil magens,

Depoisdesta visita &anta CruZntares, as mulheres que haviam @é 14 com eles
contavam para as outramradoras do Vidigatomo o local e as casas eram horriveis... Assim
guando os agentes da remocao vinham propagandeando um local bom e basigonpanr,
os favelados ndo @aim mai s no fAcont o deoquamdo @& solted ds. )
mulheres nunca mais me esquealisso, as mulheres soltaram duobius furiosaglizendo que
ndo iam para Antase de j eito nenhumo ) Tablggh Egntanfjlue | ma g «
uma vez, um reporter perguntou ao Carlinhos Pernambuco (ja falecido) quanto custava uma
casa na favela e que ele teria resplEsabi do:
querendo desmanchar o lar de muita gente @ggERNAMBUCO apud LIMA , filmagens,

2019). Também rememoram que diziam para g@leseles ndo queriam sair da favela s6 por
causa da vista bonita. Que o problema era a vista doDuque, sorrindo, diz que certo dia
falaram pra mulher dele que ela ndo queria sair por conta sgpai € que ela respondeu

fin«ko senhor, pode botar um muro a2!o0o (DUQUE
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De acordo com Paulo Muniz, a organizacdo da comunidadetafoi importante,
mas o apoio da Pastoral das Favelas da Arquidiocese de Sao Sebastido do Rio deiJaneiro
fundamental. i localidade dd 4, apelidadaassim por elegporque era na altura do numero
314 da Avenida Niemayeestava prevista a constru¢cdo de um condomincadas de luxo!
A planta era assinada por Oscar Nigere Cinquenta por cento do vakra pago na entrada e
0S outros cinquenta por cento seriam pagos depois da favela removida. As autoridades diziam
gue tinham de removés por conta de uma pedra que podia nolarro abaixo. O argumento
era de que tinha risco de desabamento de cem métb©d anos e n«o cai u
flmagers, 2019). fCaiyertudeil § 8Sn@anMHMieemenas o0s ¢
(MUNIZ, filmagens, 2019). Paulo Muniz enfatiza que asistpram o direito de morar ali
muito por conta da Arquidiocese, pois D&ugénioSaks teriavindo com uma empresa,
Geotécnica, e tambémmugeologo da UniverdadeFederal do Rio de Janeiro teria dado um
laudo dizendo que ndo haaa per i go. i V e iunddou mam die delcbugap d o
andando com a gente por atigucanda terreno, tirando amostra pra ver se tinha perigo de
cair. Num tinha! Acho dIM4,fiflmagens201l9. Eug° ni o qu

Ai eu perguntei para ele, naquele programa que tiniBVn@omunitaria daqui, o

Raize%®: Dom Eugénigo senhor se arrepende doe fezZEl e f al ou: 6n«o!
tudo de novo, porque eu sabia que na verdade o que eles queriam era tirar voceés,
porquevil ogo no in2cio que n«o tinha perigo,
pagou ou &o essa firma (MUNIZilmagens 2019).

Em consonancizom Paulo Miniz (2019) foi a mobilizacdo populatom apoio da
imprensa e com participacdo da Pastoral das Favejas fez com que a luta fosse vitoriosa.
Dom Eugénio Sales foi figura importante para a luta do Vidigal. Através do depadamen
juridico da Pastral de Favelas da Arquidiocegajue foi contratado o jovem advogado Bento
Rubido, que na época era estagiario do jurista Sobral Pinto, para cuidar da causa da favela do
Vidiga. AEu f al ei i sso pra el e unhoao importante faoias e |
organi za-«o de voc°so0. El e conta que nagqgu¢
esclarecer porque ele tava do lado doswunistas. Quem era os comunistas? Era a gente!
Fomos considerados comunisté8lUNIZ, filmagens, 2019

Os mordores/ativistas também narrgore souberam da constru¢do do condominio de
luxo, porque um dia as plantas obraapareceram na porta do advogado Bento Rubiéo.

AQuando n-s descobrimos toda a document a- «

52Raizesera um programa de Paulo Muniz T'd comunitaria VDGque funcionava na laje da casa do proprio.
Antbnio José de Paiva e sua esposa Marta geriam a TV comunitaria que acabou quando da entrada da UPP na
favela.http://vdgtvdovidigal.blogspot.com/2010/04/prograna&esdo-vidigal.html

Link acessado em 20 setembro de 2020.
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fundos.. A planta aprovada! O Bento Rubido que arrumou aquilo, ele falou que num foi, mas
foil Ele disse que botaram na porta dele. Napdra escr it - ri oo ()I MA,
Teria sido desta forma qetespuderam mostrgparaa imprensa que a remao nao era por
conta de deslizamento de terras, mas sim pela construcdo de um condomasasdiuxo!
Espalharam todo o material no Aguia, clube da comunjéadeamaram a imprensa. Como
projeto era assinadgor Oscar Niemeyer, eles conseguiramom a Ana Maria Noronha,
secretaria da Pastdrde Favelas, para irem conversar cor@rquiteto. Niemger foi afavela
do Vidigal e ndo so retirou o seu nome do projeto, como ajudou financeiramente com 0s
custos do processadicial movido pelos moradoresi Vei o aqui no morro,
Aluizio, deu 50 mil cruzeiros, 50 mil naquela ocasido... para ajudar no processo. Ai marcou
com a gente para ir no(DHUQUE fiimagens,i2@19).d0s buatrol § |
moradores ativistas foram ao esaiitdde Oscar Niemer e receberam mais um cheque de
50 mil cruzeiros para ajudar na causa. Na ocasido, Jodo Saldanha &stev&mo escritorio.
RO governo achava que tinha subversivo no
esqueda, como o Oscar Nieegyer (...).S06 de ver que Oscar Niege tava junto com Joao
Saldanha (...)Dois comunistaso0 ( L1 MA E MUNI Z, fil magens, 2(
De acordo coneles a imprensa da época também fmiito importante na luta, pois
todos os diasaiammatérias nos jornais imgssos, e eles se revezavam para cCompr&ro mo
€ que noés fizemos? Num dava pra um s6 comprar todos os jornais todo dia pra arquivar, entdo
um dia voc?® comprava O Gl obo, eu comprava
(LIMA, filmagens, 2019)Tambémhaviar e port agens na tel evi s«o A
reportagem desse tamanho e eles faziam des
(LIMA, filmagens, 2019)Em umadas quatrditas cassetedo acervo de Felicia Krumholz
recuperadas por ndésncorramos gravacdes de reportagens da Radio Jornal do Brasil, de
1978, sobre a tentativa de remocao da favela do Vidigal.
Dois anos depois dessa histvitoriosa do Vidigal, no diZ de jullo de 1980, o Papa
Joao Paulo Ikubia a favela e inaugurava a Cape¢ Sao Francisco de Assis. Maria Cristina
S4, secr@ria do Cardeal Dom Eugenio &g foi destaque nas negocia¢gfes para que Joao
Paulo Il pudesse visitar o Vidigal. Em entrevista con@edid projeto de cinema, no evento
40 anos de resisténcia do Vidiggromovido pelo projeto na escola em 20d8& | at a: A
militares ficaram surpresos qu¢SAd0drasma qui
resisténcia do Vidigal2018) A vinda do Papa ao Vidigal trouxe também obrasethorias

para a favelaalém deprestigio Foi nessa negociacdo parginda de Jodo Paulo Il aodvto
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do Vidigal que os dirigentes da Associacao, instruidos por seu advogado, conseguiram que 0
entdo governador Chagas Freitas assinasse o decreto que mudava de utililizeleamab

fins sociais 0 uso deerras do Vidigal para os moradores da favela.

O governador desapropriou o digal por utilidade publica, négbramos, fizemos

uma fest a, a2 veio o advogado, Dr . Bent c
num tem motivo algum pra camorar, porque utilidade publica o governador
precisa das terras, tira vocés. Vocés tem que brigar pra que tenha um decreto,
decretando de utilidade social. (...) Pra fins sociais.H,.6 tem que aproveitar que

0 Papa ta vindo ai pra dar pressdo noegoe. (...) N6és demos essa pressao né,
entdo, antes do Papa vir no Vidigalgovernador ja tinhaambinado. (...) Dom
Eugénio Sals fazendo essa pressdo com o Governador pra assinar, assinar, assinar,
politicamente ele deve ter falado que o Papa ia chegair ia dar mais impacto
entendeuAi quando chegou no dia que afd chegou, ele assinou. (...) Uns dias
antes (...) E uns dias antes, fins sociais. (...) O governador era o Chagas Freitas
(DUQUE, LIMA & MUNIZ, filmagens, 2019).

A assinatura foi feitma Arquidiocese, na presca do Cardeal Dom Eugénio &glda
imprensa,de advogadosda Pastoral de &velas e da Associacdo dos Moradores da Vila do
Vidigal (LIMA, 2010).

Ele assinou no Pal4cio S&o Joaquim, no prédio da Arquidiocese, ai n6s fomos, ai
tava toda a imprensa, o governador, o Dom Eugénio e tal, ai eu é que ia pegar o
documento, ai toda a imprensa atras de mim, porque o governador, o0 Chagas Freitas
num dava entrevista, num falava com ninguém. Os repdrteres mandaram eu ir
agradecer quando elssinasse 0s papéis, mas ai quando ele pegou o papel, deu |4
pro Dom Eugénio, e se maou pela porta, num falou comais ninguém. Ficou

com raiva rapaz, porque ele tava praticameatalo obrigado a assinar aquio.).

Ele tava pressionado. Muita presiséia). Num era ele que queria tirar a gente dali,

foi porque mudou o governo, porque na verdade quamajtirar a gente dali era o
Faria Lima e o Prefeito Marcos Tamoio (DUQUE, LIMA & MUNIZ, filmagens,
2019).

Nossa estudante Esth€ezariq quepartidpou das filmagenem 2019 indagouaos
ex-presidentes da assod@; nossos personagens, sehaviah o mens natnhaut a.
homem nessa | ut @EZARO, élmagems) 20b%Eleerespoaderam que na
verdade, naquelépoca ddavela, eram ogjuatro presidntes da Associacdo que fechavam
como um sO e tocam alutai A briga era feia, era [eei a! ¢
acordo com eles,sanulheresda comunidade ficavam no apoio. Poré&®s mulheres de fora
da favela, teriam sido importantiisss E assimcomecam a enumetas:ino di a ma
importante, a diretora da Escola Almirante Tamandare, Eneida Veloso Brasil, ela € nome de
rua la no Largo do Santinho, pegou os alunos e osgsmfes e foi com todos pra Nieyee,
pra fechar, pra impedia remocdo, também emprestava a escola pra gente fazer reunido
(MUNIZ, filmagens, 2019). Ja& Armando Almeida Limaita Felicia Kumholz como a
arquiteta, fotégrafa e grande incentivadora da luta deles. Carlos Duque relembra Ana Maria

Noronha, secretaria daaftoral de Favelag® Maria Cristina S4, secretaria do Cardeal Dom
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Eugéno Saks, como figuras fundamentais na luta. Paulo Muniz rememora a importancia da
Doutora Eliana Athayde, advogada da PastedFavelag da Madre Ana Coimbra, diretora
do Colégio Stella Maris. Carlos Duque conta que com o0 passar do tempo criaram o
departamento feminino na Associagias Moradores da Vila do Vidigghoisina r e mo - «
filha, na remocdo em 77, a gente mesmo num tinha a experiéncia que tem hoje! A gente
entrou nessariga ai com um 38... hojendooH e a gente tem mai s ex
filmagens, 2019).

De acordo coneles havia também certa resisténcia dos maridas discriminavam a
participacdo de suas mulheres na luta, mas ainda assim elas teriam sidamiegpenavarias
causas, como por exemplwa luta pela reivindicacdo dgua na CEDAE, ARA gente e
0SS 'nibus e as mul heres 1 am | u notemséjme nériarh MA ,
a luta pela guana comunidade. Enchiam variosildus com as niheres e iam paraPraca
Maug para fal ar com o Presidente da CEDAE.
comecar, num comecou, tal dia ia comecar, num comecou, tal dia ia comecar num comecou,
td pensando que era verdade... trouxe esse pessoal pra égpousenhor dizer que dia vai
come-ar . . . porque eles t«o tudo em ci ma d:¢
Almeida Limaconta que para chegarem, na épazagabinete do presidie da CEDAE,
tiveram de ludibriar os porteiras invadir o prédio. A chegarem no andar gaesidéncia
teriam sidanterpeladogelos segurancas que indagavam como € que eles tinham conseguido

chegar la.

Ué! Chegando... Ns gqueremos fal ar com o presiden
sim! Ai apontamos pra porta, ele manddm i r . Di sseram: @®s- vV a
Nao! Vai receber é todo mundo! Ai quando abriu a portepe todo mundo! Noés

gueremos agua! Queremogua! Ai ele madou aquele engenheiro aqui de
Botafogo, o Ney Roero. Assim ganhamos a briga dgua! (LIMA, filmagens,

2019).

Armando Almeida Lima lembra que na época eles iam buscar agua no @oco e

carregavam em latas nos ombrbambém andavam com uma lanterninha, pois nédo tinha luz.

8Constituida oficialmente em 1° de agosto de 1975, a Companhia Estadual deeAsgotos (CEDAE) é

oriunda da fusdo da Empresa de Aguas do Estado da Guanabara (CEDAG), da Empresa de Saneamento da
Guanabara (ESAG) e da Companhia de Saneamento do Estado do Rio de Janeiro (SANERJ). A CEDAE opera e
mantém a captacgao, tratamento, adudéiribuicdo das redes de aguas, além da coleta, transporte, tratamento e
destino final dos esgotos gerados dos municipios conveniados do Estado do Rio de Janeiro.

Disponivel emhttps://www.cedae.corr/apresentacao

Link acessado em: 20 de junho de 2020.

Atualmente, Luiz Claudio Lima da Silva, um dos moradores/ativistas citados nesta tese, upprésglertes

da Associacdo dos Moradores da Vila do Vidigal e personagem de nosso documentarithéirerdge CEDAE

e Paulo Muniz também trabalha na CEDAE.
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NEsse neg-cio de <carregar 8§gua, C aguareg ar
balanca? Uma vez eu chegugi®horas da manhm poco, sabe o que aconteceu? Cheguei la

e encontrei o Sr. Rogério com a familia tomando banho, eu de lanterna e eles tomando
banho. .. a %l tima viagem del e, ggéns 2009A enc a
balanca é uma estrutura de madeira, para ser colocada nas costas, com ganchos nas ponta

para segurar as | atas dbdég§gua.

De um lado ficava uma lata de 20 normalmente, do outro lado outra latditles20

essa balanca era de madeira e tivdrgalhdes ou ferros que sustentam uma lata de
cada lado. Aquele jeito que é feito da eifpnib pra vocé pegar velocidade..048

num precisa andar devagarzinho. Naquela época de jovem, muitas vezes a gente até
disputava corrida, mas a balanca tinha aebsa pra lata num virar nem prum lado

nem pro outro e perder 4gua pelo caminh® balan¢a é justamente uma madeira

gue fica nas costasem ferro de cada lag@ embaixo temipo um gancho que
segura a lata (MUNIZ, filmagens, 2019).

A luta vitoriosa dg quatro presidentes da Associacdo dos Moradores da Vila do
Vidigal e seus aliados, por conseguirampermanénciaficald a f avel a em uma
da cidadalo Rio de janeire@m 1977/78foi um marcodecisivodo final dessa politicatblica
de remocaala épocaAli findava a politicade removera forcaas favelagla zona sl carioca
para conjuntos halitionais longinquos e precarios.

J& adécada de 1990 trouxe para o Vidigal, assim como para outras fdoeRis de
Janeirg a consolidacdo do traficde drogasilicitas em seu territério. O fsil é rota
internacional deste comércio, principalmente a cocainA partir de 1980,
mercadoria ficava no Brasil para abastecimento interno e jA em 1990, a rota Padaguai
PauleRio de Janeiro comeq a ser utilizada também como rota para o trafico de armas de
guerrad (LACERDA, 2016, p.51). A disputa pelos territorios entre as fac¢c@@smando
Vermelhoe a emergente faccalerceiro Comandofaz eclodir, ainda nos anos 19&0na
corrida armamentistaAssim, as favelas passaram, com o auxilio discursivo da grande
imprensa, a ser identificadas como territorios de ilegalidade e viol&st@.década ficou
marcada na favela déidigal pelas disputas dgsontos de venda das drogas e 0s constantes
confonte com a pol 2ci a. ARA pol 2cia passou a ac
exterminio generalizado. Atrelado a esse comportamento, muitos agentes policiais se
di vidiam entre combater 0s traficantes e,
(LACERDA, 2016, p. 52).

O Morro do Vidigal, por sua localizag&o privilegiada, sua exuberante vista para o mar,
sua histdria de luta e resisténcia e sua efervescéncia cultural desde os anos 1970, conseguiu

abrir algumas brechasos discursos midiaticos da violérchnesta épocd grupo de teatro
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NO6s do Morroé um bom exemplo. Fundado por Humberto Leed, padre austriaco, e o ator e
diretor cultural Gutti Fraga, o grupo apresenta sua primeira peca tBatahtros em 1987,

no proprio espaco cultural do padre LeBdO pr - pri o Teatro Comuni c
diluindo o conceito de que somente 0s mais abastados tém acesso a cultura. Com a iniciativa
do padre, é construidoumteatrocom paci dade p ar(RORDO, 2068 [1.38). pe s
Assim, a favela do Vidigaproxima ao circuito cultural da cidade concentrado na zona sul,
respirando cultura por sebabitantes artistas e pela iniciativaldés do Morrg consolida ao

|l ongo dos anos sua | INégaeMorrocseuekpandiu, icbu confieGidot e a t
do resto da cidade, até deixar de ser apenas um grupo local para se tornar uma referéncia
teatr al em todo pa?2s. E ganhou o mundoo (F
viria o cinema impulsionado pela diretoraecémformada pela Universidade Federal
Fluminense, Rosane Svartman. Ela pernswmwm documentério sobre o grupestemunho

No6s do Morrg que acabou sendo dirigido por Vinicius Reis, uma vez que Rosane precisou
viajar. E assim, o documentario, que, além de colocar em foco as vozes dos variogsmemb

do Grupo, oportunizava a relacdo com a estética cinematogtéfioa,a fundacéo duucleo
Audiovisual doN6s do Morro(PORTO, 2008).

Outra atracdo que se destaca na favel&/idmgal é o turismo, principalmente pela
trilha que leva até o Morro Doisnhdos e da sensacional vista que se pode descortinar por
quase toda a favela. Masfelizmente o cenario de crescente militarizacdo das favelas e a
atuacdo da policia, como em uma guerra, onde todos sao inimigakixé@mde fora nem
mesmo o Vidigal que sucumbe ao discurso hegemobnico das favelas como territério da
violéncia.

Desta maneira, esses territérios marsapelas narrativas do trafiae drogas e da
criminalidade vem surgir no final dos anos 200(&s Unidades de Policia Pacificadora
(UPP$ como mais um instrumento de controle e coeré@® UPPs 6ram vendidas pelo
governo e pela grande imprensa como a solugcéo para a seguranca publica carioca, legitimada
justamente pelo discurso da violénddualmente depreendee que as Unidades de @i
Pacificadora, distribuidas principalmente nas favelas da zona sul, zona portuaria e Barra da
Tijuca, visavam garantir a realizacdo da Copa do Mulel@014e das Olimpiadade 2016
na cidadecom afivenda da imagemi pacdad ccha ci dad&o, lobro coRo o de
garantir a oportunidade de investimentos massivos, especulacao e valorizacdo imobiliaria em
varias frentes da cidade (LACERDA, 2016).
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Apesar do Programa das UPPs se apresen:
territérios dominados pelodfico de drogas e, assim, permitir a entrada do Estado nesses
locais com infraestrutura e prograna® ci ai s 0 ( L ACE R DgAe se Auwfd & , p .
continuidade da acéo truculenta da policia militar tradicional. Abusos de autoridadm su
de pessoasassassinatos parece que nao estamosuito longe da acéo do outroraajor
Miguel Nunes Vidigal, uma vez que a maioria dos abusos e homicidios cometidos sdo de
negros, pobres jovens favelados

No dia 18 de janeiro de 2012, a 19%idade de Policia Pamhdora é implantada no
Vidigal. A UPP do Vidigal conta com um efetivo de 264 policiais militares e trés bases de
apoio: uma na entrada da favela, outra na regido do Sobradinho no alto do morro, e a terceira
na Chacara do Ceélroi consenso entre os moragrque a UPP trouxe o fim do porte
ostensivo de armas pelo trafico. J& a formalizacdo dos servigos resultou em um impacto
significativo no orcamento das familias, além da interferéncia ostensivassostas da
comunidade tais como rmontrole sobre as fégs e eventos.

A pobreza é ressignificada dentro desse processo de mercantilizacdo do territorio,
onde a seguranca é fator primordial para boa atuacdo do mérc@do.p r i mei r o mo v i
direcdoad ci dade f ormal &6 vi vi do pcadhasoéssuanngercaodviar e s
consumo de bens e ser vi -Miit®mofadoreCtivdrdnAgue s@ 0 1 6
mudar por ndo consegain arcar com as novas despesas. Outros, como é o caso de muitas
familias cujos filhos frequentavamnessa escolavenderanmsuas casas e voltaram paa
suas cidades dmigem pensando cglhaviam lucrado, mam a especulacado imobiliaria, o
lucro maior viria para o novo comprador, em sua maioria investidores e estrangeiros.

Por muitos anos, a gestdo do trafico de drogasamaeld do Vidigalpertencia ao
Comando Vermelho. Nos anos 1990 era consenso na comunidade que viviam uma verdadeira
guerra. Exmoradores e atuais moradores relatam que muitas vezes a prépria associacao foi
dominada peldrafico, que indicava pessoas de sumnfianca para que de fato a associagao
nao disputasse o territorio com elé®\ disputa pelos pontos de trafico, ou seja, por
territorios, é elemento central no processo, logo comandar a gestdo das favelas, decidir sobre
as dinamicas que conformavam edsestorios, era decisivo para a manutencdo do poder das
faccOes (LACERDA, 2016, p. 1014102).

Foi assim nessa disputa pela gestao do territdrice 0 acervo documental da histéria
de luta e resisténcia da favela do Vidigak anos 1970, que existia 8ede da Associacao

dos Moradoresla Vila do Vidigal,foi incendiadopelos traficantesle drogas nos anos 1990.

78



De acordo com Walter Benjamin (2009), ndo ha luta possivel pelo futuro sem memoria do
passadoOs que ftomavam o morrd tinham essa consciénci&ra preciso acabar com a
memoria de luta e conquista do territério pelas associacbes de moradores para que eles
pudessem comandar o espaco da fav&émundoos moradres/ativistas, foi na gestdo da
presidénciad€ar | os Ros a, nos aone® 1BMAy aqua aAssib
meninos, 0s bichos fortes fizeram uma carta e mandaram o presidente assinar que tava
renunciando, entregando! Ai tomaram a Associacdo! Ai pegaram todo o0 acervo que a gente
tinha e jogaram fora! NOs tinhamos era muita cdiskne, fotq jornais, revista, pegaram
aquilo tudo e jogaram foba ( L1 MA, filimageha, t206d9na Ass
arquivo imenso, agora na hora do filme ia ser lindo! Unaaavilhda Sumiram com tudo,
acabaram com tudo, tinha do Papa e tudo..aToda hi st -ria de 77 p
filmagens, 2019).Felizmente, parte desse mater(@hagens supeB, fitas cassete com
entrevistas da época egativos de fotos) foi recuperagelaEscola de Cinema do Djalma
pois Felicia Krumholhavia feito cépia donateria] o que ndo era comum para a época, e
mantido guardada pa@l0 anos em uma caixa de isoprfoi com esse material recuperado
gue realizamos as nossas filmagens em unsppctiva historiografica. Aconfrontdlo com
as testemunhas dos acontecitoenliberamosa fala dées de umpossiveldiscurso ja
previamente elaboradoforamas imagens e os audios da época que desgersgus relatos
testemunhais ndo perguntas nossas.

A partir da instalacdo da UPP do Vidigal em 2012, a gestédo do terd&favelaesta
dividida entre o Estado e suada policial militar truculentaa Associacdo dos Moradores da
Vila do Vidigal, o trafico de drogas e orgaaes comunitariaPesde o finade 2018, a
situacao da favelaodVidigal estd bem complicada. Ates num tinha essa violéncia que tem
hoje! Andava na favelavont ade! A gente sofri a, mas por
fil magens, 2019) . AO que tinha anti ga&ésment e
incursdes policiais e seus frequertiesteiosacontecem, inclusive, nos ho@side entrada e
saida escolares e nderamtrégua nem mesmo com a pandemia do Ga9idlecretada em
11 de marcode 2026.P* hoje tu tem um filho, o filho
um mont «o. . DUQEH fimagehg 20A9YNo ¢ia 22 de abril de 2019, o Gari
Comunitario Neranorreu assassinag@la policia. Ele estava atras dddilde 13 anos, nosso
estudanteque tinha saidogra comprar algoMuito querido por todos nmorrg sua morte
gerouarea@o instantanea dsomunidadeque desceu para protestar na prga/idigal A

repressdo policialtambém instantdnea e muitaolentg como de costume, deu fim a
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manifestacdoMées, com seus bebés de colo, corriam tentando se esconder dos tiros e
bombas.Mas o movimento tomou forgafei criado o ato Parem de nos Matét, que no
desdobramento da agdornouse um férum permanentde cuja criagcdo me orgulho de ter
feito parte.

A percepcao atual dos moradores/ativistas na favela do Vidigal € de que essas
incursdes frequentes, inclusive com a politiceedtioGovernador Wilson Witz8, d o fit i r o
na cabecinhad, tem como objetivo a eamgad ant ¢
estdo sob o dominio daécdo Comando Vermelho

5No dia 26 de maio de 2019, organizado pela favela do Vidigal, com a adesdo de diversas outras favelas,
movimentos sociais e instituicdes democraticas, datem de nos Mataacontece no Posto 8ndpanema. O

ato politicacultural teve por objetivo chamar a atencédo da populacao do asfalto para o genocidio que acontece
nas favelas e a necessidade de se reformular politicas de seguranca no Estado. O movimento cria um forum
permanente a partir de eatdPara visualizar um trecho do aRarem de nos mataacesse o link
https://www.youtube.com/watch?v=fnqoF795 8o

Link acessado em: 20 junho de 2020.

8 Wwilson Witzel foi afastado do cargo de gowvaor do Rio de Janeiro em 28 de agosto de 2020, por suspeitas
de fraude em compras da area da salde durante a pandemia ddo¥idlecisdo do ministro Benedito
Goncalves tem 180 dias de validade inicial. Assumiu o cargo egeieernador Claudio Castré. Procuradoria

Geral da Republica (PGR) também denunciou Witzel.
https://noticias.uol.com.br/politica/ultimamticias/2020/08/28/styitzel-afastanento.htm

Link acessado em 20 de setembro de 2020.
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37 A ESCOLA DE CINEMA DO DJALMA , A QUESTAO DA MEMORIA DO
VIDIGAL E A MEDIACAO DAS IMAGENS: i PASSA ESSES FI LME
CALCADAO QUE E PRA ESSES BRANCOS RACISTAS VEREM O QUE A GENTE
PASSA AQJI NA FAVELA 0

* ‘ oy | ‘ ! ‘ 2 >
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A contrarreforma do ensino médio imposto pela MP/16, hoje ctdaeem Lei
13.415/2017, objetiva calibrar a formagédo na educacgdo bésica as necessidades de
forca de trabalho no pais. E parte do movimento de volta ao Estad®988éA
avaliacdo dos setores dominantes é de que o grosso da forca de trabalho ira
desempendr trabalho simples; por isso, 0 empobrecimento da formacéo pretendida,
algo muito semelhante a formacéo do nivel médio preconizada pela Lei 5.692/1971
vigente na ditadura empresarial militar. Como parte desse processo de ajuste da
formacéo as demandas dapital, a contrarreforma objetiva incidir, também, sobre a
socializacdo ideolégica da juventude, dai a tentativa de extinguir a formagdo em
artes, sociologia, filosofia, expressdes corporais. E a negacdo da imaginacio
inventiva, utilizando uma expresséara a Florestan Fernandes.

(LEHER; VITTORIA & MOTTA, 2017, p. 1819)

Quando a educacdotédo velha quanto a humanidade mesma, ressecada e cheia de
fendasi se encontra com as artes e se deixa alargar por elas, especialmente pela
poética do cinema jovemde pouco mais de cem anibsrenova sua fertilidade,
impregnandese de imagens e de sons. Atravessada desse modo, ela se torna um
pouco mais misteriosa, restaura sensacdes, emocdes e algo da curiosidade de quem
aprende e quem ensina. Com o cinema comoejparca educacdo se inspira, se
sacode, provoca as praticas pedagdégicas esquecidas da magia que significa aprender,
guando o Afaz de contad e a i magina-«o
sensivel e intelectual do conhecimento.

(FRESQUET, 2013, p.120)

O professor ndo é um psicdlogo, sociélogo ou engenheiro, nem uma mulher ou
homem comum, pai ou mae. O professor € uma figura sem propriédadssu

status € um ndo status, um que ndo é totalmente incomparavel ao da crianga. O
professor é uma figurem lugar adequado em uma ordem social, e &, portanto, uma
figura publica (como sao os artistas, por exemplo). O professor € uma figura que, de
uma forma ou de outra, sempre cai fora da ordem estabelecida. (O professor nédo é
ireal 0) . C o n s efessoesempee Mesestal@liza a ordgmrestabelécida

ou melhor: sempre a suspende ou a torna inoperante de alguma forma
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2013, p. 133

Se compreendermos a criacdo, em seu sentido psicolégico verdadeiro, como a
criacdo do novo, serd@dil chegar a conclusdo de que a criacdo € o destino de todos,
em maior ou menor grau: ela também é uma companheira normal e constante do
desenvolvimento infantil.

(VIGOTSKI, 2009, p. 51)

Tarefa da infancia: integrar o novo mundo no espacgo simbolicoiaAger € capaz

de fazer algo que o adulto ndo consegue: rememorar o novo. Para nos, as
locomotivas j& possuem um caréater simbdlico, uma vez que as encontramos na
infancia. Nossas criangas, por sua vez, perceberdo o carater simbdlico dos
automdéveis, dos quands apenas fruimos o lado novo, elegante, moderno, atrevido.
(BENJAMIN, 2009, p. 937)

Criar ndo é deformar ou inventar pessoas e coisas. E estabelecer entre pessoas e
coisas que existemtais como elas existemovas relacfes.
(BRESSON, 2008, p. 25)

Desde 2012, a implementacéo Escola de Cinema do Djalntam sido um desafio.
Muitas negociacbes de toda ordem se fazem requeridas. E preciso observar as singularidades
de cada contexto escolgrezn nosso caso, por se tratarutieaescola de ensino fundamial
de primeiro segmento, os professores que dividiam a responsabilidade da escola de cinema

comigo ndo podiam atuar no contuano, estavam ocupados com a regéncia de suas turmas.
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Tinhamos a anuéncia da direcdo, mas esbarravamosagriras de ordemubocratica.

Fomos driblando os percal¢cos da trajetGmasera (é)preciso se adequar aos espagos/tempos
escolarestarefa para la de dificil... Muitas vezgsiando a atividade engrefsgorecisaa ser
interrompida.De 2012 a 2020 ja funcionamdg diveras maneiras: esde dois tempos de

aula com a mesma turma até dois tempos de aula com estudantes de turmas diferentes
reunidos, como era nossa proposta origifai s6 em 2015, quando assumi sozinha a
responabilidade pelaEscola de Cinema do Djalma quefoi possivel realizarmos as
atividadescom estudantesortidosdo terceiro/quarto quintos anoscomo previsto em nossa
proposta inicial.Assim, desde 201Zpmos nos adaptandas condi¢bes possiveis. Nesse
sentidg posso afirmar que tinhamos (temos?agluealidades distintas na implantacdo de
nossakEscola de Cinema do DjalmA.primeira, a escola de cinema que acontece desde 2015
com aproximadamente 20 estudantes sortidas tdeés turmas (3°9/4°/5° anos do turno da
manha) com dois tempos semanassegundg desde 2012com o projeto de cinema da
escola, que de algunferma abarca boa parte dos estudantes em nossas sessdes cineclubistas
mensais. 68mo profesora de Educacao Fisica, utilizo dois tempos por més das minhas aulas
para @ acles cineclubistasrmooas turmas da escoldossa selecdo varia desde os filmes da
Programadora Brasitos filmes sugeridos pelaupo CINEAD/LECAV, dos sugeridos por

mim, até aos filmes que sdo produzidpsla Escola de Cinema do j@ma, como por
exemplo,Paraiso Tropical Miigal (2015), nosso documentario escolar. Também exibimos
todas as imagens de 1977/78 recuperadas por nds, 0s exercicios de pergafantimgs

etc. Assim podemea dizer que temogou tinhamos, poisido sei como ficarélepois da
pandemiado Covid19) a Escola de Cinema do Djalngue finalmente conseguimos que
acontecesse nmontra turncescolar em 201% um projeto d cinema que atravessa a escola
como um todona medida em qu&a posicao derofessora de Educacado Fisica do colégio,
usufruo de dois tapos mensais das minhas aulas, para as sessfes e as discussfes
cineclubistas.

E forcoso mencionaque ao escrevep projeto daescola de cinemam 2011 ,ja
indichvamos a intencdo de realizar um documentério escolar que abordasse a investigacao da
histéiia da favela do Vidigal. Esse desejo nasceu do meu entendimento, erproégsora
docente da escola ha 20 anos, de que tanto os professores quanto os estudantes desconhecia
a historia do local onde trabalhavam/residiam. Também se baseia na minhac@oncep
educacional de que ha a necessiddelse conhecer a realidade de vida dos estudantes para

gue uma proposta educacional seja realmente interessante e adequada ao seu publico alvo. Né
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época justificamos que a arte cinematografica seria benéfica patarax essa investigacao

da histéria e que professores e estudantes poderiam compartilhar um saber audiovisual que
desconheciam, motivadgmr um interesse comura: investigacaala historia da favela do
Vidigal.

Destarte apoiamenos no principio de qua vinculacdo entre a imaginacdo e &ear
leva em conta o carater historicoltural da constituicdo do sujeito. Asoriasde Vigotski
(2009) abriram fonteiras na area da psicologisstamente por terem sido pioneiras na
descricdo dos mecanismos pelosigjiacultura tornae parte da natureza de cada pessoa,
enfatizando as origens sociais da linguagem e do pensarm@emiestre russademonstrou
como a epistemologia dialéticoaterialista deveria orientar o estudo dos fendmenos
psiquicos. A esséncia de seétodo derivou diretamente do paralelo estabelecido por Engels

entre as concepcoes naturalista e dialética para compreender a histéria humana.

O naturalismo na analise histérica manifestapela suposicdo de que somente a
natureza afeta os seres humarode que somente as condi¢cdes naturais sdo o0s
determinantes do desenvolvimento histérico. A abordagem dialética, admitindo a
influéncia da natureza sobre o homem, afirma que o homem, por sua vez, age sobre
a natureza e cria, através das mudancas provogadasle na natureza, novas
condi¢des naturais para semisténcia. (ENGELS 1978pud VIGOTSKI, 1988, p.

69).

Em consonancia com @utor é imensaa parte do todo da criacdo humana
correspondente a elaboracdo coletiva anbnima. Os processos criadorem exise
manifestam com todaintensidadedesde a mais tenra infancia. Nao péwilégio de alguns
génios,dosautores de belas obrds arte, de grandes cientistas ourdgavilhosas invencdes
tecnoldgicas. Kste criacdo também onde o ser humano imagiombina, modifica e cria
algo novo por mais insignificante que essa novidade ppasecer se comparada as
realizagdes dos grandes génios (VIGOTSKI, 20@9jomento da capacidade criadora e sua
importancia para o desenvolvimento geral e para a mad@ridascriancas € para ela
guestdo mais significativa da psicologia infantil e da pedagdgiato a crianca apreende o
mundo construindo a realidade por meio da imaginacédo, quanto toda producao cultural,
artistica, cientifica e técnica provém da imagéwe influi na transformacéo da realidade na
qual incide.

Para compreender o mecanismo psicoldgico da imaginacéo e da atividade da criacdo
ligada a estayigotski (2009)organiza a relagéao entre fantasia e realidade no comportamento
humano com base na exfencia sensivel transformada pela propria produgdo do homem;
pela possibilidade de significacdo, pela cult@asso modo, todos 0s processos psiquicos,

toda atividade mental e todo o universo cultural é resultado da criacdo e da produgdo humana
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baseadana imaginacdo, e esta € regida por quatro leis que fundamentam o modo de
construgéo da realidade.ithaginacao se desenvolve basicamente da riqueza da experiéncia
acumulada (memaria), da relacao emtrealidade e fantasiae da emocéao. Assinpmentar

a capacidade criadora é fundamental para o desenvolvimento geral e para a maturidade de
todos nos.

A primeiralei da imaginacagostulada por Vigotski (2009)os diz que a atividade
criadora da imaginacdo se encontra em relacdo direta com a riquezariedadeada
experiéncia acumulada pelo homem, pois esta experiéncia € o materialequsara para
construir sudantasia. Assim sendo, 0s mitos, os contos, as lendas, os sonhos, nada mais sao
do que novas combinagbes dos mesmos elementos, tomadosidzdeeal submetidoa

reelaboracdes em nossa imaginacgao.

A primeira forma de relacéo entre imaginagédo e realidade consiste no fato de que
toda obra da imaginagdo consis@ sempre de elementos tomados da realidade e
presentes na experiéncia anterior daspas Seria um milagre se a imaginagdo
inventasse do nada ou tivesse outras fontes para suas criagfes que ndo a experiéncia
anterior. Somente as representagfes religiosas e misticas sobre a natureza humana
atribuem a origem das obras da fantasia a uma &sttanha, sobrenatural, e ndo a
nossa experiénci@g/| GOTSKI, 2009, p. 20).

Quanto mais diversas forem as experiéncias vividas pelividuo, maior sua
capacidade imaginativa, pois a atividade consciente e o funcionamento daténemtz
imaginacédo, basela na experiéncia, apoio para a sua constituicdo. A imaginacao se apoia nas
experiéncias vividas pelos sefasmanosassim como também na fantasia. Em segunda
lei, o autor demonstra uma dependéncia reciproca entre realidade e experiéncia. Se no
primero caso é a imaginacdo que se apoia na experiéncia, agora é a experiéncia que se apoia
na fantasia. A imaginacdo convesge entdo num meio de ampliar a experiéncia do homem,
constituindese como uma condi¢do absolutamente necessaria para quase tool@duelgéal
do ser humano. E a relacdo do produto final da imaginacdo com algum fenémeno real que
forma a ampliacdo da experiéncia individual pela apropriacdo da experiéncia alheia.

Se ninguém nunca tivesse visto nem descrito o deserto africano e a Revoluca
Francesa, entdo uma representacdo correta desses fendbmenos seria completamente
impossivel para nés. E devido ao fato de que a minha imaginacio, nesses casos, o
funciona livremente, mas € orientada pela experiéncia de outrem, atuando como se
fosse por ke guiada, que se alcanca tal resultado, ou seja, o produto da igdagina
coincide com a realidade (VIGOTSKI009, p. 24).

O autor destaca que existe uma dependéncia reciproca entre a realidade e a
experiéncia. Enquanto a imaginacéo tem suporte na érperj esta também se constitui por
meio da fantasia. Assim, partindo de um acervo histéricoanista com sua intervengao

estética® capaz de criar al g-oe eno eswmdos &ir@lates ndd o
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historiadores ou aventureiros, componho pana miesmo um quadro da Grande Revolucéo
Francesa ou do deserto africano, em ambos o quadro resulta da atividade de criacdo da
i magina-«o00 (VI GOTSKI , 2 00 9-se em.modd 8e)ampligk a i ma
experiéncia de um individuo gracas a experg&ncis o c i a | ou 7 experi°ng
uma dependéncia duplameltua entre imaginacdo e experiénaga; no primeiro caso a
imaginacdo apoige na experiéncia, no segundo é a prépria experiéncia que se apoia na

i magina-«o00 (VI GOTSKI, 2009, p. 25).

A terceira forma de relacéo entre a atividade da imaginacao e a realidade é de carater
emocional, manifestandese de dois modos. De urfado qualquer sentimento, qualquer
emocao se representa através de uma imagem correspondente a este sentimento,dgelecionan
impressdes, ideias e imagens conforme o animo que nos domina em determinado instante.
Assim, por exemplo, 0 medo ndo se manifesta somente na tremedeira corporal como também
em todos os pensamentos que vérabBecaimbuidos desse sentimento que wmiasina.

Deste modpo processo de construcdo da imaginacédo é influenciado pelas emocdes; toda
emocao se manifesta em imagens concordantes com ela. Por outro lado, o processo de

imaginacdo também influi diretamente sobre as emocodes.

Tudo o que constroi a fantadnflui reciprocamente em nossos sentimentos, e ainda
gue esse edificio ndo concorde, de por si, com a realidade, todos os sentimentos que
provocam sao reais, efetivamente vividos pelo homem que o0s experimenta.
Imaginemos um simples caso de ilusdo: atrae as escuras em sua casa, um
menino imagina que um vestido que se mexe € um homem estranho ou um bandido
gue penetrou ocultamente na casa. A imagem do bandido, fruto da imaginacdo da
crianga, é irreal, contudo o medo que sente, seu espanto, sédo aoraptetefetivos

e reais pa 0 menino que os experimentdgo semelhante sucede também com
qualquer representacdo por fantastica que seja e esta lei psicolégica deve- explicar
nos claramente por que causam em nods impressdo tdo profunda as obras de arte
criadas pela fantasia de seus auto®&QTSKI, 2009, p.28).

Essa influéncia explicita ou implicita do fator emocional pode favorecer o
aparecimento de agrupamentos completamente inesperados, 0 que representa uma gama
ilimitada de novas combina¢fes, uma gee 0 nimero de imagens ¢éena mesma marca
afetiva € vasto. Assim o0 autor garante um lugar constitutivo da afetividade na construcao
cognitiva. Os sentimentos sdo incorporados a nossa representacdo mental, & nossa leitura dc
mundo. As emocdes influemen Nosso processo imagindrio, assim como NOSSO Processo
imaginario influencia as emocfes. Desta forma, nossa funcdo imaginaria tanto pode
reproduzir ideologias dominantes, quanto ser instrumento de transformacdo ao produzir

rupturas por uma nova estétigiistica ou uma nova construgao cientifica ou tecnoldgica.

O autor de qualquer obra artistica, assim como Pugatchiov, combina as imagens da
fantasia ndo a toa e sem propésito ou amonteasdmsualmente, como num sonho
ou num delirio. Pelo contrario, abras de arte seguem a légica interna das imagens
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em desenvolvimento, logica essa que se condiciona a relagdo que a obra estabelece
entre o seu proprio mundo e o mundo externo (VIGOTSKI, 2009, p. 33).

A quartalei de relacdo entre a fantasia e a ideale consiste, justamente, em
demonstrar essaspecto da criagdo artistica e cientifica que rompe com o conceito de
Aireali daded baseado numa verossimilhan-a ¢
experiéncia humana, e abre caminhos para niveis maigl&ws de pensamento criativo e
processos de imaginacaddssim como qualquer tecnologia provém da imaginacao
combinadora do homem, tendo como base uma experiéncia ja exéstentaaterializase
exerce influéncia no universo real que nos cessaobragle arte influem em nosso mundo
interior, em nossas ideias e sentimentos, tal qual o instrumento técnico no mundo exterior, ha
naturezalUm belo exemplo é a antecipacdo de uma realidade nas ficcoes de Julio Verne sobre
a conquista do espaco. Assim é ligotski (2009)demonstra como o produto da criacao
humana é efeito da atividade psiquica no imaginario coletivo ao introduzir elementos ainda
nao presentes na experiéncia e nem semelhantes a algo que ja tenha existido. Ao produzir na
realidade algo inovadpseja na arte, na ciéncia ou na tecnologia, essa producédo vai afetar e
modificar essa mesma realidade.

Baseados nesseferencialintuiamos que pesquisar a histéria da favela com o cinema
na escola podia ser de grande poténcia na transformacdo de s®smM@rofessores e
estudantes) e da realidadenossa volta (escola/favela). Acreditando que o ato criador é
resultado de uma intera-«o0o tanto intelectuc:
para descobrir a historia da favela podiamos estatroomdo um conhecimento (atravessado
por afetos) prépa do Morro do Vidigal na escol@, que apostamos nessa aventura. Desde a
construcdo do texto do projeto para o edital de selecdo das escolas em 2011, até o pontapé
inicial para essa investigacdo dattiria da favela com o cinema na escola em 2015, o
caminho percorrido foi &rduo. Mak lutas se fizeram necessariadrentamosresisténcias
de alguns professores com o tema dastigacao da histéria da favelai preciso persuadir a
equipe de direcapara que toda a comunidade escolar pudesse se envolver com o tema
proposto por nés para o projeto pedagoégaamuele ano letivoe também houve a
necessidade de convencer alguns responspe#is estudantes a autorizar que 0s mesmos
pudessem subir conas@ favela a pé entrestando moradores. Mas a luta Hacola de
Cinema do Djalmando foi em vao,pois depois de muitos combates e embates saimos
vitoriosos. Paraiso Tropical Vidigal nosso documentério escolar proposto no edital de
selecdo das escolas €2011, saiu do papel e se tornmealidade em 2015. Este tatame

desenvolve essa trajetoria de lutas éstéscias com a implantacdo do projetoEdzola de
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Cinema do Djalmam 2012e percorre toda caminhadacom a aposta na investigacao da
histéria da faela com o cinema e seus desdobramehiog apostaue por ter envolvido a
escola como um todo, culmina na escrita desta tese e na realizacdo de um filme documentario

- Morro do Vidigal- em uma perspectiva historiogréfica.

3.17 Minutos Lumiére imaginagéo ou realidade?

As vezes acordo definindm como uma representacdo extraordinaria da vida de
nossa época, eedtempos em tempos penso just@ontrario, que € um meio de
expressar 0 que temos na imaginagao. (...) Ha nas vistas de Lumiére algo do desejo
sincero de cojar a realidade sem tirar nemrp@ada, mas o resultado é a criacéo de

um mundo que existe na realidade, mas que também existe, talvez até com mais
intensidadena imaginacéo dos que iam, por exemplo, filmar o papa em Roma.
(RENOIR, 1968)

O que é diante do real, esse trabalho intermediario da imaginacao?
(BRESSON, 2008, p. 108

Vocés podem ver que aquele que conta todas essas histérias aqui andou circulando
desde muito pequeno por Berlim como um verdadeiro moleque. Com ele aconteceu
0 mesmo ge costuma acontecer conosco, quando ficamos mais velhos: as coisas
gue mais dao certo sdo aquelas que amavamos e planejavamos desde mais cedo.
(BENJAMIN, 2015, p. 54)

E é assim que os poetas ndo contam, mas remontam a histéria: eles nadam contra a
correrte do fluxo histéricd sem negar sua imanéncia, sem istadciar, sem andar

na margeni, depois redispdem cada coisa na medida de suas préprias montagens
reminiscentes.

(DIDI-HUBERMAN, 2017, p.162)

Devido aos embates para a implantacéo do projeksdda de Cinema do Djalmao
nosso colégio entr012 e 2015,neste periododesenvolvemosbasicamentesessfes
cineclubistage alguns exercicios filmicasais simplestais comoos Minutos LumiereEssa
atividade pedaggica de iniciacdo ao cinensansste emintroduzir os principiantes, no N0sso
caso, professores e estudantes,conceito de enquadramento e plano, nog¢des basicas da
linguagem cinematograficaldealizada por Nathalie Bourgeois e Alain Bergala na
Cinémathéque Francaisea atividade peafdgica dosMinutos Lumiéreé inspirada nas
Avi st as o ddmeentai? segundomde filmagdos irmaos Lumiére, inventores do
Cinematégrafo. Essa duracdo @et er mi n attrmapo §ue ed @eliculai de
aproximadanente 17 metros de comprimerntolevava pararodar6l quadr os por
(FRESQUET, 2013, p. 67Assim somos submetidos a algumas regras, tais como: pensar no
gue vamos filmar por um minuto e a partir do enquadramento proposto hdo mexer mais na

camera. Ela deve permanecer fixa e sem alteracaoote
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A experiéncia de producdo déinutos Lumiere enquanto participante do Curso de
Aperfeicoamento de Cinema na Escola para Professores da Educacdo Basicapdmante
de 2012, foi uma aventura inaugural interessanteadyica do exercicio consiste justareen
no ato deprever organia r fgpretnesad para Qque o0 acaso, o]
Era um sabado, a faculdade estava totalmente vazia. Encesgralzerta apenas para o
funcionamento do curso. Na qualidade de estudante e candidata a leyatmpara a escola
do Vidigal, eu procurava sem pausa e ndo achava nada interessante para filmar... Tudo me
parecia muito estranho, nada MfAsui generiso
da camera durante um longo minuixe repente avistaim orelhdo que parecia desativado
devido a inumera quantidade de fios que o circundava. Surgiu a ideia! Lengbdei que no
cinema volta e meia aparecem cenas em telefones publicos e pedi a minha amiga da dupla (a
atividade era rdeada em duplgsnas ada una de négealizava o seMinuto Lumiére que
tentasse falar ao telefone, ndo conseguisse, percebesse os fios enroscados, se desesperasse
fizesse uma pantomima qualquer de estresse com os mesmos. O tempo destinado para fazer c
exercicio ja estava gse expirando e a encenacdo do estresse no orekhdeirou animadas
com o resultado. Foi muito bem recebido pelos colegas da turma. Era uma cena cdmica e
divertia a plateia, apesar de n&o ter seguido exatamente as regras expressas da atividade
propostaNGs gostamos muito de fazeMinuto Lumiére mas acavaliar os exercicigsuma
critica comum caiu sobre os registros das encenalgfiesto Lumiéreé para registrar algum
acontecimento do mundo, muitas vezes pode parecer uma encenacao, mas a ideia é fugi
disso, procurar algo simples, que venha acontecendo para além da nossa presenpa como
exemplq os carros que passam, as pessoas que atravessam a rua, as abelhas que dancam el
cima de uma lata com um resto de refrigerante, formiguinhas carrefalhde para o
formigueiro, etc Se ndo conseguimos registrar algum acontecimento do mundo em nossa
atividade inaugural dosMinutos Lumiére a0 menos nossa Geninventada e seu
enquadramentcatendiam as nocfes béasicas da linguagem cinematografistavamos
inaugurando uma exXgiéncia nova em nossas vidapensar para filmar algo do mundo e
para mostrar na tela grande para os outros. Eu nunca havia feito nada do género até entao...
Fresquet (2013) nos sinalizpue de todas as experiéncias realizadas no cantext
escolar em parceria com@nemateca d0MAM -Rio, a mais bela teria sido a criagdo da
Mostra Mirim de Minutos Lumier¢2008, onde criancas de diferentes partes do mundo
mandaram seus minutos para mostrar algo de sua infancia e de seBrhudyaridos detro e

fora das scolas, os minutos dasiangas trazem, segundo ,elan sentimento de vitalidade,
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algo do imponderavel de suas vidas, de seus lugares, querendo ser comunicado de uma
crianca a outraQuando levei esse ercicio dodMinutos Lumiergpara oprimeiros jovenslo
projeto de cinema na escola municipal, em 2@khi alguns do curso que estavam comrmego
sugeri que os joversaissem para filmazada um o sellinuto Lumiére Foi uma experiéncia
fascinante apesar de meio traumatigagis era o in€¢io do projeto na escola e ele causou
muita confusdoTudo era muito novo e desestabilizavéinas espaceemporais da escola.
ARAs artes provocam, atravessam, desestabil
opacidade e instauram algo de mistéricsan modo explicito de se apresentar, a0 menos, no
espa-0 escol ar o ( FREWmMQ@NIEEo, os DlrdsZzstudgntes da ¢scola
vinham ver o0 que estava acontecendo, nzoav
filmando. Passavam na frente cimera, faziam caretas e até atrapalhavam as filmagens de
forma mais contundente. Os outros professor
verem estudantes transitando no espaco escolar com cameras nas maos...

Mas aexperiéncia da atividadpedagogia dos Minutos Lumieredaquela primeira
turma do sexto ano experimentdl uma turma criada no bojo de uma politica publica
neoliberal de correcéo de fluxo e alegeiramento embrutecedfrapesar deonturbadafoi
deveras interessante pela diversidade namterial produzidopelos alunos As imagens
retratavam o momento do recreio; uma partida de futebol; os gatos da ascaks do
residente funcionario e seu cachgmwoalmoco das criakcs menor e s ; o Amar z
favela;a criancada trepada no géjamelaq divertindosemuito. EsseMinuto Lumiéredo pé
de jamelaayerou problemagpor conta do tituldlacaquinhoscriadopela autora do Bsmo.
Como comentado no seguni@ddame desta tese, a politica de embranquestio da populacao
brasileira fa can que boa parte de nossos estudantes néo se comEd®mENegra se ache
no direito de 0z ostaca. Essasmuestbesuraramentel s&oglebatidad ro

espaco escolar de primeiro segmento do ensino fundamaepésar daexisténcia da_ei

560s sextos anos experimentais foram criados em 2011, durante a gestdo da Secretaria de Educacio do Rio de
Janeiro Claudia Costin (202D14), com a justificativa de minimizar o impacto das mudancas disica
psicoldgicas dos estudantes na faixa etéria dos 11/12 anos, que ao passarem para o fundamental Il (6° ao 9° ano),
sentiiam a mudanca de uma professora Unica, para cinco professores das disciplinas de Matematica, Lingua
Portuguesa, Histéria, Geogra@aCiéncias. Ou seja, no sexto ano experimental, uma Unica professora ministrava
essas cinco disciplinas. Em realidade, essa politica educacional visava a diminuicdo da repeténcia dos estudantes
guando dessa passagem de ciclos, uma vez que uma Unicagpeofess poderia reter tantos estudantes sem
atestar sua incompet°nci a, 0O que significa fAcorre-«
com professores, uma vez que uma Unica professora iria ocupar o lugar de cinco profissionais. Além disso,
resolvia a questdo da falta de professores para algumas disciplinas, como € o caso da mateméatica. Correcédo de
fluxo, aligeiramento educacional e contencédo de gastos? A meta era de que até 2020 toda a Rede Municipal do
Rio de Janeiro estivesse com essaanoonfiguracdo, mas felizmente a luta dos profissionais da educacao
impediu que essa meta fosse alcangada.
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11.645/08, que torna obrigatério o ensino da historia e culturabedsileira em todas as
escolas, publicas e particulares, do ensino fundamemegsisino médio.
Outro Minuto Lumiereque causou bastante impacto entre os estudantesdmima
dupla catandofunk com a vista do mar ao funddesseritmo musical,surgido na musica
negra norteamericana dos anos 1960 e difundido no Brasil no final dos anos setenta, a
principio em bailesla zona sul carioca, mas que tonvaito nas periferiag favels, € muito
praticado entre 0os nossos estudantes, que dangcam e cantam sempre que encontram brechas r
espaco escolarOutro minuto que surpreendeu foi o de duas criancas da comunidade do
Vidigal cantando uma cancdo de autoria propria com ritmfumle do alto @ morro onde
est 8 situada a es ERREQUETI212fpr7®&nt e para o mar
As caracteristicas marcantes da crianca em idade escolar, sobretudo na educacao
infantil e primeiro segmento do ensino fundamental (caso da nossa estmla)movimento
e a fantasia. Epor meio da imaginacdo e da fantagjme acrianca ao brincar vai
desenvolvendo seu psiquismo e apreendendo o masu volta. Ndrincadeiraela é maior
do que é na realidad pois a brincadeira em si mesmantém todas satendéncias do
desenvolvimento (VIGOTSKI, 2000). Agentes fundamentaisno deenvolvimento da
criatividade, a brincadeira sua funcao lidica permitem a crianca atingir uma situacao
imaginaria, e como ja vimpde acordo com as formulacfes de Vigot&kiQ0;2004; 2009)a
imaginacéa® uma funcaaeerebralessencialmente fundamentgendo a imaginagéo a base da
construcdo do conhecimento e atavidade cerebral e a brincadeoaespaco onde a crianca
atinge uma situacao imaginargarantir um lugar ao jogo implica em gatia um lugar as
ideias, a representacdo dos objetos, as emocgbes, a imaginacdo, enfim, a construcdo do
conhecimento como uma leitura significativa do mundo.

O brinqued® cria uma zona de desenvolvimento proximal na crianca. No
brinquedg a crianga sempreescomporta além do comportamento habitual de sua
idade, além de seu comportamento diario, no brinquedo é como se ela fosse maior
do que é na realidade. Como no foco de uma lente de aumento, o brinquedo contém
todas as tendéncias do desenvolvimento soba&aomdensada, sendo, ele mesmo,
uma grande fonte de desenvolvimento (VIGOTS00, p.134135).

O filme permite que nos coloquemos no interior dos outtos)o diz Bergala no
abecedarisobre cinema realizado pelo CINEAROOSFE. Esse outro cinemé@ paraa crianca

5De acordo com Zdia Prestes efnbrincadeira e o seu papel no desenvolvimento psiquico da criarga.

Vigotski. Revista Virtual de Gestéo dadiativas Sociais. Junho, 2008traducaccorreta seria brincadeira e ndo

brinquedo. Na edicdo brasileira com traducdo de José Cipolla Neto, Luis Silveira Menna Barreto e Solange

Castro Afeche, brincadeira aparece como brinquedo.

%0 CINEAD, baseado na ideide abecedario de Claire Parnet & Gilles Deleuze, filmou diversos abecedarios

com a participacdo de pessoas diferentes e sobre multiplos temas, tais como: cinema, cinema indigena, infancia,

arte, educa- «o, cartogr af i lo,resytta da seexdo aobre oma pesquisa quefi O p
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um fAoutrod Qque antecipa experi®°ncias que s
formador na relagcdo com o mundo. Essa concepc¢ao de alteridade no/do cinemandatecipa
um mundo adulto na crianca, pode sensiderada tal qual a brincadeo é para Vigotski,
como uma zona de desenvolvimento proximal?

J& Walter Benjamin (200@)estaca a relagdo dialética entre a imaginacdo e a histéria.
Se sdo precisas imagens para se fazer a histéria, também é preciso imaginacdo para rever a
imagens eapensar a histéria. Sob o efeito do haxixe e também refletindo sobre a capacidade
infantil de pensar brincando, ele elucubra sobre aflagdio das imagens no pensameoso,
lampejos. Benjamin considera a imaginacdo como deformacdo do que ja tinha faiema, p
seria préprio desta arrastar as formas em um jogo de dissotlefaonandp mas jamais

destruindo.

A imaginacao nédo é fantasia, tampouco a sensibilidade, embora seja dificil conceber
um homem imaginativo que néo seja sensivel. A imaginacdo é umda@eu(..)

gue percebe primeiramente, fora dostadés filosoficos, as relacdesatimas e

secretas das coisas, as correspondéncias e analogias. As honras e as fun¢des que o
homem imaginativo confere a essa faculdadelkd@am valor tal (...) que um sébio

sem imaginagéo é considerado apenas um falso sébio ou, no maximo, um sébio
incompleto (BAUDELAIRE, 185APUD BENJAMIN, 2009, p. 300).

Assim, examinando um brincar infantil que monta, desmonta e remgm@isasele
reflete sobre o conhecimento plominagdesonde a imagem é pesae gqua noppois com o
advento da fotografia e do cinema fipor suas
de desenquadramento), de colocacdo em série e de fragmentacdo (isto é, desmontagens ¢
remontagens), a fotogfia torna visivel, ou melhor, ilumina todo um mundo em que
anal ogi as, encontros inconceb2veis de-acon
HUBERMAN, 2017, p221). Desta forma, esse estado inebri@ateto das experiéncias com
a natureza do brgar infantil quanto das experiéncias com o haxixe), proporciarialter
Benjamin o estabelecimento de um eémtre a iluminacdo profanaaetécnica fotogréfica.
Porém esse estadassociativo de imagers teria valor ctico com a construcdo de suas
imagens no tempo. A Jaz guuge como ileminagad @u gnetante utdpico da
imagem, cabe a imaginacéioentdo considerada como duracdo utdpica da imdgémer
del a uma experi°ncia para apudP®ORHKUBERMAN, 00 (
2017, p. 22). Assim é que os brinquedos de construcdo e os livros de cartilhas infantis se

aproximariam dessa capacidade imaginativa adultandatagemfiat i vi dade em

colocando em dialogo o cinema com a educacao, tem produzido abecedarios como gesto de comunicagéo e
compartil hamento de produ-«o colaborativa de conhec]i
Para maiores informacfes vattps://cinead.org/abecedarios/
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imaginacao tornage uma técnica um artesanato, uma atividade das méos e de instrunientos
aproduzir pensamento no ritmo i ncessant e
HUBERMAN, 2017, p. 224).

Também, sob a @a da psicanalise, Freud (197%6)s diz que o artista adulto faz o
mesmo que a crianca que brin€aia um mundo de fantasia que eledewuito a sério, isto €,
no qual investaima grande quantidade de emogfguanto mantém uma nitida separagao
entre 0 mesmo e a realidade. O desejo do artista encontra realizacdo na obra criativa que
revela elementos da ocasido motivadora do presentdeenleanca antiga (infancia). Dsé
deriva a suposicaale que a obra artistica, commo devaneio, € uma continuacéo um
substituto do que foi o brincar infantil. Tanto a crianga que brinca quanto o artistaajue
imaginando outro(s) mund@) possiveleis) (fantasia)i ambos tém na realidade sua
imaginacadapoiada. De acordo com o aytas brincadeiras das criancas fazem parte da vida
corrente, tratando na fantasia depectos da prépria realidadBrincandq as criancas
conseguiriam recuperar as suasdas, ressignificar suas angustias.

Walter Benjamin em Experiéncia e Bbreza(1986, dizia que as pessoas voltavam
mudas da guerra, questionars qual palavra poderia responder aos acontecimentos
histéricos de entdo.Afirmava que o empobrecimento daarrativa derivava do
empobrecimento da experiénci@dd ndo se podieonstatar, naquela época, que as pessoas
voltavammudas do campo de batalha? N&o voltavam enriquecidas, sendo nrais gob
experi°ncia comunic8vel 0 (opconceiltodds harbarieermas e t ¢
forma positiva, ou seja, ressaltamglee a poleza daexperiéncia fousufruidapor filésofos
artistase cientistaspdo paraitarem mudos, mas simaganos trazerermovos sentidos a

existéncia.

Uma miséria totalmente nowe abateu sobre o homem com esse desenvolvimento
monstruoso da técnica. E o reverso dessa miséria é a sufocante riqueza de ideias que
se difundiu etre as pessoas ou, melhor ainslaabateu sobre elag0 se reavivar a
astrologia e a sabedoria da iog& listian Science e a quiromancia, o vegetarismo
e a gnose, a escolastica e o espiritismo. Alids, ndo é um reavivar auténtico que
acontece, mas uma galvaniza¢do. Somos levados a pensar nos magnificos quadros
de Ensor, nos quais uma fantasmagoria povoauas das grandes cidades:
pequenodurgueses com fantasias carnavalescas, mascaras disformes brancas de
farinha, coroas de purpurina nas cabecas, dancam a perder de vista ao longo das
ruelas. Esses quadros sdo talvez nada além de coOpia da Renascengaecadtic
horripilante, na qual tantos depositam suas esperangas. Aqui se evidencia
claramente: nossa pobreza de experiéncia nada mais € que uma parte da grande
pobrezagque ganhou novamente um roétédo nitido e exato corno o do mendigo
medieval. Pois qual calor de todo o nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo
o vincula a n6s? A horrivel mixérdia de estilos e cosmovis6es do século passado nos
mostrou tdo claramente onde conduzem a simulacdo ou a imitacdo da experiéncia,
gue é hoje em dia urna prova donradez confessar nossa pobreza. Sim, admitamos:
essa pobreza de experiéncias ndo € uma pobreza particular, mas uma pobreza de
toda a humanidade. Trase de uma espécie de nova barbarie. Barbarie? Pois é. N6s
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a mencionamos para introduzir um conceitwo, um conceito po$io de barbarie
(BENJAMIN, 1986, p. 195196).

Para Walter Benjamin (1986), earacteristia principal dos filosofosartistas e
cientistas de entaseria aprofundadesilusdo com sua época e ao mesmo tempo uma total
identificacdo cm ela.Assim a pobreza da experiéncia (tanto interna quanto exieyaig o
autor ndo queria dizer que os homens desejariam uma nova &xpari mas simse
libertarem de toda e qualquer experiéngiassadafiEles aspirariama um mundo onde
pudessem fa valer a sua pobrezaansformand@ em algo novo, @s que haviam ficado
pobres por entregarem o patrim*nio da humal
197). Mas alguns homentendo que se virar com pouco e partindozeéoq teriam sido
solidarios comos homens que optargmelo radicalmente noydicom lucidez e capacidade de
rentncia. Em suas construcdes, seus quadros, suas narrativas, a humanidade se prepara pat
sobreviver, sdor preciso, a culturaE o mais importante: ela o faz rindo. Ve# esse riso,
aqui e ali, pareca coisa de barkgim 198).

Pois 0 que traz ao barbaro a pobreza de experiébtéa® leva a coegar do
comeco; a comecar de r@va saber se virar com pouco;saber construir com
pouco, sem olhar nem para a direita nEara a esquerda. Ents grandes criadores
sempre houve aquel@splacaveis cuja primeira medida effazer tabula rasa. Na
verdade eles queriam uma prancheta, pois foram construtbimas.desses
construtores foi Descarteque embasou toda sdidosofia numa Unicacertezai

"Penso, logo existo'f e dela partiu. Também Einstein foi um construlessa
estirpe, a quem, de repente, do universo taldisica, s6 interessou urnaqoena
discrepancia entre as equacdes de Newton e as experiéncias da astr&nomia
exatamente esse mecar do comeco tinham os artistas em mente, quando se
inspiravam na matematica e reconstruiam o mundo, corno os cubistas, a partir de
formas estereométricas, ou quando, abilee, se inspiren ali nos engenheiros.

Pois as figuras de ke foram projeadas na prancheta e, assim oconum bom
automévela carroceria obedece as necessidades do motor, a expressao fisionémica
dessadiguras obedece ao seu interior. Ao interior, mais que a interioridade: e é isso
gueas tornabarbaras (BENJAMIN1986, p. 195

Assim Walter Benjaminin Experiéncia e Pobrezgéexto de 1933, reflete sobre a perda
das formas tradicionais da narrativa, visto que asaslols voltavam mudos da guerra porque
haviam passado pela experiéncia do traupmoantq ndo ®nseguiam colocar em palavras
aquilo que viveramCom a concepg¢ao da montagem como construcdo, em uma funcéo
semelhante a da literatura oral, por exemplo, era possivel o resgate da narrativa trddenatica.
acordo com Jeanne Marie Gagnebin (200@sse teto, assim como ndNarrador, texto
produzido por Benjamin entre 1928 e 1935, o autor considera duas reflexdes de procedéncias
distintasiuma refl ex«o sobre o desenvolvimento

particular sua aceleracédo a servico da mmggao capitalista da sociedade) e uma reflexdo
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convergente sobre a mem-ria traum8tica, sob
p.51). Assimr at i fi ca que: fcont r adahamaniacds suavidade @ d ¢
da graca, Benjamin dafed e as provoca-»es e a sobri ec
(GAGNEBIN, 2006, p. 51).

J4 em A hora dascriangas narrativas radiofénicas(2018, Walter Benjamin
compartilha com as criancas, de 1929 a 19®2tos e reflexdesobre os segredos e os
deleites dacotidiano. O autor acredita que o compartilhamento de experiérasasonecta a
nés mesmo® valoriza narrativas ocultadas pela historiografia oficial. Ele mesmo um grande
colecionador, inclusive de brinquedos e livros infantis, cria que as criangagsvaans
brincando.Est as compartil hariam do godesnmontaper i
remontar cada elemento em relacdodn$oos outros, estariam tomanpiasi@o brincando;

assim como o0s poetas que ndo contam, mas remontam a histéria.

E um jogo muitocurioso, creio que totalmente novo, em todo caso jamais tinha
ouvido falar nele. E uma simples caixinha de papeldo com 15 ou 20 carimbos de
borracha diferentes. Nestes carimbos ha partes de paisagens, casas, pequenas
figuras, bal6es dirigiveis, automévelmarcos, ponte€tc., etc. Junto encontrage

também um estojo com uma almofada com tinta para os carimbos. Pegamos entédo
uma grande folha de papel e podemos ficar horas com os carimbos, gravando e
criando inUmeras paisagens, arredores, acontecimenkistéeias (BENJAMIN,

2015, p. 6465).

Também @ abordagem histériecultural soviética a brincadeira, principalmente a
brincadeira déumd dasaividddegiacdo deseavolvimento psicolégico da
crianca. De eordo comPr est es (uka dodgye, emic@rta glade vai guiar
desenvolvimento psicolégico da crianca, gdmmeoformacdes. Cada atividagiéia surge
dos conflitos gerados no ambito da atividgda i a ant ecedent e, (pn2uma r
Na brincadeira do faz de conta Bnagens estdo em movimento. Estdo em movimento na
i magina-«o0o da <c¢cri an- a! , aBariangachancadde muitas cdishsa z
inclusive de como é ser adulto. Tem imagens do mundo adulto na sua imagina¢do, imagens
essas construidas na relac@itree a fantasi e a realidadgue segundo Vigotski (2009), é
onde se apoiar@ossa imaginacao, entrelacadanassas emocgdes.

Jaaguns autorescomo por exemploHoward Gardner (19975ugeremque grande
parte dos processos de criacado dos artietauns sSao remanescentes de lommcar infantil.

Porque tanto a crianggue brincaguanto o artista adulto, ambos estdo avidos por explorar o
meio, por deixar que processos inconscientes do brincar os influenciem, por querer seguir seus
proprios caminhos, suspder o conhecimento do gfazemos outros, romper fronteiras que

oprimem e inibemAmbos montam, desmontam, remontandispdendas coisas do mundo
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em novas relacdes emsordo com sisvontade. Assim é a imaginagdoogensamento deles
(criancas e artiss maduros) que&ldo novos sentidose significados ao que ja existia
anteriormente.

Essa preméncia concedes artistas a tarefa de revelar aquilo de que sofrem e aquilo
que Ihes d4 felicidade? Esse prazer da arte seria 0 prazer que nasce da cessatfodies dor
as criangas do nmalo brincam com imagen3ddas as criangas doundo brincam défaz de
conta? Proporcionalscriancas o brincar com imagens em moviment@seais uma fonte
de atividadeguia do desenvolvimento infarilOD que podemos apreenddsis im@gens em

movimento das criangas?

3.2 - Limite (1931):da Universidadei via Cinemateca do MAM-Rio i para a Escolado
Vidigal

A mente mantépse continuamente ativa; quer acordada ou dormindo. Pode, além
do mais, tal a imagem refletida, reproduzirsgo infinitamente numa galeria de
espelhosi pensar em si mesma, com a desdobrada capacidade de estar, a um s6
tempo, também pensando sobre ela propria e apEiaesse preciso ato de estar
pensando sobrala mesma.

(PEIXOTO, 1984, p. 179)

Cada vez maime torna evidente que o aparecimento do cinema sonoro tem de ser
visto como uma ag¢do da industria destinada a quebrar o primado revolucionéario do
cinema mudo, que favorecia reacdes dificilmente controlaveis e politicamente

perigosas.

(BENJAMIN, 2017, p. 33)

A grande arte no cinema é o oposto do cinema que exibe uma mais valia artistica.
(...) Ela se da a cada vez que a emocao e o pensamento nascem de uma forma, de um
ritmo, que ndo poderia existir sendo através do cinema.

(BERGALA, 2008, p. 47).

Nem asescolas nem a sociedade podem ter controle sobre essa renovacédo ou sobre
como as geracdes vindouras de fato usanseu preparo ou o seu estudo!
(MASSCHELEIN & SIMONSin LARROSA2017, p. 57)

A tela de cinema (ou do visor da camera) se instaura como uraafoiona de
membrana para permear um outro modo de comunicacdo com O outro (com a
alteridade do mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com o si proprio. A
educacédo também se reconfigura diante dgssssbilidades

(FRESQUET, 2013p. 19).

O filme Limite de Mario Peixoto (1931) me causou grande impacto como
estudantgrofessora/pesquisadoranquantoespectadoraDe acordocom Vigotski (2009),
i aesnocbegprovocadapelasimagensartisticasfantasticagdas paginasde um livro ou do
palco de teato sdo completamentereais e vividas por nés de verdade, franca e
profundamente.Muitas vezes, uma simples combinacdode impressdesexternasi por

exemplo,umaobramusicali provocanapessoaueaouveum mundocompletodevivéncias
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esent i me.mR9).osnde exibido na Cinematecado MAM-Rio como componente
curricular da disciplina Motivos Visuaisdo Cinemado Sul no Programade Pé&s-Gradugéao
em Educacdada UFRJ em 2018, trouxe a tona uma potenteexperiénciade alteridade que
acdou por me levar a exibi-lo em nossassessoesineclubistasgescolaregparacriangascom
idadesentre9 e 11 anos.

Para Ball6 & Bergala (2016), o motivo visual € umgmento do mundo. Por
exemplo, uma paisagemdiante da qual refletimos, inventamosem tanto umlado que
procede da coisa visiguanto um lado que procede do interior de nés mesmos, pois no cinema
aparece o lado intimo da singularidade do a@ofilme Limite (1931) de MérioPeixotq &
um documento do humano: universahtemmral. Pensando nos motivos visuaisste filme,
que retrata a meu ver, o0 eu interior, ressalto seis maravilhosos minutos de planos que se
estendem desde a saida da mulher Il de casa, logo apds abaedonerido alcodlicoou
ter sido abalonada poele Acompanhamog sentimos na cdmeeesaida da casa, o fechar
da porta, o encontro com outro homem na rua, o poste de luz, a sua sombra no caminho de
areia, a crianca, o cachorro, até chegar ao alto do penhasseghimiasentimosa angustia
visivel da camera que passeia pela paisagemn{armha, céu, agua, areia) completamente a
girar (séo ao todo selgoping9, as paisagens que vao ficando levemente embagadaita
ao mar, os dedos tocando piano, o copo com o liquido semtlomdelo e o retorno ao
penhasc@ a agua do mar; toda umajétdria que remonta ao eu interior desta mulher.

Em acordo com Ballot & Bergala (2016)uando filmam a montanha de longara
captar sua grandeza e majestade, o humano fioaideda um ponto insignificantéa estava
a mulher Il no alto dopenhascpnasua insignificancia. 2 0 motivo visual da montanha em
sua relacao direta com as questdes humanas. A imagem é a da mulher sentaddono alto
penhasco, mas logo a seguaircamera genial faz trés lentos movimentos de aproximacao e
agora o que vemos ¢ a lner tomando conta de quase toda a tela, nada mais de penhasco, as
formas que o caracterizavam se perdelando origema angustia expressa na face da
personagem. Sua cabeca faz um movimento circular como que a observar toda mpaisage
para logo em seguidacineastanos colocar de forma excepcional observando as costas desta
mulher. Em plano abertagoraviamos toda a paisagem que a cabeca cirdalgersonagem
observara. Enxergadvamos 0 que ela,vpareciamos ser a personagerim seguida a
camera vitia ao rosto da mulher, com destaque agara a sua mao fechada, que passa pela
boca e parece pressionar a face como a sercentoCloseneste rosto atormentado para em

seguida avisualizarmos de novo de costgss novamente), a paisagem em planertabe
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agorasim, a camera passeia atormentagia@ loopings o mundo a girar, o desespero, a
tormenta,a angustia, o peito contorcid®de repenteera eu que estava ali no interior
conturbado da mente da personagem!

O filme de Peixoto ndo € linear, € umarrativa de memoria, um constante lembrar

em construcad.imite (1931), un filme para se ver e sentir!

Que outro filme, ou obra, mais sintético ao reproduzir a tragicidade da condicao
humana? Que outro filme tdo perto da ideia do sublime, ponto aceqdal du deve

tender toda obra de arte? Onde encontrar beleza comparavel, beleza da ideia, do
ritmo, da luz, num todo perfeito, sem um deslize, com uma elegéncia ininterrupta,
guase aristocratica, uma espécie de altitude rilkiana, e tudo isso em um filme de
estreia, de um moco de 22 anos de idade, flmado numa pequena cidade de um pais
de muito incipiente tradi¢do cinematografica? Havia algo de milagroso em tudo isso,

e esta impressdo s6 aumentava a cada nova sessdo. Era como se o filme nao tivesse
sido visb, mas sonhado, sempre induzindo a outro encontro comprovador da sua
existéncia. Era, enfim, dificil imaginar que tivesse sido feito, parecendo preexistir
caracteristica muitencontravel nas grandes obiasomo se esperasse eternamente

gue o autor o tnaxesse pronto do mundo platéo das ideias puraB8(UENO in
CASTRO,2000, p. 1611).

A forca deLimite (1931), por todos ogercursosinstigou mais um terreno parse
investigar: o filme e seu autor.eBobri que o homem de um filme s&crevia poemas
romances autobiografico® Inutil de Cada Un({1984) com seis volumes e sé o primeiro
publicado. Assisti também aos documentar@siomem do Morcegde RuiSolberg (1980)

e Onde a terra acabade Sérgio Machado (2002). Uma nova pasta no meu compugador
criada com o t2ztul o Aum mi n frase ditaapornPaixo® a ® U |
Walter Salles quando este o visitou em spartamento de Copacabal@ no fim da vida
dele.Frase dita por ele na boca de seu personagem Orlan@piedtil de cada m (1984)

Titulo genial por sinal, que remonta a possibilidade da imaginacao e da meméria por lampejos
se fazerem presentes no momento da inutilidade de caddauBergson (1999), com suas
postulacfes sobre a percepcdo como uma funcdo do tempo, afirfngpcue a evocar o
em forma de imagem, é preciso poder abssmida acao presente, € preciso saber dar valor

ao in%til, ® pr ec Bagionaimindgilidadequesresiditiaaa passib{lige. 9 0)
de transformar vida em arte?

Abrigo tudo o que eu consigo descobrir solsl&io Peixotoque diz:

A realidade para mim ndo tem importancia, ndo me modifica, ndo adianta, o que eu
hei de fazer?! Procuro me convencer, mas a toa. A imaginacaaubstifls tudo e
convencei alias, € s6 o que &te para mim. Vivo dela porque é o que
verdadeiramente me faz vibrar, a Gnica que pode me emjicigare apaga ao meu
feitio T como um halo e um sopro. A realidade ndo. Esbarro logo ineta
absolutamentedo me convenco das suas malhasquestio dsentir ou ndo sentir.

E intil. Eu sofro uma dor fisica, mas isto ndo ingede eu viva fora da realidade

i porque além do mais, ela é feia, barulhenta, desarmoniosa, e exaustiva!
(PEIXOTO, 1984, p. 17479).
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Peixotq em seu unico filmé.imite (1931) e também em seu romance autobiografico
O Inuatil de cada um(1984) se aproxima do pensamento benjaminiano de condensacao da
i magem como um | ampej o. AUm per2o0do que,
perturbado em seu ritmo, em uma Unica passagera,rfas bela frase em prosa que se pode
pensar. Assim, por uma pequena brecha no muro, cai um raio de luz no gabinete do alquimista
e faz r el a m@BENJAWN, 1987b, spt 38)iLanpejos estes que iluminam a
realidade, e em fracdes de segundos esmmanas ndo sem antes terem tido a possibilidade
de atualizar um presente, e quica promover um desvio na rota do futuro. Teoria da histéria
como memoria.

Ja Peixoto (1984), sob o angulo da autobiografia literaria eneladria trata de
constelacdes cruzandeferéncias literarias e biograficas numa ficcionalizagdo da memoria

totalmente deslinearizada. O tempo estilhagado aos pedacos.

Varias vezes, em meio a uma diretriz que me ia conduzgudoreme o trecho de

um capitulo que ndo se fora invocar. Apafetee antecipadd surgido sem ser
chamado (como um desnecessério intruso antecipatks que depois, risatarde,
permitenos descobrithe a utilidade) fora do seu necessario principio com que
deveria s6 mais tarde nos ser narrado. Nao lhe ponho rédeetaran (apesar do
entravei da parada a que sou for¢ado, pulando, e indo seguir mais adiante ao fim do
salto onde fora obrigado a me jogar para ndo plerdépois, ndo sei se sabem,
nunca voltai jamais o faz ou se repetepelo menos naqueles trilhosneque
primeiro cintilaram!) 7 sigo o instintdi aproveito o élan (ja mensinaram issd) e

mais tardé anos, talvei retorno ao ponto de partida, achasde a emenda apés o

di gerido! Agor a, penso eu: fa gen®tica,
poco de suas pesquisa® sgot adas suas i mpénostndveis
resto! E sobretudo aquele pequeno recanto do cérebro tdo faladoi o ndo
pesquisado ainda ou refratario; calado como diZemue apesar de aparente

i mprodutiowduma-e« o fMtcomomure pnpregaadd peodido de

zona estéril, que parece, mais menino (aqui lhe digo e ca entre nés!) como deve
saber coisas!...d. 180).

Peixoto nos alerta assim, que é no inatil de cada um, na inacdo, na nao funcionalidade,
no recanto calado do cérebro, na aparente improdutividade que o lampejo, a lembranca, a
visdo, a imagem (em uma inutilidade também aparente) pode incorrer em um novo impulso
criativo. E assimatualizando a memaria e gerando novas experiéogas/as vamos sendo
afetados por sua obra quer imagética (sem palavras) do cinema, ou literaria (recheada de
palavras) que afetam pelas imagens que produzem na imaginagdo dos que a vivenciam como
experiéncia.

A obra dePeixotq quer no cinema ou Haeraturg € uma montagem nada linegue
pelas escolhas de montagelas imagenstem a capacidade de afetar aqueles e aquelas,

espectadores ou leitores, no que trazem em si de suas proprias experiéncias. Podemos
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desfrutar de qualquer entrada e também nos furgdimagens que nos sdo mostradas ou
geradas em nds por nossas pr@lanbranca$ o social da artena fusdo entre a obra e o
espectadorVigotski (1999) jdpostulava que a obra de arte, uma véada, separage de seu

criador, ndo existe sem o0 espectadorenas uma possibilidade que este realiza. Sendo
assim a obra de arte é fonte de inUmeras interpretacdes, tendo sua forga ndo no que o autor
subentendemelg mas na maneira com age sobre o espectador. O mestre russeaeiere
uma ilemo- «o d aandd asrrazées ,pelasnquais embora as obras de arte
permanecam inalteradas na sua imagem, press@@amutabilidade histérica dos contetudos

a ela atribuida, por se tratar, segundo ele, de uma grandeza dependente e varidvel, motivada
pelo psiquismo do hoem social. Ele ratifica a tese de que toda interpretagdo € uma
incompreensao, devido a natureza subjetiva da capacidade humana de entender determinadas
situacBes em funcado dos seus proprios fantasmas.

Mario Peixoto (1984), com suas formulacdes sobre ailmmegoeo fAr ecant o ¢
do ¢ ®r ebreWaltef Benjamin§2D()9), com suas proposicdes sobre o ¢édio
pressuposto de grandes realizacdésito quee st e seria apenas o] f
aconteci ment os i nc,onelboc dizemidodosabde randes tedlifagdes Ou
do porvir, Aisentimos tédio quando ndo sabemos o que estamos esperando. O fato de o
sabermos ou imaginar que o sabemos é quase sempre nada mais que a expressao de noss
superficialidade ou distracdo. O tédio € o lim@aragr andes feitosodo (p
formulacbegemeterame as discusséem nosso grupo de pesquisaspeito da escola como
tempo livre, a suspensdo proposta por Masschelein e Simons (2013). A necessidade de a
escola estar livre de qualquer utilidadercadtdgica para que possa realizar a lingua
pedagodgica que da va@eexperiéncia enquanto aprendizagem escolar, permitindo aos jovens
superar as geracfes passadas ao serem livres para criar, recriar e transformar o mundo sem a
imposi¢cdes de uma educacao fumelb A escola sem a tutela do Estado, do Mercado, da
Religido e até mesmo da familidds muros da escola feitoarricad®, como disseJorge
Larrosa no abecédio sobre o oficio de profes§¥realizado pelo CINEARmM 2016

Considero ainda que nao temasmo atingir o interior de cada um para perceber o
como e o gquanto foram afetados pelas experiéncias que vivenciaram, assim como ndo temos
como avaliar apropriadamente o como e o quant@ esludanteaprendeu em nossas
disciplinas escolaresLarrosa (2018 defende que existe atualmente uma obsessao por

avaliacdo que é extremamente perigosa, além de tomar muito tempo do profedsoragde

5Disponivel emhttps://cinead.org/abecedarios/
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Afazer 0 pmRar eacvealguuea h8§8 uma obsess«o0 perve
sempre com o mercado, que gder preciso determinar o valor das coisas, dizer que isso vale
mai s do dpeg aquil oo

Se um espectaddevantousee abandoou o cinema no meio da sessao defilmme,
podemos dizer que ele ndo foi afetaioQuando um estudantepete o ano, podemaszer
que ele ndo aprendeu n2d@ espectador que saiu no meio da sessao pode terfetmidoa
sem o perceber? E o estudarmasiderado como ndo aprendente, ndo aprendeu? O que anda
acontecendo com nossas experiéncias escolares? Nao afetam? Nao psrcelgeawode
afetagdo? Ou simplesmente estamos funcionalizaagdtutelados pelo Estado/Merca@eréa
queLimite (1931),ndo chancelado petnemamercado da épocpode ndo sO, mas também
por issomesmgQ ser essaxperiéncia sensivel que ultrapasspag/tempo; obra de arte®
gue o cinema poderia ter sjdunas ndo foiD que a escola poderia ter sjaoas ainda nao

€? O que do mundo precisa ser trazido para um encontro na escola?

3.3-Cinema/Artecomoass nt o Nsobre a sneasa/ na tel aodo da

E o gsto, constituido pela visdo de inameros filmes e pelas designacbes que 0s
acompanham, gue funda fApouco a poucood O
pontualmente sobre esse ou aquele filme.

(BERGALA, 2008, p.43)

Li um trabalho sobre Gorki e etedigido por uma estudante opeid de Leipzig.
Ideologia, ainda ideologia, sempre ideologia. Em parte alguma um sé conceito
estético; o todo se parece vagamente com a descricdo de alimentos onde nada € dito
do sabor. Deveriamos organizar, com prioridade, expasigdrirsos destinados a
formacao do gosto, isto &, ao prazer de viver.

(BRECHT, 1976, p. 520)

Nem as escolas nem a sociedade podem ter controle sobre essa renovagéo ou sobre
como as geracdes vindouras de fato usanseu preparo ou o seu estudo!
(MASSCHELBEN E SIMONS in LARROSA2017, p. 57)

A relacdo com o mundo atravessada pela camera produz uma determinada vivéncia
para o aprendente/espectador criador, que é fortemente transformadora. O tipo de
vivéncia do cinema na educacéo revela uma poténcia da imagematogréfica,

gue supera a visao tradicional linguistica, semidtica e semioldgica, propiciando, no
espaco educativo, uma experiéncia sensivel e direta com as obras de arte.
(FRESQUET 2013 p. 26)

Extremamente motivada pela experiéncia de alteridadmaeiada conlLimite (1931)
na Cinemateca do MANRIio, decidi exibi-lo para os estudantes em nossos cineclubes
mensaisE a partir da questdio da arte na escola como a do encontro com a alterelade qu
Bergala (2008pensa a arte como um fermento de anargigascandalo e desordem. Nesse

senti do, fa arte deve peronmaa npeacretre 6n,a ceusjcao | aal
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os alunos devem experimeriigp. 31) O autorpropde assistiaos filmes na escola de forma

ativa, com a realizagdo de uma acdalggogica que busque uma formacdo critica, um
desenvolvimento do gosto, pois compreende que € a formacédo do gosto, fundado em coisas
bel as, gue pode agir c o mrafeara dgtessiva da mdior pateu r r
dos programas de televisdo qu&o dizem respeito a um ima§im i o do ci nemao
Assim, aposta na alteridade do cinema na escola como uma experiéncia radical, uma
experiéicia que ndo parte doonhecidp mas que busca nsingularidade do cinema
compartilhamento de experiéas qe dao acesso a alteridadeci@ema na escola como arte,

onde a prioridade seja aprender a gé%tar

Partir do conhecido para abordar o menos conhecido é o contrario da exposicdo a
arte como alteridade, e geralmente conduz a um afastamento da verdadeira
singularidade do cinema. O medo da alteridade muitas vezes nos leva a anexar um
territério novo ao antigo & moda colonialista, ndo enxergando no novo sendo aquilo
gue ja se sabia ver no antigo. Ora, 0 cinema tem exatamente a vocagao contraria: a
de nos fazecompartilhar experiéncias que, sem ele, nos permaneceriam estranhas,
nos dando acesso a alteridade (BERGALA, 2008, p. 38).

Como professora que compartilha do gesto de criacdo diograica com seus
estudantes da favela que devo colocdr s 0 b r e/naaela@rn@m® matéria de estud®dis
bem tanto O homem com a camem@e Vertov (1929)quantoLimite de Peixoto (1931)
estiveram presentes nos cineclubes do projeto de cinema da E. M. Prefeito Djatmbadar
para os alunos do 3°, 452 an® do ensindundamaetal, criancas e jovens entre 84 anos
de idade Devido a serem longa metragens, cinema muatambém levando em conts
tematicas de ambos os filmes, principio pesei na pedagogia dos fragmentos. Pedagogia
essague consiste em levar pequetni@xhos dos filmes para exibicdc@océlos em relagéo.
Mas a experiéncia radical que vivenciei enquaegpectadora, fez com que desejasse exibi
los na integra./Ao serem postodé s o br e a dawensoddcan deatencaol eaestudo na
escola os filmesproporcionaram uma abara de mundo. De acordo com Fresqrétld, a
educacdo tem muito a contribuir parapdiacdo do gosto ao propicidimes que néo
satisfacam o gosto imediatGEsse gosto € possivel de ser conjugado, sempre em diferentes
objetos, en passado, presente e futuro. A educacdo tem muito a contribuir para ampliar as
possibilidades de acesso as obras (em espaco e tempo) e, assim, possibilitar que o gosto de

professores e estudantes se reconfigure em funcdo de uma vastiddo maior dgmEZ8es

Ressalto dmportanciad a di ver si fi ca-«o0o do que ® c osdoatudadesn fisob
tempos ddit er r a p enatampssrde r@tfocesso ndtutd, na educacao e na ciéncia. Tempopaléicas
publicas neoliberais de extrema direita. Tempos de movimentoskEstota sem Partidajue notoriamenté&m
por objetivo reforcar uma inca Vvi s«o de mundo. Tempos de,ddGuerr
revisionismoe de ataque frontal a qualquer politica de meméoria.
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Pois bem,tanto O Homem com a Camemguanto Limite fizeram sucesso com as
criancas govens no colégiolnteressante é qusegundo orhe Cinema of Latin América
(2003), Limite (1931) foi consideradano campo da ficcAaomo correspondentso queno
documentéarioDziga Vertov realizou quase ao mesmo tempo com @eomem com a
camera(1929):uma histéria feita para ser contada por um homem com uma camera.

Na escola,0 Homem com a Camerfl929) manteve o0s estudantes atentos e
entusiasmados com mortagem de suasnagens,sobretudocom as irregularidades de seu
ritmo musical.De acordo com Xavier (20p5existem varias formas deconectar a ideia do
documentario com a ideia da musica inspiradas em Vertov com seus temas recorrentes e o
sentido musidada palavraReferindese especificamente ao documentddim homem com
uma camera(1929), Xavier (200bs a | i é&d mantagenii por associacdes, e iSso esta
pautado por essa coisa, esse principio musical. Vocé tem os temas que o compositor apresenta
e que sao determinadas combinacbes de notapiilo vai ser trabalhado dentro das
recorr°ncias de tens»es e resolu-»eso (p. <
Vertov, 0s corpos movimentavasse freneticamente nos assentwen que, no entanto, 0s
jovens espectadores desgrudasses olhos da telaManifestavase o que Xaviel(2005)
ressalta como sendo a realidade e sua dimensao musical &fisptajue de acordo com ele
as fnNestrutur adgvemdro espedts ielasaté canexdes de outro tipdpdo
historiador da musica faz essas conexdes: por exemplo, por que determinado tipo de musica
tem uma estrutura que ocorre emedetmi nado moment o0,p.@d). ( XAVI ER,

O fato é que a exibicdo d&m homem com uma came(&929) causava uma
curiosidadentensa e uma participacao ativa dos estudagbesnao perdiam a atencéaotdla
emboramovimentassenseus corpos ao ritmo music&. filme mobilizava as criangas e
jovens da escola de uma forma até entdo ndo manifestada em nossss dasslubistas
mensais.i Fal ar musi cal ment e n«o significa des
temporais, € uma forma que as vezes pode gerar conexfes até mais profundas do que as
purane nt e cronol - gi ¢ p $)doi gmasperienBla uniCat Ceveras asai
a possibilidade debservara atitude de movimento, e ao mesmo tempo de atencao, expressa
pelos corpos dos estudantes durante a exibicdo do documemtdrinossa escolaAs
conexdes estabelecidas pela montagem de Vded®2%eriam sido mais profurad doque
as puramente cronologicasPer i am si do a Afnecessi dade, |
imperatvosgue n-s exigimos do movi mento digno d
1922in XAVIER, 1983, p. 251), das imagens den Homem com uma camefE29),que
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provocara essa reacdo dos corpos estudadtis@inda, sera, como diz Comolli (2008¢la
construcdo daniseenscenee da montagem que o olho camera guiou o olhar entusiassmado
atenb dos nossos espectadores |j uvehoimagainich A un
assegura a medida do ol har, e ICQMGCLI,r2@08, c o nt
239).

J& com o ritmo caderadlo e lento dd.imite (1931) os corpos se mantiven mais
aquietados nos asseniofato raro de acontecer com criangas eejus, cuja atividade motora
€ exprasao natural de desenvolvimeiitanas o caso € que a atencado se manteve constante e
0S comentarios durante e apés a sess&gitarammultiplas interpretagfes e indagacgoes.
Apés assistir a primeira hora do filme (o filnf@ apresentado em duas partdsvido a
logistica dos tempos de auladiriamos queestas partes foram apresentadaa s ] an el
possives dos espacos/tempos escolaré&ria Clara (10 anosjlisse fesde dilme me
lembra os livros da minha explicad a6 ( prof essora que daSa)aul a
AComo assim Mari a.AGl gue? @) aeuepeogdet o A® p
gente tem as imagens para botar os textos que pensamos, e aqui nesse filme também, a gent:
imagina a histra ¢ om a s Sim, biraitg € ons filme sem palavras que nos faz
imaginaras historiaspelas escolhas deamtagem de suas imagens! E m&z ser nossa a
sintese. Agquela quanaginamos a partir do que as imagens nos trazem de sensacfes e
percepcdesabre n6s mesmos e 0 mundo. Sdo as nossas sensacdes/percepcdes que nos guian
na/pelas imagens. Um bom exemplo é a fala de Ryan (10 @m®s)endo as imagens das
pernas do casal descalco entrandag@ad i z ! Vafii hr ol ar um sex no
olha |4, a 4gua ta balancandn.JalLuis Carlos de apenas inosper gunt a: fiesse
na internlkeh®agqgeluidsagGarl os?0. Ao que ele r
terminar de ver, eu sé vejo filme de comédia ou de acdo, e esse é miited ent e !
Consonante com Fresqu¢R013) a s aul as de cCi nema na esc
possibilidades para diversificacdo do gosto, se fizermos escolhas de filmes que produzam
certo estranhamento, algum siléncio, que alterem as expectativas do que ctamuseé
dado a ver nos ci nemas JaBergalh @Qdgambégngessaltaque T V
a arte comparece pounaTV, excetuandee o0 que prové do imaginario do cinemé. Fi | me
i nteressante! Aparece um mon(tMatdeusc,0ilsta aruc
camera girando ta mostrado que elatamaluc® t i a? 0 ( Kayl, weésabestl an
quemfezessei | me t 8 vi voa?noo s()L.u?fisQuCaanrdoo sa, ®Pent e s

escola, vai ser dificil ficar sem essaad ( Cas s i a mMse jmagén$ ddammte s ) .
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dispararam percepcdes nas formas de recepcgdo Otica, tatil e verbal. Osegpantadores
contemplavam, vibravam, riam e comentavam.

No diaseguinte, ao chegar a escoladhamada pela professora do quamag Vilma
de Araujo Jorgegue colocolem minhas maos dozebalhos das criancas de sua turma sobre
Limite’!. Eladisse fti ve de pedir para escrevesniem e
paravam de comenta!o Assim surpresa e emocionada, comaragado acelerado e as rsao
trémulas partiem direcdca minha salade aula carregando os trabalhoseDonge ainda a
escuteid i z e r ;depéiomeldavolvg ue ai nda n«o corri gi 0s e
podia espar paradebrucarme sobre osdeenhos/textos os erros de escrita ndo me
interessavam...

Os desenhos se referiam aos textoados por eles.dfavam de cenas e senéntos
diversos. Alguns abordawm a cena do penhasco e se referiam a tristeza da mulher em relagéo
ao seu marido bébadontmenino desenhou o barco com os trés personagens e a mulher 1
deitada. Em seu text@xplica que a mulher parecia morta, mas ndo estava. Que eles ja
estavam sem 8S8gua e sS- com os Yl timos bisco
morrer ou ndo? Got i nua. . . 0. Val e recordar que el es
filme. Maria Clara, a mesma menina que falou das imagens do livro sem texto da explicadora,
desenhou a cena da mulher 1 na maquina de costura e em sed tesm dilme &
interesante, legal. Amoroso e triste a0 mesmo tempo. Quando eu vi 0S pensamentos da
mulher 1 eu me coloquei no lugar dela, eu senti na pele o que ela passou e gostei do filme.

dTia Martocd'? falou que quando ela vier de novo ela vai colocar o filme e eu to daida

ver o finallo. Doi s mescadanUnsdeles erm pensheavadm a C
uma rigueza de det al hes I mpressionante. L
i nteressante, aparece um mo nAssim sth@pertsadd eSsna ( U €
conso@ncia com Barros & Kastrup (205ue somos transportados parf et o s . A Af

proprios de um territorio, de um petp, de um modo de fazers@elatos sédo exemplos de

como a escrita, ancorada na experiéncia, performatizando acontecimed®soptribuir

para a produ-«o0 de dados numa pesquisao (p.
Ainda no dia dessa primeira hora de projecabidete (1931) quando sai da escola,

uma aluna novata vem correndo em minha dir

dificil ficarsemsa aul a. . . 0. Outro garoto vem corren

me perguntar: sou eu que ster, ou foio filme Limite e a experiéncia sensivel que o mesmo

"Alguns desses trabalhos encontrs@mnosANEXOS J/K/L/M desta tese
?Apelido que a professora/pesquisadora recebe desagiudantes.
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proporcionowjue foidez e fara falta? Fresquet (2013 r es s al t a q ufiene,paao a s
exemplo, ndo ha uma relacdo que coloque os corpos de frente uns para os outros, espelhandc
o enfrentamento entre quem tem posse dswmb er e qu e m J&aMassmeein e 0 (
& Simons (2013; @14)ressaltam que a paixaomior pelo assuntouge o0 pr of essor

a mesal/na tel aodo pae gerarnafetoskerinfleencidoeprocessd ensirm
aprendizagem.

O fato de estarmos todos de frente para a tela nos coloca, professores e estudantes, em
posicdo de igualdaded cinema como & na escola € uma possibilidade de suspensao do
tempo historico, biografico e social? Pode proporcionar experiéncias sensiveis de atencao
com o presente, do qual n6s mesmos somos parte como sujeitos de acdo? Uma possibilidade
de suspensao, por exemplo,wi& interior do menino/a da favela que pode estar Ihe dizendo
que ele/a ndo é capaz? Realizar um exercicio de atencdo compartilhada, numa relagéo
horizontal, em uma experi°ncia sens?2vel, C
pode gerar uma acam dser capaz na escol®?0 d e u m ciflemapermitr@ue nos
cooquemos no interior dos outroE®sa concepc¢ao de alteridade no/do cinema, que antecipa
um mundo adulto na c¢rian-a, um fAoutrood que
adulta e ga por isso mesmo é formador na relagcdo com o mundo, pode ser fator de igualdade
das inteligéncias em ambito escolar?

A escola publicatravessa um momento de perigo. Momento de pensamento Unico
inculcado entre outros,pelo Movimento Escola sem Partidgue mesmo sem ter sido
regulametado a nivel federal, ja perferssa trajetori@ seu ethosMomento de extremo
perigo, sobretdo para a classe trabalhaddvimento de perda dos parcos direitos sociais tdo
duramenteonquistados. Peigo para os estudarstda favelague expropriados e explorados,
estdo cada vezamais marginalizados, excluidos e sa@b constante mira das balas
Necropolitica!lA politcad o fit i r o na c¢ &overmadonWilsolm Witzel noeRiot « 0
de Janew (20182020)e da Presidéncia d@epublicaapoiada por seus bandos armadit&o
bagasse todo esse cenario politgmcial eecondmico conturbadgue estamos atravessando,
sobrevém a pandemia do Covil em 2020 Com elaa Necropolitica esta explicita. Vemos
na pratica quem sdo os esudbs para morrer. A crise econfmica se acirra durante a
pandemia. Um trilh&o foi repassado dos cofres publicos para a grande burguesia enquanto que
para grande massa de trala@bresapenas um milh&o. A conta do que foi destinado para as
classes dominargesera cobrada da ctas trabalhadora. E populacio pobre que esta

morrendo com a auséncia de politicas efetivas para contencdo da disseminagdo do
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coronavirus.Sem salarios, com trabalho precarizado, sem comida, sem vaga nos hospitais
publicos e sem esa@l Sim, sem escolandeboa parte dessa populacdo se alimentava, ao
menos uma vez ao dia. Nao bastassedos esses fatores que fazem pddeque hoje é
conceituado como @tropolitica,termo cunhado por Achille Mbemb&mos ainda o fator
violéncia.Nem com a pandemia as operagdes policiais nas favelas foram extintas, muito ao
contrario, elas aumentaram e tornarsenainda mais violentak. o genocidio da populagéo
negra, pobre e favelada.

Como professora quecompartilha do gesto de criacdo cmaografi@ com seus
estudantes, up busca trazer arte gara escolaque procuraaprender a filmar e a montar,
indageme como colocar os assuntds mundo de forma intessante para matéria de estudo
i s o bmesaha&elad da escold Quais sdo o0s temas que estéecgando de restaur@€mo

atualizar uma teméatiaao momento de perg

3.4- Paraiso Tropical Vidigal2015)

Eu nédo faco roteiros descrevendo tudo que vai acontecer. Tenho um roteiro que € um
mapa, relacionando lugares em que eu devo ir, pessoas gereogardcurar, mas na
verdade, de repente, pessoas que eu encontro por acaso sdo mais importantes do que
as que encontro propositalmente.

(COUTINHO, 1997, p. 185)

Depois de muitos combatdsavados foi aceita em 2015como tema para o projeto
pedagogicascolar anuah investigacao da historia davela com o cinema na escola. Com o
apoio daDiretora Adjunta Adriana Gesualai com a colaboracédo de parte do corpo docente,
em especial das professoBeatriz Custddio e Mércia Cristina da Sil¥ai possvel colocar
em prética a proposta do texto original de nosso projeto de cinema: realizar um documentario
escolar a partir da investigacdo da historia da fa@knvolvimento de toda a comunidade
escolar eo apoio fundamentalo mestrando dgrupo CINEADLECAYV Vitor dos Santos
Ferreiraproporcionou aos jovens do projeto de cinema a oportunidade de registrar todas as
producdes das turmas sobre o tema. Producbes essas ocorridas nas culminancias
pedagdgicds. O grupo daEscola de Cinema do Djalmtambém tevea oportunidade de
entrevistar e filmar os moradores no territério da favela. Assim, foi possilmar em
praticaa proposta com a qual ganhamos oatdie selecdo para nossa escalproducéo de
um documentéario esta que narrassa historia da &velh do Vidigal e da escola Djalma

*Evento pedagdgico que acontece bimaente no interior da escatam o objetivo de serem apresentadas as
produc@es de cada turma. Producdes essas realizadas em torno da tematica comum escolhida para ser trabalhad:
no ano letivo.
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Maranhdo. Nossa propodia essa porque acreditavamgpsu e maéneento da emocao e do

interesse deve necessariamente servir de ponto deapartidalquer trabalho educativ.
emo- «0 n«o ® menoVIGQT8KE, 2004, pl&4).s ament 00

Figura 9: oalida de “: onh é CI da ¢ OC-)_ d@A/i‘di;yai. «“Agosto ?Jle @015.
Fotografia dosestudantes deEscola de Cinema do Djalma.

Por meio da arte e apoiande no conhecimento preexiste o sujeito é capaz de se
projetar além d conhecido e explorar novas relagbes. Ainda em consonancia com Vigotski
(2009), a imaginagdo aparece lenta e gradualmente, evoluindo de formas simples e
elementares a outras mais complexas. Basicamente, a imaginagdo se desenvolve
especialmente da exper@a acumulada, vinculaneke a relacdo existente entre fantasia e
realidade e estando diretamente relacionada a embg&sa maneiraParaiso Tropical
Vidigal (2015) nosso documentario escoleggistra os bagtores de uma busaa escola na
comunidadeela histéria da faveldo Vidigal, Rio de Janeiro. Trat® deum encontro entre

moradores, estudantes, professores e colaboradores.
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- 2 _ _ .
Figura 10: entrevista dos estudantes com D. Rosa em soeercearia na favela do Vidigal. Agosto
de 2015.Fotografia dos estudantesda Escola de Cinema do Djalma

O ano de 201%0i 0 ano em que pensamegartiihamos a histéria de nossa escola e
da favela dovidigal, a partir do olhar de todos os atoesw/olvidos. Professores, estudantes,
ex-estudantesdirecdo, moradoresadawela, colaboradores (pai de estudaeteplaboradores
do CINEAD/LECAYV trabalharam de forma horizontal para que o conhecimento produzido se
materializasse em forma de filme. Foi uma aventoedriante que nos afetou das mais
diversas e inimaginaveiformas. Paraiso Tropical Vidigal(2015), gerado a partir do
entrecruzar de nossas subjetividadess fez sentir wores do processo @evou a nossa
autoestima, cada umndividualmente g¢ambémenquanto grupo. dftalecel a autonomia
pedagdgica do corpo dente no combata inimeros ataques impostos pela politica publica
educacional de cunho neoliberal, que insiste em aprisionar a escola centrada na objetividade,
com rigidos instrumentos burocraticos de controle e padronizacdo que acreditam na melhoria
de esultados (PRETTO, 2011). Foi um processo de criacdo coletivaogumlocou a todos
como copartiipes do conhecimento pesquisado e produzido, um processo que atravessou
professores e estudantes em experiénciasagvedreconfiguradas. De acorclam Freguet
(2011), o mema provoca a educac@ooblematizanda. Ele tem a capacidade impar de
quebrar a tranquilidade e de desestabilizar o status quo dos espagos que habita ou visita.
Tanto na producdo quanto napresentacoes do filmmos afetadosA cada
momentosentiamos como salteravam nossasiteracfes e modos de atencao, pegée e
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cognicao préestabelecide A caminhada da nossa pesquisa com relagaomonhecimento da

histéria do Mrro do Vidigal ia sendo atravessagalos mais potentes desvid@uando

subimos a favela em 20ifhamos um esboco deteiroque construimos com estudantes

do projgo, mas o mapa foi se alterandonforme os encontros com agessoas pelos
caminhos, d acordo com o territério dos afetdsin nossas andgas encontramoB. Ana,

que nos deu um belissimo e longo testemunho sobre os seus 65 anos de moradora da favela
mas ao assistirmos as imagens gravadas, descobrimos que o audio haefdidse por

problemas técnicordo detectados na hora da filmagem. O possivel fiduton de nossa

narrativa filmica havia se perdido...

¥ e

- . 23
Figura 11 entrevista com Dona Ana realizada pdos jovens do projeto de cinema na porta de

sua moradia na favela do Vidigal. Agosto de 2015 Fotografia dos estudantesda Escola de
Cinema do Djalma.

Marcamos das novas caminhadas pela fayelae infelizmente néo foram realdas,
pois tiroteios constantes a ndoautorizagdo dos responsaveis @dguns estudantes nos
impediram. Poderiamos chamar isso de recalcitrancia? O campo néo estavpassind
estava nos objetando. direcdo ndo queria que subissemos novamente 0 morro com 0s
jovens. Mesmo assim insistimoscenseguimos as autorizagdes, mas agora eracthuass
fortes,intempéies da naturezaue nos impedianPartimos ao combate e conseguimosas
autorizacbesporémuma vez mais, outrasmpeditivos se apresentavaDesta feitdoram os

tiroteiosconstanteg os responsaveis palguns jovens qudiscordavam da ideide subimos
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a favela a péNao seise podemos configurar todos esses everto® recalcitrancia, mas o
fato € que recolocavamos um problersa:ndo podemos subir 0 morro entseamdo pessoas
sobre a histériadhhav el a, preci s8vamos trazer o fAmorr
nossa escola...

Novos desvios se produzirarResolvemos contataNinho Willian de Paula, ex
estudanteda escola e morador ativista na/da falel&eu testemunho e sua narrativa se
constituiram como uma surpresa mais do que promissora. Nao tslarBo Anaque
encontraremos acidentalmente nas andangela favela eue seria nosso fio condutor da
narrativaporque conhecia muito da histéria daviela do Vidigal,mas agora tinhamos o
Ninho, que talvepdo fato de ter sido ealuno da escola ser ainda bem jovem, trazia um
envolvimerto impar com nossosstudantesA presenca de afetos outros puah escutas
interessantissimague desloavam posi¢cdes marcadas a priconstruiam uma narrativa de
memoria no acontecimento.

A partir do encontro com Ninho Wan de Paulaestreitamoso vinculo com os
moradores da faveldNinho trouxeoutra moradora do Vida chamada Barbarsascimento
professorajue também pesquisa a histéria do MatooVidigal”®, para conhecer a escola e o
projeto de cinemaAssim nés do projetdambém comecamos a dugentar outros rgpos na
favelapara além dos muros da escdtassoalmentegassei a frequentar eventos politicos no
Vidigal e a estreitar lacos com a comunidade. O nosso fazer/conhecer ia sendiddoonst
percurso da caminha@aao mesmeempoia intervindo na realade.

Na escola a historia da favela dwidigal tambémse ampliavea medida que iamos
todos, estudanteprofessores, moradores e colaboradores do CINEADAV habitando o
territério da pesquisaA origem do nomeVidigal, por exemplo, ndo era conhecidam
mesmo pelos moradores/ativistas pesquisas documentais realizadaegpprofessores com
seus estudantes encenadas em formato de esquete teasralculminancias pedagogicas
traziamao @nhecimento esta origem do nomigligal: major Miguel Nunes/idigal que por
seus prestimos a elite da coganhara dos monges bertets as terras ao pé do MorroiB

Irmaos, onde hoje é a favala Vidigal, como descrito nbatame 2 desta tese.

"Em 10 @ janeiro de 2020, ap6s uma bela campanha, Ninho Willian de Paula toma posse como Conselheiro
Tutelar nas areas da Rocinha, Vidigal, Sdo Conrado, Leblon, Gavea, Jardim Botéanico, Horto, Cruzada Sé&o
Sebastido e Parque da Cidade. Fiz parte da sua campanha.

STive o prazer de estar presente na defesa da dissertacdo de Barbara Nascimento em 2019. Barsara tornou
Mestre em Memodria Social pela UNIRIO, com a Dissertac@o intituladBIGAL: NARRATIVAS DE
MEMORIAS.

Disponivel emhttp://www.memoriasocial.pro.br/documentos/Diss455. pdf
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Essas cenas ficcionais que narravam a histéria do nome Vidigal sattavteatro
foraminseridas em nosso documentario escBlaiso Tropical Vidiga(2015) juntamente
com outros esquetes teatrais, copor exemplo, a vinda do Papdawela em 1980, ou a
tentativa de remocédo da favela em 1987Nosso documentario inda também essa parte
ficcional encenada pelos proprios estudantes da escola. Na experiéncia do pesquisar a histéria,
de ficcionalizala em diferentes linguagens, esténs aprendendo a fazer, fazendo,
estavanos transformando para conhederA c a r tom@ métfloida pesquisa é o tracado
desse plano da experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a
produ-«o do conheci ment o) do pr-prio percu
2015, p. 18).

Certafeita, estava dando minhas aulds EducacaoiBica escolar quando um menino,
estudante do terceiro ano do ciclo, chega correndo com o Uirroquilombo no Leblon
(2011), de Luciana Sandroni, nas m«o0sS. Euf
na sala deédlitura. Aqui nesselro tem o major Vidigal, temoaj or Vi di gal ! 0o (
anos). Ele contou que tinha encontrado o livro porque tinha reconhecido a flderabd |,
gue tanto a gente estava falando na esedjae tinha pedidautorizacaa sua professora de
turma, Beatriz Custddiopara olhdo. Assim descobriram o ajor Vidigal no livro infante
juveni |l . Eu desconhecia o Ilivro, peaguero | i ce
l evar para <casa, vou ©pedir para minkha I rm
criancas de mais idade, propus a ele fssemogunto com sua turmagom o que ele
imediatamente concordou. Assim foi feito, li, em minhas aulas de educacao fisica da turma
1301,Um quilombo no LeblanO livro acabou rodando outras turmas e rendeisita da
escritora emnossa escola. Em 2015 mesnhoiciana Sandronse reuniu com as turmas
1301/1401 e 1501 e conversou sobre o0 processo criativo da literatura-jofemib Também
trouxe caixas de alguns livros seus e doowa @s criancas. As profewas dasurmas
trabalharam os livros da autoeen sala de aula e cada criapgmelevar seu exemplar para

casa.

112



o

d

e cinemaacompanhados de Vitor dos SantdSerreira. Entrevista
com Ninho Willian de Paula.Novembro de 2015.Fotografia dos estudantesla Escola de Cinema
do Djalma.

Figura 12: jovens do.prbjto d

Pois bem, ssaprimeiraex per i °nci a c dooumentdid ea t Amaiot & o
também nos ressaltoypaténcia de alcance damagens do cinema que ultrapassspacos
temposi umfenémeno quatingenovas criangas e jovens que entrem nossa escola todos
0s anosAo assistirerma exibicdo ddfilme, ndo sé se reconhecem netamo sdo tocadas pelo
desejo deestar coma Escola de Cinema do DjalmAs exibicbes do filme para todas as
turmas, para equipe escolar, para os responsaveimeadores da favela do Vidigalpara
além dos muros da escola, como por exemplm conversas sobre experimentacdes
pedagdégicaso IFCS/UFRJ em 15 de junho de 2016, apontaram rotas potentes na construcao
de todo umcampo de pesquisa e conhecimento. Foram muitas as reverberacdes em diversas
instancias para além das meramente escolares, reverberacdgs gegsanclusivenos
trouxeram ao Programa de FGsmduacdo em Educacdo da UFRAmM o objetivo de
transformar essaxperiéncd daEscola de Cinema do Djalmaom aelaboracdo de uma
memoria da favelaem uma tese de doutorado

Em 2016 conseguimogjue o projeto de cinerfiascola de Cinema do Djalnfasse
definitivamente incluido no ProtPolitico Pedagogico da esc@ajue tivesse sua proposta
original validada. Com a experiéncia @araiso Tropical Vidigal(2015) vislumbramos

também a poténcia do cinema na escola céfiocgdo de memoria (RANCIERE, 2009)
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Compreendemoa urgéncia da elaboragde uma memodria coletivdo combate da favela do
Vidigal asua remocéo, pois a historia @sisténciala classe trabalhadonainca é a historia
oficial. Paraiso Tropical Vidiga(2015)nos ajudava a colocar as coisas do mundo em cena
como matéria de estudo, @sc 0 i s a s 0 delks (estndanter@ansformadas em matéria
de estudo e pesquisa.A escol a consi souterinermsseantalo, e essee n t
algo é precisamente o que faz com que seja possivel puxar os jovens para fora daquilo que os
rodei ao ( MASSNONS,2&LB, N. 1&). Pois beapostavamosuwe pesquisar a
historia da favelalo Vidigal em nosso projeto de cinenda escolaaglém de nos colocar
(professores e estudantawmpis uma vezem situacdode igualdadepodia possibilitara
desconstrucdo discursida favela mquanto teitorio de violéncia e levanta poténcia das
vozes do territorio.

As exibicbes do fihe fora do ambiente escolapbuxeram o encontrgom antigos
moradores/ativistagjue na década de 1® combatiama remoc¢do de parte davkela @
Vidigal para o suburbi deSanta CrufAntares Nosso movimento estava criando um campo,
o cinema estava fazendo falar as forcas, era (¢) um vetor que fazia (faz) verQuiiksao
as implicacdes de um encontro desdaneda (cinema elaboracdo de uamemoriade luta e

resisténcia da favel@m ambito escolar?

3.5- 40 Anos de Resisténcia do Vidig@017)

Dificilmente se pode separar a histéria dos homens da histdria das relagbes sociais e
dos antagonismos; pode afirmar também que certos grup@giais vieram a

existir peb simples fato de terem lutado

(FARGE, 2017, p. 48)

Favela

Barracos

montam sentinela

na noite.

Balas de sangue
derretem corpos

no ar.

Becos bébados
sinuosos labirinticos
velam o tempo escasso
de viver.

(EVARISTO, 2017, p45)

Nacomemoracao de 10 anos do CINEA&D 2016, na Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, um acontecimento surpreendentediarigue o rumalo prgeto
de cinema da escola algcasse voo inimaginavel até é&fddea aposta em pesquisdristoria

da favela com o projeto de cinema da escola mossavaais que promissora, revelava
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forcas.Na plateia do evento encontrasa Felicia Krumholzcuradora da Mostra Geracgao
Festival do Riogue pedindo a palavra, apésapresentacao dascola deCinema do Djalma
incentivounosa procurar filmes e slidesobre a tentativa de remocéo da favela/abgal,
nos anos setenta. Filmes esses, que segundo ela, se encontrariaraociac@ds dos
Moradores O fato é que ja haviamésiscadcessegegistros mas nos havia sido informado
que infelizmenteos fimeni nos do tr 8f i c oethmeados datdécatar e m
de 1990, havian incendiado o acervdocumental daavela do Vidigal que existia na Sede da
Associacao dos bradresda Vila do Vidiga) conforme citado nd@atame2 desta tese.

Felicig entdq nos encorajoa procurar algus antigos moradores/ativistas. CHoos
seus nomes nos relatou ter sido edacineasta amadocaue do basculante de um banheiro na
favela, com a perna engesaatava filmado emsuper8 a tentativa de remoc&won 197778.
Assim como ambém teria feito os filmes esaper8 da visita do Papa Jodo Paulafavela
do Vidigalem 1980Ela nos disse ainda que tinpaardadanuma caixa de isoparma copia
dasimagens queeiz noVidigal nos anos 7@ que desde entdo nadinha examinado nédo
sabendo, portanto o estado em que se encontravamagens

Colocamenos rapidamente em busca desastigos militanteg depois de encontrar
alguns delespor um maravilhoso acaso diestinonos deparamos no final de 2016 com o Sr.
Armando Almeida Lim#&, um dos principais nomes da resisténcia no Vidigal.f&@ o
fretedo nosso tatame de lutpara aescoh. Tatame esse que haviamos recebido de doacgéo e
que eu e a professora IsndRei iriamos utilizar para os combates em nossas aulas de
Educacao Fisica. Foi emocionante quandodersos contale que o Sr. Armando era o tal
Armando aqie combateu a remocédo da favela nos idos dos anosA®¢begarmosa escola
colocamosmediatamentes dois antigos amigos/ativistas em contato telefénico. Ambos se
comoveram as lagrimas com o reencontfim chorava de ca, a outra chorava de |4, e nos
nessa ponte, choravamos de emocao tambémpnpsigncontravamodiante de individuos
gue se lembravaile momentogmaque estiveram juntos enquanto membros de um gjueo
lutava por uma causa comuf. Armando dizia para Felicia que a tinha procuradoanuit
perguntava por onde ela angapois gostaria de -t convidado para o langcamento de seu
livro’” e mencionava que ela era nome da no Vidigal.A Escola de Cinema do Djalma
tinha tecido o elo que proporcionara esse reencontiessa incrivel coincidéncia
proporcionounos um desvio fabuloso nos rumos do projetocaema colocandenos

definitivamentena rota dos arquivosA partir deParaiso Tropical Vidigal2015), a nossa

7®Em 1970 Armando Almeida Lima assume a presidéncia da Associacio de Moradores da/idigal.
ILIMA, Armando de AlmeidaResisténcias e Conquistas do VidiggdioPaulo: Editora Nelp£2010.
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caminhada com o projeto de cinema da escola configgg@omo uma histdria de encontros,
uma cartografia de poténciag.oda uma rede estava se constituindo e produzindo
subjetividaes.

E foi assimque a partir de agosto de 2017, o nosso campo de pesquisa seuampli
consideravelmente, sobretudom a realizacdo d@ mencionado evento sobre 48 anos de
resisténcia do Vidigalelaborado pelosstudantes dascola de Cinema do Djalnearealizado
no colégioem 29 de agosto de 208MNo evento stiveram presentes, além da Felicia e do Sr.
Armando, muitg outros antigosnoradoredtivistase colaboradoresanluta dafavela do
Vidigal, alguns n&o se viam fazia mais de 40 akwdre elesse encontravam 0s antigos
presidentes da associacdo de mamesioa secretaria do Cardeal Dom Eugénio SMesa
Cristina Saa aeromoca Filomerai Prinzio, que trouxe a imagem de Sao Francisco dasAs
do Vaticano em Roma para afla do Vidigalp méico Jairg que fundou o primeiro posto
de saude da favelassim como também osuais presidentes da associagamuitos outros
moracbres/ativistas das lutas de hoeem@amop equenos fAci nesgoena s an
estudantes dascola de Cinema ddjalma capturaram em suas lentes os testdma desses
moradores/ativistas e dos colaboradores na luta da faVedéeemunhos que produziam
mundos,construiam e conectavam rizomas, delineavam mapas e faziamz e m) Ao ma
n av e g @m fluxo.cantinuode movimentos queém transformando relacdes, deshndo
posi¢cdes e mexendo cdmerarquias.

Vale destacar a fala de uma de nossas estudantes do terceiro ano do ensino
fundamental, que apdés o eventalizado na escolapntounos que encontrolcom o Sr.
Armando eque ele mora na mesmaargue ela. & sempre o viamas ndo sabia que tinha
sido gracas a ele que o Vidigal ainda existia... S&o criaamgagensque a partir de um
evento realizado na escola, advindo do projeto de cinema, estdo exercerdieitela
memoria. Estavamos construindo com nosso projeto de cinema na escola, para além da
investigagcdo sobre a historia da favela, uma rede interdisciplinar, um campo fértil, toda uma
multiplicidade deconexdes e devires. Navdessiturase criavam e am elastoda uma
producéo de conhecimento sobre a favela ia se ampliaadmnstruindo como arti@géo,

ndo sem controvérsiasoe/ disputas de memadrias, mas com a nossa pesquisa iamos fazendo

"8Contamos com o inestimavel apoio e participacdo de Allan Gomes do Espirito Santo, entdo estudante do
Bacharelado em Artes com area de concentracdo em Cinema e Audiovislhipetaidade Federal da Bahia
(UFBA) e Jade délmeida Moreira, licenciada em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), paa realizacdo do nosso evento na escola. Ambos nos foram indicados pela cineasta e professora Anita
Leandro para colaborar com &scola de Cinema do Djah no ano de 2017. Também contamos com o
inestimével apoio da professora de artes e responsavel pela sala de leitura da escola, Leila Cabral de Souza. Sem
eles essa empreitada de realizacdo de um evento de tal porte na escola nao teria sido possivel.
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emergir lembrancas daqueles que fizeram parte da lutgigemncia pela ndo remocao da
favela do Vidigal nosinos 70em plena ditadurampresariamilitar brasileira.Recordagdes

de combates e embat&ssas narrativas junto aos nossos estudantes compargiaboracao

deuma meméoéria nao oficial!

Figura 13: evento 40 anos de resisténcia do Vidigahgosto de 2017Estudantes do projeto de
cinema da escolagravam uma conversa contCarlos Duque e FilomenaDi Prinzio. Fotografia
dos estudants daEscola de Cinema do Djalma

A vitéria da resisténcia desse grupo qusdi por uma causa comum na década de
1970 contou com a unidao de diferentes atoresna multiplicidade de forcas e vetores
surpreendentes. Além dos moradores/ativistasaastifortaleceu com o juriséobral Pinto e
0 advogaddBento Rubido (que lutaviacansavelmente pela libertacdo de presos politicos da
ditaduraempresariamilitar e pela constituicdo das assodeg de moradores das favelas);
contou também com jovens artistas como Sérgio Riq@aitor, compositor e cineast)e
morava na favelacom a Pastoral de Favelas, sobretudo com a incansavel Maria Cristina Sa
(secretaria do Cardeab sua irma,Ana Maria Noronha(secretaria da Pastoralfom o
médco Jairg da UFRJ com o delegado de policia de esquerda Hélio Luz, entre outros. Esta

vitoria pioneira deu origem a muitas outras lutas contrao¢@es nas/das favelas cariocas e
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marcou o fim dessa politica de rerdoglas favelas da zona sul, evitantmuela épocajue
trabalhadores pobres e negros fossem levados para conjuntos habitacioriagudeng
precarios!

Foi neste rencontro na escola que Felicia Krumholz ramou oficialmente ter
guardadoem uma caixa de isopor, pod 4nos, a copia das imagens anpex8 que havia
feito na época da tentativa de remocao da favela em7®&ue 8  énmos daraficod
incendiaran em meados da década d6. Buas imagens, tomadas da luta dos que se
insurgiram contra a remocdo, dos que lutaram portsgitorio em temposruculentos de
ditaduraempresariamilitar, nos tempos de chumlyue parecem se samelhar aostuais,
podiam voltar ao berco. Suas imagens amadoras, feitas com objetitisopohdo sé

estavam de volt@omo volavam em tempos de retrocesse, portantgQ uma vez mais:

perigosos!

Figura 14: caixa de isopor de Felicia Krumholz, comndo filmes supef8, documentos escritos,
negativos de fotografias e fitas cassete. Foi anunciada no evento da escola Djalma Maranhéo e
aberta oficialmente na Cinemateca do MAM -Rio, em Dezembro de 2017 Fotografia dos
estudantes daEscola de Cinema do Djaha.

Ficamos todos muito emocionados e esperangosos de que essas imagens de arquivo Se
encontrassm em condi¢cfes de usoulas dessaimagens feitas enmuger8 poderiamestar

danificadas pela acdo do tempo devido as condi¢cdes de armazenameptaerian télas
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estragadgarcial ou totalmentée acedo com Bosi (2016), os filmesiger8 muito em voga

na década de 1970/80 no Brasil, que ndo tiverem sido apropriadamente acondicionados,
poderiamter se deterioradédi Sub met i das ~ umi d #&s porexemplo, asmo f o
imagens impressas nesses filmes ganharam manchas e outras cicatrizes do tempo, sem que
seus guardi»es pudessem percebero (BOSI, 2
do video na década d€80 tornariaultrapassado o modeloer8, transformando os modos

de produ-«o e exibi-«o dos filmes amador es
tocante a essas peliculas su®eé importante destacar que muitos dos filmes se tornaram
inacessiveis devido ao avanco tecnolégico, tqaresformou os projetores desse formato em
artigo obsoleto,el di f2ci |l manuten-«o00 (p. 566).

3.5.1- Experiéncia e narragao: Nonate seu testemunho no everdo anos de

Resisténcia do Vidigal

Em nossos livros de leitura havia a fabula do velho, que enfedgeude morte,

revela a seus filhos a existéncia de um tesouro escondido em sua vinha. Eles sé
precisariam cavar. E cavaram, mas nem sombra do tesouro. Com a chegada do
outono, porém, a vinha produz como nenhuma outra em toda a regido. S6 entéo eles
pereberam que o pai lhes havia legado uma experiéncia: a ben¢éo ndo se esconde
no ouro, mas no trabalho. Experiéncias como essas nos foram transmitidas de modo
amea-ador ou benevolente, enquanto cresc
j 8 quer daou:paiypPodeoai nda t emsemuitobhem par a
0 que era experiéncia: as pessoas mais velhas sempre as passavam aos mais jovens.
De forma concisa, com a autoridade da idade, em provérbios; ou de forma prolixa
com sua loquacidade, em hisa®j ou ainda através de narrativas de paises
estrangeiros, junto a lareira, diante de filhos e netos. Mas para aonde foi tudo isso?
Quem ainda encontra pessoas que saibam contar histérias como devem ser
contadas? Por acaso os moribundos de hoje ainda giakewras tdo duraveis que

possam ser transmitidas de geracdo em geracdo como se fossem um anel? A quem
ajuda, hoje em dia, um provérbio? Quem sequer tentara lidar com a juventude
invocando sua experiéncia?

(BENJAMIN, 1986, p. 195).

Certidéo de 6bito

Os ®sos de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevamse das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria.
A terra esta coberta de valas

ea qualquer descuido da vida

a morte € certa.

A bala n&o erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danca.

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.
(EVARISTO, 2017, p. 17)
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Na perspectiva da experiéncia, consideramosndstimavel valor a oportunidade do
compartilhamento dessas narrativas de luta entre antigoradores/ativistag jovens
estudantes que moram atualmente na favela do Vidigal. Para Be(j&8¥#) a natureza da
verdadeira narrativa traria sempre em si udimensdo utilitaria, um ensinamento.
Diferentemente da mera informacéo que s6 tem valor no momento em que é nova, a narrativa
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de desspy@oer sua arte,
de acordo com o autoestaria em atar explicacfesp extraordinario e o miraculoso seriam
narrados com exatiddo, mas o0 contexto psicolégico da acdo ndo seria imposto ao

leitor/ouvinte.

Ela n«o est8 interessada em transmitir
informagdo ou um relatid. Ela mergulha a coisa na vida do aaar para em
seguida retirda dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mé&o do oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Nas sociedades modernas, com destaque ao avanco do capjtatistempo
entrecortado e a divisdo do trabalho promovenmdoidualismqg ndo permitindo a escuta e o
caminho natural seguido pelas historias narradas. Quanto a isso, vale recordar que ha algum
tempo era costume as familias sentasenao redor da mesarp as refeicdes e ali fiean
contando e ouvindo histériasuitas vezes por muitas horas. Habito esse que foi definhando,
pelo estatuto de centralidade assumido pelo trabalho na producdo da vida material,
provocando o empobrecimento da experiéncia datnaa. Ressaltamos assim a importancia
da experiénciaoletiva vivida pelos moradores/ativistaa Inta e resisténa da favela do
Vidigal a remocao para o suburbio de Santa Cruz/Antaaesdécada d&970,bem comoa
relevancia da expé&mcia vivida por assos estudante®m as narrativas testemunhaissis
antigos moradores/ativistasn uma roda deonversas na nossa escola em 2Gotdemos
evocar essa 0mraizhda erd@ssa escalagneo ra surara mesadlmoco ou
jantar das familias?Con®nante com Benjamin (1987), a perda da narracdo e, por
conseguinte, daxperiénciateria como consequéncia a supressao da memoéria do individuo e
a perda do sentido da histéria.

Vamosent&o ao teor da fala de Nondfmo eventad0 anos de Resisténcia daligal,

micronarrativaque ancorada neivido, possihlita a atualizagéo do passado.

Do outro lado ja ndo é comunidade. N6s somos da favela. Hoje ndo é mais favela,
chama comunidade. Gracgas a Deus ndo tem mais esse preconceito, ragsatgig
opessoalidz i a aus ssiomu:, ficeomo ® que ®? Sou da as
do Vi di gal s orgulhdmode ser do Midigal porque nosso lado progrediu.

NOs trabalhamos muito, a gente ndo tinha dgua, néo tinha luz, ndo tinha esgoto, ndo
tinha nada. Elefalaram aqui de tudo, mas esqueceram de falar que a gente nem

dInfelizmente osenhomManuelNonato de Souztaleceu enB0 de abril de 2026m decorréncia da CowtD.
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recebia correspondéncia porque ndo tinha endereco, ninguém tinha endereco. A
gente recebia correspondéncia nos comérci@siem tinha um reldgio de luz nao

gueria papo com ninguém, porque qiarma gentea falar comele,lee di zi a: A j
completo, eu ndo posso te fornecer luz, ndo posso, ndd@assoQuando chegae
seis horas da noite que comecava a acender a luz, daqui a pouco apagava tudo
porque sé existiam uns dois ou trés relégios deatiui, que era do seu Joaquim da

cuica, é isso Joaquim da cuica, doutlagiro e poucas pessoas tinhantudo isso

gue vocés encontram hoje ai, todo mundo ai quer ser dono do Vidigal, quer dizer
gue: Aino Vidigal guem mandao osmoral Ageiwao . I s
gente ndo tinha um sabado de descanso, ndo tinha domingo de descanso, sabado e
domingo a gente se reunia para fazer mutirdo para quem ndo tinha um barraco, para
guem ndo tinha nada disso. Trabalhava muito, todo mundo se ajudava. Hoje é
diferente! Nos aqui, quantas vezes nés aqui, ndo sé eu, mas como todos trabalhava
sabad... Até eu me lembro que eu chegava em casa cheio de concreto, todo sujo e

di z ioa me efopstar aquinacamagrepoi s tomar um banhoo.
dia seguinte, dgeito que eu tinha deitado porque eu ndo acordava... Hoje em dia, o

gue eu lamento muito é que nds ndo temos liberdade, nés ndo podemos, na nossa
casa, ha nossa propria casa, n6s ndo tefnesiide, todo mundo quer mandar,

pessoas que nunca fizeram agelo Vidigal, e nunca vao fazer, e hoje chegam aqui

com tudo pronto e diz assi m: Aitem que f
tudo prontoe as vitimas entdsomos todos nés aqui. E isso que eu quero falar para
vocés e vocés escutem bdsso ai prque é importante pr nds! Obrigado.
(Transcricdo da fala ddanuelNonatode Souzacapturada nas imagens dos akino
daEscola de Cinema do Djalmao eventalO anos de resisténcia do Vidigain 29

de agosto de 2017, na Escola Municipal Prefeito Djaltaeanh&o).

Nonatg ao pedir em suanarrativa que 0s alunos prestassebem atencaca
importancia do conhecimento de que coletivamente lutaram paiitooVidigal ser o que é
hoee que agora todo mundo O6que nuncaserfoez n.
O0Cchefsa®, semdo ae@dsd® @mue ecoasbllgnogemido dé cosselho d ar
verdadeird Raf como um sébio, podendo baseamaexperiéncia Erfahrung de toda uma
vida, de uma vida de todoBe acordo com Benjamin (1987),oar ador 6 t em <c 0|
matéria a vida humana e estabelece com ela uma relacdo artesanal. Ter algo a dizer, o

principal traco da humanidade, € muito mais dorgpetir meras palavras e fatos.

Podemos dizer que os provérbios sdo ruinas de antigas narradvagiais a moral

da historia abraca um acontecimeatono a hera abraga um muro. Assim definido,

o narrador figura entre os mestres e 0s sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio. Pois pode
recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nédo inclui apenas a prépria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O naasmiivila a sua
substancia maisifima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder csudar

vida; sua djnidade é conté inteira. O narrador € o homem que poderia deixar a

luz ténue de sua narragdo consumir completamente a mecha de gpa2/ids.

Estamos em consonancia cas®@ perspectiva de qua experiéncia narrada por
Nonatoe compartilhada entrele e quem a ouvjwconstituise como possibilidade de transito
entre presente e passado qual a narrativaadgi r e um pot encrnoeakoade
adverténcia de Nonafmara a observancia de um perigo constante enfrentado pelos moradores

da faveh . O fato de terem de prestar obedi °nci
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gue agora quer mand aninéntedoaeprithnotda favpla est@ar semprp e r |
sendo disputad@or vérias instancias de poder n«o s - pel o mpéder
chamado o fipcoér d&aeser § e apomarnranuma atudlezacdd dmn at o
passado, ou seja, apodesar das recordacdes como relampejam no momento de perigo
(BENJAMIN, 2009).

A narrativatestemunho de Nonato enfatiqag daquela feitafoi o proprio traficoque
ao tomar para si o territério da favéta duplamente violento. Violento na tomaaéorca de
um territorio e violento no silenciamento das vozes de luta dos moradores do Vidigal pelo
apagamento de sua memodria. Mas o propri@destambém ndo exerce essa violéncia de
diferentes formas, principalmente nas favelas? Também ndo exerce esse poder de fazer
silenciar a voz do pov@obre, negro e faveladoDe acordo com Gagnebin (2006}
narrador e o historiador deveriam transmitiue @ tradicéo, oficial ou dominante, justamente
Nn«o r ec or Asaimserfdpnos iddgamos:esa pssivelrealizar um documentario
como alternativaa historia oficial do opressor que naturaliza um estado de obediéncia a um
Afchef eo Destamrend adestdcamos a narrativa déonatq ressaltando a sua
importancia para 0s nossos estudantes, naweste pela necessidade dedla)orarmos, na
escola,os possiveis motivos que levarantréfico a incendiar os arquivos de memoria da
favela que se encaawvam nasede daAssociacdo dos Modaresda Vila do Vidiga] bem
como pam a compreensamais amplade que s& memoria do passado ndo ha luta possivel

pelo futuro.
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Figura 15: roda de conversa no eventgl0 anos de resisténcia do VidigaEscola Djalma
Maranhao. Agosto de 2017Fotografia dos estudantes d Escola de Cinema do Djalma

Outro assunto que veio a tona na narrativa dos antigos moradores/ativistas no evento
40 anos de Resisténcia do Vidigaedalizado na nossa escola em 2017, e que voltaridaa ba
nas filmagens d&lorro do Vidigalem 2019, foi a luta de classes no Vididaésde sempre
houve luta de classes no Vidig&@'territorio teve durante muito tempaluas associacdes de
moradores. A Associacdo dddoradores eAmigos do Vidiga) que era aAssociacadodos
Apropri et §r fizousNonatoem sum arratinegl aaAssociacdoas Moradores da
Vilado Vidigabque representava os ocupante®qua | o
ficava na altura do numero 314 da Avenida Niemayeoi eotfide 8 ocupacOesla favela
comecaramii O Vi ghio dpia lhdos. O lado do IPTQue é do lado de léles chamam de
area nobre do Vidigal! Dizemb num mor o na favela n«od6! o (L
época das duas Associagfes falei com o Paulibio, esshi vi s«o ® porcar
filmagens, 2019)A luta declasses no Vidigal também influenciounome da nossascola
quefoi disputado por essas duas associacoes de moradores. A Associacao dos Moradores da

80Essa localidade abrange as ruas Sobral Pinto, Dom Eugénio Sales e Dr. Bentpdabiiomo todas as
vielas do entornoghdo sido a primeira a ser oagla na area ndo legalizada, ou seja, o inicio da favelizagcao do
morro.
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Vila do Vidigal queria que o nome da escola fdSsetor Bento Rubifoem homeagem ao
advogadoque conseguiu a liminar impedind® remocéo do Vidigal, confime narrado no
segundotatame desta teseJa a Associacdo dosnAgos do Vidigal (proprietarios)nao
desejava que o nome da escola fosse dado a wogaab que ajudou a impedir a remocéo
dosfaveladosi £ fi® de cl as s e(DUQUE, éfilmagens, B1N.1l asse! 0
Devido a esse impassa Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE), antiga DEC
(Distrito de Educacédo e Culturapscolheu para nomear a@&cela o Prefeito Djalma
Maranh&8, um prefeito que lutava pela alfabetizagdo popular, tendo sido, inclusive, exilado
politico da ditadur&mpresariamilitar. i Dj al ma Mar anh«o tem at® u
para ter uma sala de aula, ndo precisava tarasoola formalmente construida, podia ser em
sal as apr ov e iFlinmageas@9).AMWBNII B2t - ria bonitaodo a
Muniz diz respeito a implantacdo da Campablgapé no chdo também se aprende a ler
inaugurada em Natal, capital do Rio Gda do Norte, em fevereiro de 1961, onde Djalma
Maranh&o era prefeito. Aliais, Djalma Maranh&o foi o primeiro prefeito eleito por voto direto
em 03 de outubro de 1960. Infelizmente essa experiéncia que visava atacar o analfabetismo
nas areasmais densaerte povoadas, utilizandse da cessdo gratuita de salas para que
fossem criadas escoldsi brutalmente interrompida nos primeiros dias de abril de 1964, logo
apos o golpe empresaralilitar. A campanha implantava o ensino primario para criangas em
bairros pobres, em escolas de chéo batido, cobertas de @athatodologia inovadora.
Também valorizava as festas, dancas e musicas populares e instalou bibliotecas populares,

pracas de cultura e museus de arte pofful@om o tempo foi ampliada com a alfabegia

8Djalma Maranh&donasceu em Natal, Rio Grande do Norte, 2/ de novembro de 1915 e morreu em
Montevidéu no Uruguai em 30 de julho de 1971. Foi professor de Educacéo Fisica egofmafidbu varios

jornais e militou no Partido Comunista Brasileiro até o inicio de 1940. Depois entrou no Partido Trabalhista
Nacional (PTN) e posteriormente no Partido Socialista Brasileiro (PSB). Foi eleito deputado estadual em 1954,
Assumiu aCamara Feeral de 1959 a 1960, como primeiro suplente. Por duas vezes exerceu o cargo de prefeito
de Natal: a primeira, na segunda metadel@zmda de 1950, por nomeac¢do do governdwmrte Marize a
segunda, em 1960, na primeira eleicdo direta para a prefeitaagpdal. Com golpe de estado de abril de 1964

e a promulgacéo do Ato Institucional n° 1, que autorizava a cassacdo de mandatos legislativos federais, estaduais
€ municipais e a suspensdao dos direitos politicos de qualquer cidaddo por um periodeode fbDdeposto da
prefeitura e teve seu mandato cassado. Ficou preso em quartéis do Exército em Natal, rizeitende de
Noronha e no Reciféoi libertado por ordem dieabeas corpudo Supremo Tribunal Federadm dezembro de

1964, e sendo opositao novo regime, asilese na Embaixada do Uruguai. Morreu exdlio, aos 56 anos de

idade.

In:http://adcon.rn.gov.br/ACERVO/secretaria_extraordamale_cultura/DOC/DOC000000000110858.PDF

Link acessadem 08 de janeiro de 2018.

82Para aprofundamento veB0 anos da Campanha De pé no chdo também se aprende deleutoria do
historiador Alexandre de Albugquerque Maranhdo e disponivel em:
https://vermelho.org.br/2011/02/24/adosdacampanhale-pe-no-chactambemseaprendea
ler/#:~:text=%E2%80%93%20Em%2011%20de%20fevereiro%20de,uma%20m%C3%A30%20de%200bra%20

especializada
Link acessado em marco de 2021.
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http://adcon.rn.gov.br/ACERVO/secretaria_extraordinaria_de_cultura/DOC/DOC000000000110858.PDF
https://vermelho.org.br/2011/02/24/50-anos-da-campanha-de-pe-no-chao-tambem-se-aprende-a-ler/#:~:text=%E2%80%93%20Em%2011%20de%20fevereiro%20de,uma%20m%C3%A3o%20de%20obra%20especializada
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de adultos pelo sistenfBaulo Freiree pela campanhae pé no chdo também se aprende uma
profisséo Interessante € que na época da criagdo dessa campanha, o secretario de educacao d
prefeitura de Natal era Moacyr de Goées, também secretario de ednaegu@eitura do Rio

de Janeiro quando foi inaugurada nossa escola em dezembro dedl#8ola Municipal

Prefeito Djalma Maranhao.

Quando das filmagens de nosso documentario, em novembr018e & estudante
Esther perguntoua o s mor adoreodmat ®viguea s comstr ui u
(CEZARIO, filmagens, 2019)Eles respondem que houve muita disputa para que a escola
fosse constru?2da. AN-s do futebol guer 2 amo
construir um circo de lona, que eraaidtia Ci r c o Vo a dilmagens2 @1 9 )M.U Nfl A
escola Almirante Tamandaré era dois turnos, ia passar pajeotpsssoal de fora que
trabalhava com a genaehou que era pouco hordrio para as criancas, ai nos ficamos pensando
aonde tinha um lugar prawstruir escola, ai ndo sei quem falou que a gente podia limpar isso
aqui, que aqui era um lixo e fazia agadi ( D U @roagens,2019).

Paulo Muniz cotou para Esthe€ezariogue ti veram de fazer A
casa de um generatonstruida irgularmente na Praia do Vidigdurante a ditadura
empresariamilitar, a fim deque fosse autorizada artstrugcéo dascolaMunicipal Prefeito
Djalma Maranhédoi Al gu®m da prefeitura autori zou. S
porque é o seguint@raescola sair, aqui € um lugar proibido de construcdo e a gente estava
brigando pra n«o dei xar aquel e UNZ finsagead, i nv
2019). Paulinho nosontou tambéngue recentementglesvinham brigando pela demolicao
destacondrucaoirregular (manséao do militar), que se manteve erguida por todo esse tempo.
Acabaram por conseguir que fosse demolida em ZDddavia, infelizmentefoi inaugurado
em 2019, nas ruinas desta mansdo demolidam complexo para realizacdo de festas
pariculares Este complexananteve inclusive,algumasinstalacées da manséao originis
comopiscina e fundac6sfiBpoi s que saz2r am, agora |8 t «i
filmagens,2 0 1 9 ) . i L 8 on a ggu?edl fanépehQ2JE] 9 ) La ondleEmrava o
capitdo..0 ( L Filuvbdyens,2019).

E assim foi. Ees precisaram garantir que iriam parar de brigar geefaolicdo dacasa
do Genera) construida irregularmente no canto da Prainha do Vidigal, para que a prefeitura
autorizasse a construgdo dactsdi Fi zer am uma proposta assim

gue nN«o Viram a constru-«o deles e eloes VvV«

83Em 2019, aEscola de Cinema do Djalnfai até ao local e registrou em videos e fotograflaspnstrucéo
irregulardeste complexo para festas privadas.
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(MUNIZ, filmagens,2019). Mas havia tambéma épocayma luta entre assaociacfes de
moradoresEntre aAMA V idigal (Associacdo de bairrdMoradaes e Anigos do Vidiga) e
AMVV (Associacdo dos Moradores da Vila do Vidigal), ou seja, entre proprietarios e

favelados. A AMAVidigal queria um terminal rodoviario:

porque realmente ali na entrada do Vidigal er&omomplicado. Era terrivel aquilo

ali, aquela entrada, o 6nibus fechava a rua, era brabo, entéo ela tentou impedir,
dizendo que queria construir ali um terminal rodoviario. Quando ela perdeu, que nés
conseguimos vencer que seria uma escola, o nomsalk eeria Doutor Bento
Rubidoem homenagem ao nosso advogado. Quando a gente propbs Bento Rubido,
ela propds Clarisse Lispector .0 que aconteceu? A escola, acftaria de
Educacédo saiu com a seguinte pérola: como é escola mil, ou um ndmero redondo
assim, ndo sei se é midQuando a escola é mil quem decide é a prefeitura, entdo a
prefeitura vai botar Djalma Marant@®UNIZ, filmagens,2019).

Assim o nome Doutor Bento Rubido acabou sendo o nome de um CIERiInAaRo
Al ncl usi ve a DomutmochaeadN @amneagentei porque ndo ficou bem
esclareci do i s dilmaggns2a0 1e9)a.0 i DMUUNIOZr,a Nor ma er
Bent o Rubi filmagens(2010)MMAnossa escola (Prefeito Djalma Maranh&o) foi
inaugurada em 15 de dezembro1®88 e o CIEP Doutor Bento Rubido foi inaugurado em
agosto de 1988

Luiz Claudio Lima da Silva rememorque naquela épocéambémfoi preciso lutar
pelaconstrucdo dascola ndRegido Administrativa da Gavea (R.AEssa historia assim do
Carlinhos Pernambc o ® um gr and¢gSILyA, fillnagenyp201®) Ngé&pochoe ! 0
presidente da Associac@os Moradores da Vila do Vidigakra Carlinhos Pernambucoeke
recebeu anformacaode que a permisséo paraanstrucaala escola seria decidida nadgi@o
Administrativada Gavea.

De uma noite pro dia alguém deu a informacéo pra gemtéagger decidido isso la

na RA e que a gente precisava ter representante la. Ai Carlinhos reuniu o pessoal
todo, eu me lembro perfeitamergee eu tambéregava nessa comids e agente

foi pra la e falamos assin®, vamos invadir o espaco com bastante genteyeite
conseguiu ficar sentado nas cadeiras, na frente ali, ai quando chegou esse pessoal
das AMA todinhaque ndcama nada... (risos). AMAigal, AMA Ipanema, AMA

Sao Conrado, todastavania contra a gente! (...) N6s fomos prael&les levaram

um advogado, levaram um advogado pra poder apresentar o porqué que ndo poderia
construir um colégio aqui. Ai o advogado leu todo aquele decreto, aquelas coisas de
proibicdo, que era mais ou menos asspnoibido construir o colégio pque era

acima do nivel da Nienyer e nesse decreto ndo poderia ser constrgidpDo

nosso lado tinha o pessoal da Cruzada Sao Sebastido! Dois diretores la da Cruzada
Sédo Sebastidesavam do nosso lado, que eles tinham até colocado que tinha muita
pessoa de rua la na Cruzada, essa gente de rua que era coisa que acontecia muito

840 CIEP Doutor Bento Rubido foi inaugurado em agosto de 1988, porém uma grande chuva provocou o
desmoronamento da encosta. As aulas s6 tiveram inicio em 16 de agosto de 1989, apos as oleragide cont
Disponivelhttps://ciepdoutorbentorubiao.wordpress.com/#:~:text=E%20em%20agost0%20de%201988,1989%2
C%20deram%2ficio%20as%20aulasink acessado em 20 de janeiro de 2018.
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naquela época, e o Carlinhos, na falagao do Carlinhos, o Carlinhos colocou que uma
das coisas que a gente preciseotdcar, era tirar o pessoal da r&zo decretpque

o Carlinhos néo conseguia falar com as palsbonitas, ele mesmd fa v e néo fi
consigo falar cm as palavras bonitas do Doutor, mas eu colocas@guintetodas

as coisas que ele falou e colocana final: se ndés temos uma lei que nao esta
beneficiando a populacédo, entdo nés temos que mudar essa lei, esse decreto, essa lei,
e para mudar essa lei, nés temos que mudar uma lei pra beneficiar o ser humano,
porque as leis foram criadas para beneficiaer humano, se essa nao estd mais
bendiciando, nés vamos mudar a leint&o seria assim: tudo isso que o Doutor
falou e no final, exceto pra construgcéo aeauvescola que vai beneficiar novecentas
criangcas, que vai tirar da rua, quai dar educagdo, quei dar alimentacéo. &

essas trés palavras: excqtara construcdo de um colégiq/SILVA, filmagens,

2019).

Luiz Claudio Lima da Silva nos conta aingiag na hora da vot@p, embora eles nao
fossemdelegade de partidgpvotaram assim mesm@arlinhosPernambucogue segundo eles
era muito politicpconvencetps a votarem em peso pela construcacedeola mesmo nao
sendo delegado&ram maioria no recinto e ao sarindagads em relacéa construcao da
escola, eles responderam afirmativamefitd 2  me gragzas a Des ndés estamos com o
colégio aie quando o colégio veio eu acreditava tanto no colégio, acredito no colégio, na
educacao, que fiz questado de registrar minha filha, podeCwvistiane Macedo da Silva
primeirar e gi st r ada a q(8ILVA, rfilenagens20t9% | ®gi o! 0

Luiz Claudio Lima da Silva enfatiza que estahwaia de realizarem outro combate
fim de reformarem nossa escola. Constiwin prédio novo, uma vez que ela foi construida
para ser provis-ria. nEdasdalé® gustamertegpporqug@&uima ® c
escola que era para ser provis-rial Provi s
filmagens,2 0 1 9 ) . a fdlo® o momala escolgiloto e como ia ser construidga vai vir
as pecas, é sO encaixar e ba, bd&l WEOUQUE, filmagens,2019). Mas, logo a seguir
referindese a necessidade de construir um prédio noessaltangue a educagéo agora esta
em baixa, que precisam fortalecer a Associadd® Moradores da Vila do Vidigalara

poderem lutapor uma escola nav

85 Qarquiteto Jodo Filgueiras Lima é mais conhecido como Lelé. Conjuga arte com a responsabilidade técnica e
social. E conhecido com um construtor de ideias geniais, que combina baixo cigéz, eagonforto ambiental.
Trabalhou com Niemayer na construgdo de Bradilgpois do concreto pnéoldado, a partir de 1979, Lelé

passa a trabalhar com argamassa armada, oucferemto na urbanizacdo e melhoria de algumas areas de
ocupacéo irregular saencostas de Salvador. Assim, usando placas de argamassa armada (nata de cimento e
malha de ferro) para desenvolver pecas mais leves e flexiveis, que fossem faceis de transportar e instalar, ele
conseguiu elaborar obras publicas menos invasivas. Afadtedprojetos publicos nos anos 1970, Lelé voltou a

fazer intervencg@es publicas com o projeto da Fabrica de Equipamentos Comunitarios (Faec) na década seguinte:
desde bancos e contencdes de jardim, passando pelas passarelas de pedestres até a coestanlgdoede
creches. 0

Disponivel emhttp://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S@I2%2008000100005

Link acessado em 20 janeire 2018
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Atualmente o combatedos moradores da favela do Vidigal, além de ser contra o
trafico, chamado defi p o pearmr al el o0, ® tas oobs@ntes grecllemtasf | m
operacdes policiais. Pois, mesmo em tempos de pandemia, elas continuam a ocorrer de forma
rotineira e violenta. Os moradores/ativistas ainda se mobilizam contra as modernas formas de
remo- «o, conheci das gentificacidt @oma -elevacidobdo austc ded o
vidalocal, os habitantes originarios vendem seus iméveis por modicadapiantao embora,
muitas vezes de voltas suas terras natais, liberando o territorio para&speculacao
imobiliaria.

Toda a aposta discola de Cinema do Djaln@om a investigacdo da histéria da
favela do Vidigal também rendeu frutos interdisciplinareammde 2017. Em parceria com o
Anima Mundf’, a professora Leila Cabral de Sour@sponsavel pela sala de leitura da
escola, realizoa animacaovidigal nos voos da conqui$ta2017). Com bonecos de massa e
imagens do eventd0 anos de Resisténcia do \gdi, estudantes do colégio contam um
pouco da luta dos moradores da favela do Vidigal.

%iProcesso de transforma-«o de centros urbanos atra
Espacos até entdo abandonados pelo poder publico sdo vistos como potenciais para investimentos de grupos
sociais com poder econdmico, aumentho assim o custo de vida | ocal e ex
Disponivel emhttps://www.significados.com.br/gentrificacao/

Link acessado em 20 janeiro de 2018.

8niciado em 1993, o Anim&undi é um Festival de Animacdo realizado nas cidades brasileirRsodde

Janeiro e Sao Paulo. Sdo premiadas diversas categorias como curtas-eédragens, filmes infantis, filmes

de estudantes, obras experimentais e trabalhos feitos por encosmndg(blicidades e videoclipes).

8Filme produzido durante a Produgdo Auténoma de Filmes de Animag&o no Projeto Anima Escola 2017, em
parceria com a Secretaria Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro.

Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=zL k9dii Xk

Link acessado em 20 de janeiro de 2019.
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\ ¥ .
Figura 16: Mostra Anima Mundi Escola’ exibigcdo deVidigal nos voos da conquista Cine Joiai

2017 Fotografia dos estudantesla Escola de Cinema do Djalma

3.6 - A Cinemateca ddVIAM-Rio e a caixa de isopor da Felicia

Quem tem o sabor do arquioprocura arrancar um sentido adicional dos
fragmentos de frases encontradas; a emocao € um instrumento a mais para polir a
peda, a do passado, a do siléncio

(FARGE, 2017, p37)

Ainda emnovembro de 2017, em mais uma historia de encontros, fomos contatados
novamente por Felicia fim de marcarmos uma data para abrir em nossa eacfamosa
caixa de isopor com as imagens em sigue ela havia feito na décadal®Z0. Est&éamos
no final do andetivo, com os estudantdazendo provas, conselho de clagte., masnosso
desejo e emocao pekncontro com o0s arquivos, com as imagdosumend de uma luta,
uma vez mais nos mobilizavam.

Além dissq recebemos também uma visitka equipe de filmagem do cantor e
compositor Sérgio Ricardo, moradar Widigal e também ativistpela ndaemocao da favela

na década de&O0. Ele estava realizandom filme sobre a historia do VidigaBandeira de

8Titulo Original da obral e g o %t  d Eradlizidleano Biasil wyee Fatima Mura®: sabor do arquivo
Entendemos como o gosto pelo arquivo e ngosto do arquivo.
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retalnos® (2018). Sérgio Ricardo ficou mito interessado nasiagens de arquivo em sugir
que Felicia dizia ter guardaspor tanto tempoDestaforma fomos procuradosa escolano
final de 2017 pela equipe de filmagn deleque vinha &rocura desses arquivos filmigos
pois Felicia afirmava s6 abrir na presenca, além dosoradorestivistas da época, dos
estudantedaEscola de Cinema do Djalma.

Por intermédiado CINEAD, entramos em contato com Hernani Heffrpois apesar
de termos providenciado um projetor de filmes s@erum projetor delides, tinhamos
consciéncia de que esses filmes, se em condicdo de uso, precisariam de um processo de
limpeza e restauracablernaniprontamente nos atendeu e se colocou a disposicdo para fazer
a restauracdo e digitalizacdo desse mateéeatjo também idponibilizado aCinemateca do
MAM -Rio para fazermos a abertura da caixa de isopéietieia Destamaneirano dia 18 de
dezembro de 2017 nos reunimos na Cinemateca com esse propdsito. Estavam presentes ness
ocasido Felicia KrumholZr. Armando Almeidd.ima e £u sobrinho Hiran da Silva Lima,
Aluizio Almeida Lima Béarbara Nascimentopiofessora da Escola Estadual Almirante
Tamandaré, moradora do Vidigal e tambpasquisadora em memoaria socia)cantor e
compositor Sérgio iRardo e sua equipe de filmay, Leila Cabral drofessora da sala de
leitura da Escola Municipal Prefeito Djalma Maranhdmita Leandro ¢ineasta e professora
ECOMUFR), Marta Chamarelli(integrante voluntariado CINEAD desde o Curso de
AperfeicoamentoCinema na Escola para Predsoes da Educacdo BasiaAlexsandro
Tavares Lopes da SilvRodrigo Tavares Lopes da SilvdPedro Otavio da Silvéestudantes
da escoladDjalma Maranh&@pe Raquel Ferreira Tavares da Silfrmade e avé dos estudantes
mencionados)Por contado inicio das féas escolaressé corseguimos levar esses trés
estudantepara o eventoAlexsandro e Rodrigo faziam padaEscola de Cinema do Djalma
e Pedro Otavio era estudaxle primeiro ano do primeiro segmento do ensino fundameatal

época.

%%H& 40 anos, o compositor, musico e cineasta Sérgio Ricardo se separou da primeira mulher e saiu do bairro da
Urca para morar num barraco do Morro do Vidigal, no Rio de Janeiro-rAuther ndo o deixou a mingua,

como poderia se supor.®r t i sta se mudou por causa da vista para
dinheiro. Comprei um apartamento e o barraco. Era de origem pobre e sempre fui cercado de amigos do morro.
Mas assim que mudei, a Prefeitura queria desapropriar todo mundoopateuir um hotel de luxo e, para

i mpedir que isso0o acontecesse, tivemos qQque nos uniro
f i | Bandeirafide Retalhas, gue ficou anos na gaveta at® se tran
produ@o, comandada pelo grupo Nos do Morro, criado no Vidigal, levou a retomada da ideia do longa
metragem, exibido pela primeira vez ontem, na 212 Mostra de Cinema de Tiradentes.

In http://hojeemdia.com.br/almanaque/s%C3%A%Hmardolan%C3%A7abandeiraderetalhosnamostrade-
tiradentesl.591242

Link acessado em 22 de janeiro de 2018.
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ApOGs aapresentacaceita por Hernani e de um breve relato de Felgidre nossa
histéria de encontrodinalmente apds quase quarenta anfs,aberta a caixaedisopor com
arquivosfilmicos da historiado Vidigal. Momento indescritivel,emocionante! De dentro
dela, com odocaractestico de vinagre, saiam imagatesuma vida, dema luta individual e
coletiva: d$ides, filmes supe8, filmes 16 mm, documentos escritos, um cartdo postal de
Londres. .. AO arquivo ® excesso de sombnot i do
e um certo abal o emoci onal-nos galkvAaR GUe ,possam 1 7 ,
expressar 0 que era estar diante de documentos que registraram a sobrevivéncia de um
territorio, de um grpo de pessoague mobilizadas lutaran contra o Estado e o per do
capitalem época de grande repressao imposta pela ditadopaesariamilitar brasileira
Tristest empos de tortur a, morte e ex21l|io. A Uma
pessoas na pra-a j8 significaawsad utmr agmaurpdo d
coisa. Andar em grupo era peri gosoo0nossoso mo |
estudantes, no eved@ anos de resisténcia do Vidigedalizado na escola em 2017.

Figura 17: abertura da caixa de isopor de Felicia Krumholzna Cinemateca doMAM -Rio.
Dezembro de 207. Fotografia de Alexsandro Tavares Lopes da Silva
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Destacaremos duas falas que ocorreram reegsmto, pois elas nos ajudam a refletir
de que forma visamos nos apropridgssasmagensde arquivoem nosso docuemtario
Morro do Vidigal Visamosa elaboracdale uma memaria coletivde luta e resisténcia da
favela do Vidigale ao exercicio desta memadria por nossos estudantes. Constituir acervos de
memodria na escola faz parte do nosso projeto de arte/eduvaghosentdoa transcricao de
uma fala de Felicia Krumholz na Cinateca do Museu de Arte Moderna Rio de Jaeiro,
captuada nas imagens de Alexsandro Tavares Lopes da &ltvalante d&scola de Cinema
do Djalma em 18 de dezembro de 2017.

Felicia: o filmecomeca... lembranga que eu tenho.filme comega com a saida
desse Zé.Zé sei la o qué... Zé Seixd@omeco de janeiro, porque eu fui para Ia, eu

me lembro que era dia de Natal, t4, eu cheguei la dia de Natal, porque eu tenho
horror a rabanada e neghins6 me dava rabanada com aquele café adocicado. Isso
assim é uma memoria que eu ndo esqueco. Entdo tem isso. Entdo digrde

Natal e o di&, ta? Agente armou, entre aspas, alguooisa para nao ter a remogao

e eu me lembro que nesse entdo, a gémeu, eu tava do outro lado da rua, eu
tava do lado de c4, filmei descendo o caminh&o, lixo, tal ndo sei 0 qué, e os cara
entrando dentro. Isso eu lembro! Emdo dentro de um caminh&o dan@urb,

como se fosse gado! Como se fosse, lt&@Indo para Atares. E eu me lemboue

isso me deixou muito é..0mo € que vocé tratama pessoa desse jeito, entendeu?
Como é que o Estln trata alguém dessa forma? TERA2i depois a gente foi para
Antares, um tempinho depois, uma semana depois, para mostrar paoeadsres

como era o tal lugar que eles diziam que era um par@iso. Ar mando: e
Secretaria de Assi sérd onmaiSacretSria dée Assidtéhn Fe |l 2
Soci al . Sr ma AF ma o Belicia® dulesp&ro que isso esteja salvo,

porque asim eu lembro dessa cena t4? Sérgio Ricardo (cantoompositor.
fiepero gque tenha wumas cenas assi m, porq

Felicia: se tivele se 0 Hernani conseguir recuperar € por ai que ele comega, se a
guestao @&ssa, comegpor ai entendeu?
(KRUMHOLZ, Cinematecalo MAM -Rio, 2017).

Esse testemunho de Felicia, quando da abertura de sua caixa de isopor, demonstrou
nos a impo@dncia da elaboracdo de uma@emodriade luta da favelaee nos instigou na
realizacdo da limpeza, da teleageme da digitalizacdo de todo o matérigueincluia além
dos filmes sper8, negativos de fotos, slides e fitas cassete com entrevistas da @poca.
projeto de cinema da escola foi definitivamente colocadorota dos arquivosdos
testemunhos orais das experiéncias de combdt um grupo de pessoas que lutzmatra

mais uma diaspora em suas vidas.
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Figura 18 oscineastas Sérgio Ricardo e Anita Leandro na abertura da caixa de isopor de Felicia

Krumholz na Cinemateca do MAM -Rio. Dezembro de 2017Fotografia de Alexsandro Tavares
Lopes da Silva.

E deveras significativérisar que essas imagens feitas por Felicia nos anosat@ra
fazem parte do acervo dainemateca dMMAM -Rio, podendoser consultadas e utilizadas
como material de pesquisa eea@hncia na constituicdo de novos arquivos. Nessdidg
ressaltamos franscricdo ddala docanr e compositor Sérgio Ricardiurante a abertura da
caixa de isopor de FelecKrumholz na Cinemateca d0AM -Rio.

Vocé se lembra de ter filmado a remogcdesmo? A derrubada dos becos?

Fil mou? 6ieddfimeaanefig@g assi m! 0 8B@pagogue Ri ca
esteja ainda com alguma imagem ai, para eu poder botar no meu filme...

(SERGIO RICARDQ Cinemateca d¥AM -Rio, 2017).

Ao colocar as imagens dmitrora em confronto com os testemunhos daquales
ainda stdo vivos e fizeram parte tisstoria, visamos elaborar umamoariacoletiva de luta e
resisténcia da favela do Vidigal em nosso projeto de cinema da esssila, pensamos que
a abordagem dasmagens na contemporaneidade exige uma leitura da montagem
arqueol - gica, | embrando que: Apara que um f
n«o pode haver qualquer continuidade entre
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3.7 - O Arquivo em cena

A verdade ndo vos espera toda pronta, no arquivo, mas é construida no corpo a
corpo com uma matéria viva, que resiste & montagem. Mais do que um lugar seguro
gue nos abriga e nos protege da ignorancia sobre o passado, o arquivo, confluéncia
de diferentes trajeti@rs possiveis para voltar no tempo, € um meio que atravessamos
sem saber ao certo onde vamos chegar.

(LEANDRO, 2015, p. 10).

N&o se ressuscitam vidas encalhadas em umvargsso nao é motivo para deixa

las morrer uma segunda vez. O espaco € estmitoghlaborar uma narrativa que nao

as anule nem as dissolva, que as mantenha disponiveis para que um dia, € em outro
lugar, um outro relato seja feito de sua enigmatica presenca.

(FARGE, 2017, p.117)

Como um vagdume, ela acaba por desaparecer de noista & ir para um lugar

onde serd, talvez, percebida por outra pessoa, em outro lugar, |4 onde sua
sobrevivécia poderéa ser observada ainda.

(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 119)

A partir de marco d2018 comecamos @rocesso de recuperacao/restauracdo deste
matrial de arquivo. Um verdadeiro legado audiovisleaRio de dneiro dos anos 19'&que
agora, a partir do projeto de cinema da esdalapartedo acervo d&inemateca d®AM -

Rio. De acordo com Thais Blank, em sua tese de doutoaitgomada a retomadarigem e
migracdo do cinema domeéstico brasileif®015), a chegada em um arquivo publico, os
cuidados de uma preservacao adequada e o possivel retorno em pesquisas e em trabalho:
artisticosparecemser um destino reservado para poucas imagens desse rmurBiasil.

(p.22). A Escola de Cinema do Djalmini responsavel pela limpeza, digitalizac&o
telecinagem deste material.

No dia 26 de fevereiro de 2018, primeiro dia de trabalho na cinemateca, a cada rolinho
de filme supe, cada caixinha de slide, ratyo de fotografia, fola amarelada de roteiro de
filme que eran retirads da caixa de isopor da Felicia, uma vibracao! Juliana e Zé, dois
jovensgue eu acabara de conhecer, voluntareosidematecaforam convocados por Hernani
neste dia para me ajudaestaempreitada de separarneaterial catalogande. De acordo
comHernanj todo mundo do cinema em algum moraeefoi voluntario necinematecadesde
que foi inaugurada em 195&mecandgor Walter Lima Junior.

Quanta emocéo, Juliana e Zé de luvas. &egtava sem elas e minhas méos iam
ficando asperas a medida que retirAvamos o0 material da caixa de isopor. Essa retirada e
catalogacédo do materidurarama manha toda. O material que estava guardado era um filme
16 mm (n&o passivel de restauragatgps fitas cassetes, nove folhas de um documento
(roteiro de filme) em papel, um filme de ficcdo 16mm da Castle que tamlzégendamais,

um filme supe# Vidigal (que ja havia sido telecinado, pois havia um recibo da Video Shack,
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pedido n. 24498 de 2005), uitme super8 intituladofi 8bras do Vidigal, quatro caixinhas
de slides, doze filmes sup8rsem titulo, um filme sup& virgem, negativos de fotos 35mm
preto/branco e contatos, um filfi€idigalo (copia), trés filmes supdé Jacarezinhd 80, um
flimel6mm AA Barrao de Jo Kohn, um envel ope
Carl i nhos Poeatrofadhastde gapebcone escritos, uma lampada azul leitosa, uma
lampada de projecdo, um envelope com algumas ampliacbes de fotdifgli@ginas de
roteiro de pesquisa, um filme sugrfiVia Paralela , um f i-8 meétulad®uper
Ailaugur a- «xo Post o dedeSedbeseum yolodenfilme B6mm,«morolp o st
16mm, um recibo de revelagdo, um carretel sipey00 pés40min, um filme supe8 e 1/6
colados, um envelope com negativos e com contatos, um cracha de identificacdo de Felicia
Krumholz para visita do Santo Padre, um filme stpBMauaRezendedzenda jan 84 e
uma ferramenta enferrujada que foi para o lixo.

Os documentoem papel foam armazenados em cineavelopes assim distribuidos:
1-documentos diversos;fatos, contatos e negativosddcumentos (roteiro de pesquisa), 4
fita cassete entrevista Carlinhos Pernambucot@ssfitas cassete. O material filmica fo

separado e acoradbnado em quinzkatas, como algumas dessas que sao vistas na fotografia

abaixo.
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Figura 19: sala de preservacdo d&inemateca doMAM -Rio,onde foram realizados os trabalhos
de limpeza dodilmes auper-8. Marco/abril de 2018. Fotografia de Marta Chamardlli.
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Neste dia(26 de fevereiro de 20183 parte da tarde foi reservada para a leitura e a
digitalizacdo de toda aquela papetadatotal 61 documentos em papel, entre eles, roteiro de
filme, decupagem de audio, identificacdo de Felpeiea a visita d Papa em 198@&tc. Foi
Fabio Velozo, funcionéario da cinemateaueme auxiliounaquela tarde excepcional, quando
digitalizei todo esse material document&hmos muito gratos a epor todo conhecimento
gue nos transmitiu durante os meses que passancsematecdNas anotacdes dmderno
de campalestedia, toda a emocéao de estar diante dos arquivios e g i s talvezdodos A T
0s 13 pequenos rolos de supgrsejam o material do rolo maior com o filme que fizeram,
sera® fSo saberei na prima segndafeira. Ail Quevontade de ficar la@a Gnematecade
limpar tudo hoje mesmo,elver tudode dormir e acordar l&e fazer um novo filmea. De
acordo com Farge (2017), Ao arquivo | mp»e
mesmo tempo em que i@ e imerge, ele conduz por sua desmesur a,
Estava ali, naquele dia, cphetamente tomada pelo arquivo e Ki@. caderno de campo eu
e s Cr e \wueaera qieas imagens desses filme&ovnos mostrasobre 0os combates da
favela do Vidigh ? 0 nSer 8 que dar ei comMtTeree cCcoabdaltl
montal o s Kaquelanoite o adormecer foi lento. Um misto de sensac6es me invadia....
APai xX«0 por arquivos n«o evita as emboscads
ddesportd os descobertoo (FARGE, 2017, p. 77).

O processdodo ndo foi tdo rapido e s6 veriamas primetias imagens doutrorano
dia 25 de maio d2018 quando telecimaos o primeiro filme do Vidigal, ap6s muitos dias de
limpeza e catalogacdo dos me&smA nossa estadia na cinemateii de aprendizado e
experiéncia unicos, que aindebje, ao escrevermo$os emocional-oi Hernani Heffier que
separou 0 que era passivel de salvacéo e o0 que ja estava condepadio.dai, eu e Marta
Chamarelfi passaros todas as tardes dos meses de marco e abril dee20iz@ndosesdes
de limpeza das peliculas, na Cinematec®ad -Rio.

Destafeita, quem nos acompanhaei nos ensinododo o processae limpeza foi
Julhia Quadro§ uma verdadeira iniciagdo em um rigdé entdo desconhecido por nos!

Batoque®, alcool isopropilic®’, moviolas?, carretéi® decoravarmaquele momento o Nnosso

910 texto deste item 3.0 arquivo emceng contém trechos escritos coletivamente por nés duas (eu e Marta
Chamarelli), pois decidimos contar parte dessa experiéncia de restauro dos arquivos né%@ahiguio de
Pesquisas em Educacao e Mi{ditNIRIO, 0710 de novembro de 2018.
92Batoquessdo protetores que servem para fixar os carreteis dos filmes na moviola para limpar os filmes
passando de um carretel ao outro.
930 élcool isopropilico é indicado na limpeza dos filmes, pois a percentagem de agua € menqreyitarito
a oxidacao.
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cenério de trabalho. Desenrolavamos, limpavamos e enrolavamos de palicudas numa
experiéncia tatil muito particular que quethnhece o filme digital jamais experimentara.
Tinhamos nas maos o filme como matéria, objeto palpavel e ndo bytes em um arquivo virtual.
iO sabor %gpassapar esseigesio artesdo, lento e pouco rentavel, em que se copiam
textos, pedago por pedagsem transformar a sua forma, sua ortografia, ou mesmo sua

pontua-«0. Sem pensar muito nisso. E pensan

o7 /a0 »
Figura 20: Processo de limpeza dos filmes sup&rna Cinemateca doMAM -Rio. Margo/abril de
2018.Fotografia de Marta Chamarelli.

Manipuldvamos uma fina pelicula que quebra, amassa, fura, abaljoa &é o
préprio trabalho de limpeza, se um pouco mais intenso ou descuidado, pode destruir. O cheiro
forte e acre do materidhs peliculaga em decomposi¢cad®o propro ambiente da Cinemateca
conferiam as nossas agdes um sentimento de certa reveréncia por aquilo que esta na iminéncia
de ser perdido. Diriamos até que o nosso temor e cuidado pareciam similares aos de quem

toca um objeto sagradofi@gil, na tentativa deuidar dele e evitar ou retardar o processo de

%Moviola era uma marca de equipamed® montagentinematogafica qug em muitos paisegornouse
sinbnimo de mesa de montagem.
95Cilindro de enrolar filmes.
%Como ja dito anteriormente ent endemos AO sabor do arquivod como
ori ginal Leem gfor¥atn cd°es I archi ve
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degradacédo e a inexoravel perda. Aquelas acgfes repetitivas e sistematicas tinham um qué de
ritual e de mistério. Afinal, limpavamos, mas ndo sabiamos ao certo o qué e nem se havia
ainda imagens passiveis de eser projetadas e inteligiveis aos que vivenciaram as
experiémias da década de 1970. De acardm Blank(2015)fias i magens que n¢
estdo separadas de nds pelo espaco da historia, por um vazio de significados que nos impele &
reconstruir suas tjetérias e que permite que elas sejantabea s para outr os us
Foram algumas semanas limpando e preenchédas de entrada dos filmes na
cinemateca. Estado das peliculas, condicbes de armazenamento, metragem, desprendimentc
de emulsao, riscosle emulsdo, encolhimento, abaulamento, fungos, riscos de suporte,
perfuracdes estaladas, perfuracdes rompidas, rasgasj@mao original, grau técni¢audo

para a telecinagn e digitalizacdo do materialum outro mundo se abriu Eands naquela

pequ@a sala da iBemateca.

e R

Figura 21: Moviola, batoque, cilindros, alcool isopropilico. Marco/abril de 2018. Fotografia de
Marta Chamarelli.

Conforme iamos avangando no processo de limpeza dos filmes, também iamos
partilhando toda essa aprendizagem comsasgdantes do projeto de cinema em nossas aulas
na escola. Levavamos o material original e mostravamos o que estavaemoofaOs jovens
da era digitalficavam espantados quando, por exemplo, explichAvamos que estdvamos

limpando filmes, colando novas ponta§im de podetelecinalos, pois s6 assim poderiamos

%Encontrase disponiveho ANEXO N/O desta tese, a titulo de exemplo, uma de nossas fichas de entrada dos
filmes na Cinemateca.
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ver as imagens. Elemmbémnéo imaginavam que @igamente se montaraos filmes
cortando com tesoura os fotogramas e os colanda.verdade existia uma coladeira que

tinha um cortadopara evitar raita manipulacéo da pelicula, mas tamts& podiacortar com

a tesoura mesmo.

Figura 22: Rai, estudante da escolacom uma ficha de preenchimento de entrada dos files na
Cinemateca doMAM -Rio. Escola Djalma Maranh&o.Abril de 2018. Fotografia dos estuddas
da Escola de Cinema do Djalma

Com a limpeza concluida, tivemos entdo a tarefa de colocar pontas novas em cada
uma das peliculas para garantir que o filme entrasse no pmget@rocedesse com sucesso a
telecinagem. Alguns filmes se encontravamreuito mau estado e suas p@sndo negavam
issa Uma vez rejeitadas pelo projetor, condenariam os filmes a ndo entrarem na engrenagem
ou poderiam levar a pelicula a se partir, impossibilitando recipetransferlos para uma
midia digital. Trocadassapontas (outra emoc¢ao manipular os filmes dessa forma), iniciamos
o acompanhanmto do processo de telecinagesim, porque um profissional faria isso, nos
nao tinhamos nem equipamento para tal. Foram também algumas semanas de trabalho, eram
muitos os filmes eos problemas sempre apareciam.adla pelicula introdzida no carretel,
acompanhada, por um ladoeela trilha incidental do ruéd caracteristico do projetor por

outrg do cheiro avinagradgue parecia ndo mais nos abandosargiauma surpresa e
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éramos tomadas dmuita emocdo. De repente, toda aquela eitag@ comecava a fazer

sentido.

Figura 23: Marta Chamarelli na coladeira. Pontas novas s filmessuper-8 para telecinagem
Maio de 2018 Fotografia da autora.

As imagens apareciarplanos gera do Vidigal 40 anos atras, a Avenida Niemayer,
0s carros da época, as casas de pau a pique ainda... Tudo nos trazia um tempo que néo Vvolte
mais, mas que nos remete as acdes de um coletivo de pessoas que empenhou todos 0s seL
esfor¢cos em prol de um bemncom’i defender o seu lugar de moradimssa incurséo pelos
caminhos da preservacédo e recuperacdo de material filmico havia logradd.&sttavam
os filmesi registros historicos de um movimento importante da histéria dos movimentos
sociais do B deJaneirq das favelas e tammi por que ndo? do cinema gper8. Midia
essa de vida curta, mas quegtamentguarda importates registros de uma décadm varias
caixinhas por ai espalhada@Fragmentos de verdade até entdo retidos saltam a vista:
ofuscantes de nitidez e credibilidade. Sem duvida, a descoberta do arquivo € um mana que se
of erece, justificanddFARGE20E/peldt e Sseu nome:

Com todas essas ac@@aendemos muita coisa. Em primdugar, que aCinemateca
do MAM -Rio tem pofissionais quedesprendidamenteecebem e acolhem quem precisa de
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ajuda com preservagdo e cuidados com filmes. Que o MAM taréhém lugar esquecido

pelo Poder Publico, como tantos outros em nosso Pais, que sobrevive com muitas dificuldades
e que preda ser mantido, preservado e cuidado. Que os pequenos filmes do cotidiano feitos
nas mais diferentes situacdes de vida, como 0s que resgatamos, tém um valor enorme para o
campo da memoria e da®stumes porque nos informam a respeito da sociedadds
momentos historicos registradd3ue pode haver por ai tantas outras caixinhas da Felicia que,
muitas vezes, sdo desprezadas porque ninguém sabe nem o que fazer com elas. Que, par:
além do saudosismo e dmomde memoria que vivemos de algumas décadas Barant

povo precisa cuidar da sumstoria e memaorigporque € isso que pode ensinar as novas
geracdes sobre sua ancestralidade e suas qreg@nsporcionar vislumbres de outro futuro.

Que podemos aprender muito com essa memoria que se revela nessesntdscume

encontrados e desvelados de maneira tdo magica, coratenal a que tivemos acesso.

Figura 24: Processo de telecinagemos filmes supef8. Marcio Melges TelecineFevereiro. Maio
de 2018.Fotografia de Marta Chamarelli.

Sentimos em nossas maos atenialidade dos filmes e pudemos experimentar um
pouco do que significa ter as imagens impressas numa fina e fragil fita perfurada na lateral, e
nos sentimos um pouco como um fotogrqfe ao revelar as fotos no laboratério escuro, faz
surgir, como mage, as imagens no papel fotografico. No momento emviugnos de

intensa producéo audiovisual, onde tudo se filma e se transmite e se apaga, onde a fugacidade
141



e a descartabilidade da imagem € a tonica, termos tido a oportunidade de manipular as
peliculascom imagens de 40 anos atras, nos trouxe um sentimento contraditorio de eternidade
e efemeridade. A primeira, pela ilusdo do poder de tudo preservar, e a segunda pela certeza da
impossbilidade disso. Tudo se perden @lgum momento. Ficam 0s restos, ostigios e a

nossa busca poeles na tentativa de construir sentidos a partir do passado vivido (ou
adivinhado) e das experiéncias do presente.

Vale destacar que telecinamos dod material em supé& encontrado na caixa de
isopor de Felicialanto o mateal referente a favela do Vidigal, quanto os filmes da favela do
Jacarezinho e da inauguracdo da Viealeta em Laranjeiras. Para essa inauguracéo, as casas
populares que ali existiam também foram removidas do dia para a Felitda registrou
esses moentos, tanto da demolicdo das asmguanto da inauguracdo da Via Paralela em
Laranjeiras, Rio de Janeir®s arquivos do Jaazinho contén exercicios de filmagemos
estudantes de escolas publicas, provavelmente refeeeaigum trabaih do CINEDUC.A
propria Felicia nos contou que a camera s@petilizada pardilmar a tentativa de remocao
da favela dovidigal e a visita aaonjunto habitacional d8anta CruZintares era a camera
do recéminaugurado CINEDUC. Jas negativos de fotografias do acerwd FEelicia que
puderam ser recuperados (alguns infelizmente ndo foram passiveis de serem digitalizados,
devido a seu estaduuito avancadale decomposicapd foram pelo laboratério Speed Lab,
laboratério esténdicado por Hrnani. Conseguimos recuperar total de31 fotos reerentes
a favela do Vidigal €18 outrasde origem desconhecidAs fitas casseteque puderam ser

recuperadagpram digitalizadas por Marta Chamarelli.
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Figura 25: Avenida Presidente Jodo Goulart (subida da favelalo \}idigal) em 197778 »‘Acervo
Cinemateca doMAM -Rio - Lote da Associagdo dos Moradores da Vila do VidigaFotografia de
Felicia Krumholz.

Com parte deste materiga recuperadp montamosum curta decinco minutos
intitulado Ensaios Sobre o Vidig&l em junho de 201&om afinalidade de ser apresentado
na sessao derojetos Audiovisuais Educativos Comunitarios 132 CineOP(Mostra de
Cinema de Ouro PretoNossa mesa tinha como tema: escola, memoria e figragetos
audiovisuais educativos que trabalham a construcdusttria e memoéria da escola a partir
da montagem. Memodrias inventadas e lembrangas do porvir. A imaginagdo e a memaria no
cenario escolar.

Nossa apostane pesquisar a historia da favela Vidigal se apresentou como uma
caminhada aberta aos encosiras afetos e ao acaso. Es$igposicdo em cdrecer os
espacos/tempos da favelm nosso projeto de cinema esbocava, desde a produPaoadso
Tropical Vidigal (2015) nosso documentario escolaa, constituicio de uma potente
experiéncia pedagégic®ar a \er as imagens de luta esisténcia da favela ddidigal de

197778 podealtera os modos de ver e sonhar o lugar ges@studantdsabitam?

%Disponivel emhttps:/www.youtube.com/watch?v=quBJKE3Fg
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https://www.youtube.com/watch?v=guBJKG-F3Fg

*

Figura 26: criancas na porta da EscolaAlmirante 'i'amandaré - 1978. Acervo Cinemateca do
MAM -Rio i Lote da Associaéo dos Moradores da Vila do Vidigal.Fotografia de Felicia
Krumholz.

e
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Figura 27: Carlos Pernambuco e sua familiaFavela do Vidigal - 1978.Acervo Cinemateca do
MAM -Rio i Lote da Associacdo dos Moradores da Vila do VidigalFotografia de Felicia
Krumholz.
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3.8- VIDIGAL: imagens, memdria easisténcig2018)

Colecionar é um fenémeno primevo do estudo: o estudante coleciona saber.
(BENJAMIN, 2009, p. 245)

Compreendee, entdpgque uma experiéncia interior, por mais subjetiva, por mais

obscura que seja, ge aparecer como um lampejo para o outro, a partir do momento
em que encontra a forma justle sua construcdo, de sua narracdo, de sua
transmisséo.

(DIDI-HUBERMAN, 2011, p.135)

Por que imagens? Porque para saber é preciso sabervieror que Auém doc U
mais dif2cil de negaro que um discurso d
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 35)

Com toda os arquivos filmicos e sonoroscuperads promovemos o evenddidigal:
imagens, memoria e resisténogan 13 de agosto de 2QIk&sta mesma Cinemategaueja
nos sentiamos pertencentdadasas experi@cias que ali experimentavamosemcontro com
a cineastamadorao encontrocom 0s arquivos em sua caida isopor,0s deliciosos meses
de limpeza e recuperagdo do material naquelgieate instigantee agora de volla a sala de
cinema para exibio material restaurado @aps personagens desta histéria de luta da favela.
Nestaocasiao reunimos na sala de cinema daAAM-Rio muitos dos envolvidos na lutie
entio: antigos moradores/ativistas, colaboradores ddatapela ndo remocdo nos idos de
197778, atuaismoradores da favelgstudantes do projeto de cined®escola, professores
do colégio Djalma Maranhde integrarés do grupo de pesquis2INEAD/LECAV. O
(re)encontrodos personagens da histér@m as imagns de arquivo, com 0s companheiros de
luta e com os jovens estudantes foi deveras emocionante. Os comentarios durante a projecéo
revelavam a emocao nas fal&.encontro dasestemunhas com 0s arquivos ja estava se
dando como uma montagem dos aconteciotede outroraA voz, por vezes embargada,
lembrava momentos do combata vitdria e também ddor da perda de alguns que ja ndo
estavam mais entre eles. inal, mui t as conwsed smaarr d@dcau,s abr a-
troca detelefonespois muitos haiam perdido contato entre si.

Sr. Armando Almeida Lima, um dos principais nomes da resisténcia no Vidigal, se
recor dou, por exempl o, de um fato para el e
entrevistas pensando que eram jornalistas, mas erarmonosng do DOICODI querendo
informacdes sobre o que esta mos f azendo. .Blank e Maehada Q@l8)d o ¢
pesquisadores derfiles domésticos, como Roger Q@or exemplo, chamam a atencao para
a importdncia dos comentarios durante a projecdo dageimmapois mais do que
espectadores, sdo personagens ativos que atuam na criagcao coletivatda femiliar. No
nosso casaja narrativa de luta, resisténcia e vitoria desse gidepmoradores/ativistapue
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insurgindese em tempos ditatoriais e lutanghor uma caus@omum, evitou mais uma
diaspora em suas vidddma narrativa no acontecimengooporcionadgelo contato com as

imagens de arquivo ritelonad do <ci ne ma

A Escola Municipal Prefeito Djalma Maranhdo e o
CINEAD/LECAV/UFRJ convidam para o evento

¢ Vidigal: Imagens, Memdria e Resisténcia
Vidigal

imagens, memdria e resisténcia
no MAM Data: 13 de agosto de 2018
Hora: 14h as 17h
Local: Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro

Figura 28: convite do evento VIDIGAL: imagens, memoria e resisténciaealizado peb Escola de
Cinema do Djalma, na Cinemateca doMAM -Rio. 13 de agosto de 201&\rte gréfica de Pedro
Cupoalillo (bolsista de extensdo do CINEARECAYV /UFRJ).

Na ocasidg colocamos na porta da Cinemateca uma urna para que o publico pudesse
compartilhar opiniés, sugestdes, recordacoes... Destaco aqui algumas das mensagens ali
depositadas. AEstou saindo daqui mui t o em
restauradaso (moradora do Vidigal e,comoi an- 8
0 registro ds imagens ajuda a transformar a narrativa de um local, principalmente
empoderandoo s mo r a d arader sd& daixadanfluminense e neto de dos ex
presidenteda Associagcdo dos Moradorés Vila do Vidiga) . AFoi mu i tiver bom
tanta coisa quegtticipeie que j 8 n«o me adecoddawad.i.gal (n
gue marcou a vida de fAinuietvaesn tpe o sod aredtodop/racdfoe
ttn s or t e (estodante d&Escala de Cinema do DjalmaEstes registros nos
encoajaram a realizar as filmageds Morro do Vidigal em novembro de 2019, em uma
perspectiva historiografica. Retomar as imagens de arquivo, confrorgandom os
personagens que delas fazem parte, com a finalidade de estimular suas falades ldwera
discurso preconcebido (LEANDRO, 2018). Visamos realizar uma montagem que respeite a
historicidade dos arquivos e elabore uma memoria coletiva de luta da favela do Vidigal.
Trabalho que acreditamos ser relevante, sobretudo em tempos de negacionisnmexgeede at

frontalatoda e qualquer politica de memoéria.
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Figura 29: Sr. Armando Almeida Lima e Felicia Krumholz narrando lembrancas da lutapela
ndo remocao dadvela do Vidigal em 197778. Evento Vidigal: imagens, memoria e resisténcia3
de agosto de 208. Fotografia dos estudante daEscola de Cinema do Djalma

No dia do evento na Cinemateca M&M -Rio, tivemos algumas surpresasomo a
presenca de um dos advogados$’datoral de FavelgsHélio Luz que causomuita emogao
entre os moradoreativistas pois esses nao viam fazia 40 anod-oi mais um acaso, uma
histéria de coincidénciasta véspera deventq Felicia Kumholz encontrou Hélio Luzjue
mora emPorto Alegre, Rio Grande do Suito metrd do Rio de Janeiro e o convidou a
participar do nosso eontro. Uma grande surpresa para todos rosgtra pecechave da
histéria de luta da favela do Vidigpbr acaso colidiaanosco.Na época ddentativa de
remocageleteria sido um dos que alertarammoradoresobre adecreto a ser assinado pelo
Governodo Estado Estedecreto ndo poderieont er o tetmndbi éadj | maa
Afins sanforme nasrado no tatame @esta tese O decreto di assinadona
Arquidiocese de & Sebastido do Rio de Janeidevido a luta e empenho dos
moradores/ativists,que aproveitaram @nda do Papa Joéo Paulo Il ao Rio de Janesoae
visita afavela do Vidigal em 198®osteriormente, quando do processoeatkenocratizacdo
do Brasil, Helinho, como é carinhosamente chamado pelos antigos morddbresgjto
Depuado Estadual e Secretario de Seguranca do Estaaobém tivemos a surpresa, ao

término da sessdo, com a noticia que nos deu Maria Cristina Sa, seceefaoa dEugénio
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Saks na Arquidioese de Sao Sebastido do Rio daeiro Aol ha, Lirinar guee n h o
impediu a remocéao, também tenho os bilhetes que eram colocados nas portas dos moradores
pel a Funda- «o0 Lseguiotee3tdvaniod narquiddaese tecebenda copia

de todos esses documentos, além de dois videdBastoral de Favelagentiimente nos

cedidos por elaA copia da Liminare do bilhete de remocéo, cedidos por Maria Cristina,
encontran-se nos anexos desta tese, conforme narrado anteriormente. Quanto aos videos que
ela nos cedeuwjtilizamos a parte relacionadavinda do PapalodoPauloll a favela do

Vidigal em 198nasfilmagens do documentarMorro do Vidigalem novembro de 2019.

Figura 30 estudantes daEscola de Cinema do Djalmano evento Vidigal: imagens, memoria e
resisténcial3 deagosto de 2018-otografia dos estudanésdo projeto de cinema da escola

No tocanteas criancas e aos jovens do projeto de cinema, percebhiantoso
momentq o interesse e a escuta atenta paraasativas dos mais velhos, além de estarem
envolidos em filmar e fotografar todo o eventBregncidvamos um potente encontro
geracional permeado pelasagens de arquivo na tela dmema (documentos do passado)
os testemunhos s dos que lutaram pela permanéncia da favela do Vidigal nos idos dos
anos 1970Assim, iamosconstruindgno presenteuma memdaria histéricpessoak coletiva
pois o fato de apresentarmos o material reathmaos personagens da histgaieera em si

uma montageraiva, a que os jovens do projeto de cinema presenciavam.
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