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RESUMO

A pesquisa “Cinema e Educacdo: narrativas de expmdas docentes em Colégios de
Aplicacdo”, realizada no periodo de 2011 a 201ve teobjetivo de investigar possibilidades
de encontro do cinema com a educacdo, com bassanativas de docentes que atuam em
trés dos Colégios de Aplicacdo de universidadesréesl brasileiras e que incluem a sétima
arte em sua pratica pedagogica. O foco desta igaeéb foi identificar de que modo a
experiéncia de cinema do docente contribui parargetperiéncias de iniciacdo no cinema,
no espacgo escolar, sem que ele tenha uma formapéoifica nesta area. Nesta perspectiva,
foram propostas algumas indagacfes: existe umacéede enderecamento do olhar da
crianca e do adolescente no contexto escolar? @uepasseurque trabalha com o cinema,
por meio de experiéncias significativas e diferentga classica instrumentalizacéo
pedagodgica? Que possibilidades de encontro do eim@m a educac¢do os docentes dos
Colégios de Aplicacdo promovem com seus alunos?oCms1Colégios de Aplicacdo podem
contribuir para o didlogo com outras escolas acgasgoraticas com o cinema, no contexto da
educacao brasileira? Para investigar o problemaiseab indicadores referentes a estas
guestbes dialogou-se com varios autores, dentse Alain Bergala, Jacques Ranciére, Jorge
Larrosa e Adriana Fresquet. Neste trabalho, raaleo um estudo metodolégico de
abordagem qualitativa, no formato de entrevistdsviduais semiestruturadas com docentes
dos Colégios de Aplicacdo da Universidade Fedeml Rio de Janeiro (UFRJ), da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e daethidade Federal de Pernambuco
(UFPE). A relevancia desta pesquisa consiste emnabpsstas para se desvendar o modo pelo
qual os professores foram afetados pelo cinemangio da analise das narrativas de suas
experiéncias com o cinema e com a educacéo. A pisto, investigar o que eles propdem
aos seus discentes como novas experiéncias deladiercapazes de despertar o interesse, a
curiosidade, a fruicdo e outros pontos de vistatrdee/ou fora do contexto escolar. A
tematica da pesquisa tornou necessaria a analisei dd. 13.006, de 26 de junho de 2014,
incluindo a abordagem de seus antecedentes e sipasgibilidades. O resultado obtido nesta
investigacdo foi o de que o professor ou o prafissi que deseja trabalhar com o cinema na
escola ndo precisa, necessariamente, ter uma faomempecifica em cinema. No entanto, é
imprescindivel que ele possua grande interesse pétana arte, desenvolva uma
autoformacdo por meio de estudos e pesquisas aas@j@ um espectador de bons filmes,
participe de eventos que discutam as questdesndmai e de sua interface com a educacgéo,
coopere com o debate sobre a insercdo do cinengsarrioulo escolar, acredite na liberdade
da experiéncia e ouse criar com as artes do cieaiaseducagao.

Palavras-chave:Educacdo. Cinema. Narrativas docentes. Experiédoieantes. Colégios de
Aplicacéao.
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ABSTRACT

Research Film and Education: narratives of teashexperiences in Public Schools for
teaching traineeshiparried out between 2011-2014 aimed to investigatema encounter
opportunities to education, based on the narratofegeachers who work in three Public
Schools for teaching traineeship of Brazilian fedlemiversities and include the seventh art
in their teaching. The focus of this research wagléntify how the teacher’s experiences
helps to generate other initiation of trials in nesvat school, he has no specific training in
this area. In this perspective, have been propeseatk questions: is there a child look of
addressing intention and adolescents in the sctaaiext? Who igpasseurworking with
cinema, through meaningful experiences and difteréom classical pedagogical
instrumentalization? What possibilities of the nmegtof cinema with the education that
teacher of Public Schools for teaching traineeghigmotes with your students? How the
Public Schools for teaching traineeship can coutelto the dialogue with other schools
about practices with cinema, in the context of Biaz education? To investigate the
problem and seek indicators related to these issvetalked to several authors, among them
Alain Bergala, Jacques Ranciere, Jorge Larrosaanidna Fresquet. This work there was a
methodological study of qualitative approach, ie florm of individual interviews with
teachers of Public Schools for teaching traineestiighe Federal University of Rio de
Janeiro (UFRJ), the Federal University of Juiz deaH(UFJF); the Federal University of
Pernambuco (UFPE). The relevance of this researtthlook for clues to unravel the way in
which the cinema through the narratives of thepegiences with the cinema and education.
From this, investigate what they offer their studesis new experiences of otherness, able to
arouse interest, curiosity, enjoyment, and othantpoof view, within and/or outside of
school. The theme of research made it necessargview Law no. 13,006, of June 26,
2014, including approach of its history and its gposities. The result of this research was
that the teacher or professional who want to woitk Wim in school does not necessarily
need to have specific training in cinema. Howeitdg essential that he has great interest in
the seventh art, develop a self-training througidiss and research in the area, be a spectator
of good movies, participate in events to discussdhestions of the film and its interface
with the education, cooperate with the debate anititlusion of cinema in the school
curriculum, believe in the freedom of experience dare to create with thats of cinema
and education.

Keywords: Education. Cinema. Teacher’s narratives. Teash@tperiences. Public Schools
for teaching traineeship.
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Pré-producéa inspiragdo, ideias e roteiro

Nem tudo o que escrevo resulta numa realizacéo,
resulta mais numa tentativa. O que também é um
prazer. Pois nem tudo eu quero pegar. As vezes,
guero apenas tocar. Depois 0 que toca as vezes
floresce e outros podem pegar com as duas
maos.

Clarice Lispector

A pesquisa “Cinema e Educacao: narrativas de expeas docentes em Colégios de
Aplicacdo”, do PPGE/UFRJ, realizada no periodo G&l12a 2014, teve o objetivo de
investigar possibilidades de encontro do cinema a@ducacdo, com base nas narrativas de
docentes que atuam em trés dos Colégios de Aptictgsiuniversidades federais brasileiras e
incluem a sétima arte em sua pratica pedagogidac@®desta investigacao foi identificar de
gque modo a experiéncia de cinema do docente confrdra gerar outras experiéncias de
iniciagdo no cinema, no espaco escolar, sem quéela uma formacdo especifica nesta
area. Nesta perspectiva, foram propostas algumdagagdes: existe uma intencdo de
enderecamento do olhar da crianca e do adolesnertentexto escolar? Quem éasseur
que trabalha com o cinema, por meio de experiérsigpsficativas e diferentes da classica
instrumentalizacdo pedagogica? Que possibilidagdendontro do cinema com a educacao os
docentes dos CAps promovem com seus alunos? Con@plégios de Aplicagdo podem
contribuir para o didlogo com outras escolas acgasgpraticas com o cinema, no contexto da
educacao brasileira? Para investigar o problemaiseab indicadores referentes a essas
guestdes, dialogou-se com varios autores, derdse Alain Bergala, Jacques Ranciéere, Jorge
Larrosa e Adriana Fresquet. Neste trabalho, reakso um estudo com metodologia de
abordagem qualitativa, no formato de entrevistdwiduais semiestruturadas, realizadas com
docentes dos Colégios de Aplicacdo da Universidratieral do Rio de Janeiro (UFRJ), da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e daethidade Federal de Pernambuco
(UFPE).

A relevancia desta pesquisa consistiu em busctaspigra se desvendar o modo pelo
qual os professores foram afetados pelo cinemanéizuma analise das suas narrativas e das
suas experiéncias com o cinema e a educacédo. i giato, investigar o que eles propdem
aos seus discentes como novas experiéncias deladier capazes de despertar o interesse, a
curiosidade, a fruicdo e os sentidos que envolventonhecimento e as mdultiplas

subjetividades. Com o uso das narrativas docernesgurou-se “tocar a docéncia”
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(TEIXEIRA, 2007), pois como nos mostra a epigrade_ispector, 0 que nos toca é da ordem
do que nos atinge e nos afeta. Falar em docénoia, suas narrativas € sentir-se tocado pela
arte, pelo afeto, pela vocacao.

O cinema, desde os seus primordios, foi considemadpoderoso agente de educacao
e da comunicagdo humana. H& mais de um sécuktjmaasarte encanta, provoca e afeta
bilhdes de pessoas em todo o mundo, inclusive c@aesAo longo do século XX, a imagem
se configurou como referéncia da cultura e, comsedvolvimento e 0 acesso as tecnologias
de informacdo e comunicacédo, neste século XXI, anag textos permeiam relacdes, tecem
redes e redefinem quem somos. Os professores aeadepconstantemente, com desafios
provenientes desse universo marcado pelas tecasldgies vém buscando, cada vez mais,
descobrir e trabalhar com outros cenarios e apaeatocativos em suas aulas. Novos espagos
para producdo de saberes e fazeres vao se configunaa magia do aprender e do
desaprender. Considerando a multiplicidade e arsideede dos contextos socioeducativos,
com 0s quais se convive no cotidiano, propiciadaspéecnologias de informacao e de
comunicacdo, o cinema pode, sem duvida, ser pmotgoa medida que possibilita
diferentes leituras e olhares criticos, poéticosriativos da vida humana, percorrendo
espacos e tempos plurais.

O objetivo deste estudo foi investigar possibileiadle encontro do cinema com a
educacao, nas narrativas dos docentes que, afgialdosxperiéncia com o cinema, sentiram-
se motivados a trabalhar, na companhia da sétimacam seus estudantes no espaco escolar.
A afetacdo pela arte cinematogréafica, como umansatexperiéncia de aprendizagem com o
cinema, pareceu ter instaurado nos sujeitos dex@ateicipantes desta pesquisa a condicao
depasseumo seu trabalho educativo com criangas e adolescen

A hipdtese inicial foi a de que um docente, atramde pela experiéncia estética com o
cinema, pode gerar experiéncias de iniciacdo nma&edrte com outras pessoas, sem ter a
formacdo especifica na area. O professor ndo presgs ou tornar-se um cineasta para
trabalhar com o cinema, tampouco é objetivo donensundamental ou médio formar
cineastas. Existe a necessidade de se criar uag@oetle intimidade com o cinema, que pode
acontecer com a analise de um plano, com a pemeafg&arios pontos de vista ou com o
manuseio de recursos e equipamentos técnicosddséomelhor condicdo ao professor e ao
estudante de ver e fazer filmes, sendo a esctdaus fundamental e privilegiado para que
vivenciem experiéncias com o0 cinema na educacapjah pode ser compreendida como
promotora de experiéncias que podem vir a prodertidos, criar realidades e funcionar

como mecanismos potentes de subjetivacdo. Assimjnoge e meninas, que se sentirem
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tocados e afetados pela intensidade dessas expasi@m o cinema, poderao florescer com
esses encontros e aprendizagens, tomando consctingue sao espectadores emancipados,
criticos ecriativos, ja que para haver a aprendizagem éeisgprdivel a existéncia do deseftsta
pesquisa teve como objetivo geral investigar aipiisade de encontro do cinema com a
educacao com base nas narrativas docentes deApas C

Os objetivos especificos deste estudo sdo: ineagtigiticas pedagdgicas de cinema e
educacao, visando identificar aprendizados que ganede tais praticas; analisar vivéncias
de cinema no espaco escolar e avaliar se esta®ypeamgestos de emancipacdo afetiva e
intelectual; identificar contribuicbes dos CAps@arinsercao de experiéncias com o cinema
em outras escolas; compreender e problematizariérpes estéticas com 0 cinema nas
narrativas docentes; estudar possibilidades deoqrieema constitua uma pratica curricular
na escola.

Quando fazemos coisas, produzimos cultura, damugleeao que somos e ao que
nos acontece. Segundo Larrosa (2002, p. 21), “aréqzia € 0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca”. O cinema, assim comalugagdo, tem grande potencial
transformador e juntos podem render muitos frubbsrabalho com o cinema na escola pode
ser uma experiéncia de alteridade, porque a cudiinstréi no encontro do fazer artistico.
A sétima arte pode proporcionar esse encontrovaijado pensar outras possiveis formas de
impregnacdo de vida a escola, como um estrangeeé@ausa estranheza, porque rompe com
a cultura escolar instituida. Na visdo de Fresquetinema traz em si uma poténcia
emancipadora.

E um outro potente que se encontra com uma esoalgys anos mais velha, porém
fértil, e com uma aparéncia um pouco seca e bastidvitalizada. O encontro é
verdadeiramente amoroso, ele a permeia, impregrande vida, fecundando

diferentes possibilidades de desdobramentos e m®dpesquisa, ensino, extensao,

projetos varios). O cinema déa vida a escola. Masap&nas a escola (FRESQUET,
20114, p. 9).

No encontro verdadeiramente amoroso do cinema caduaacdo, considera-se o
espaco escolar o campo mais fértil para o deseinvehto de potencialidades e de
aprendizagens. A opcao pela pesquisa em Colégio8ptieacdo se justifica por serem
unidades de educacdo basica ligados as Institui€éderais de Ensino Superior (IFES);
servirem como campo de estdgio para a pratica @maatdo de futuros professores das
diversas licenciaturas; desenvolverem pesquisasdié@nentes areas do conhecimento e
contribuirem como interlocutores na troca de e@peias em educacdo com outras

instituicbes de ensino publico e privado. O recddste campo de estudo foi realizado por
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meio de amostragem por conveniéncia, com basestaadas escolas de educacéo basica do
Conselho Nacional dos Dirigentes de Escolas de &@dacBasica das Instituicdes Federais de
Ensino Superior (CONDICAR)

Nesta investigacdo, realizou-se um estudo com duokigia de abordagem
gualitativa, com entrevistas individuais semiestratlas, realizadas com docentes dos
Colégios de Aplicacdo da Universidade Federal dodei Janeiro (UFRJ), da Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF) e da UniversidadderBe de Pernambuco (UFPE).
Inicialmente foi enviado um question&risor email para os dezessete Colégios de Aplicacdo
vinculados as universidades federais brasileiragimade fazer um mapeamento para
identificar quais desenvolviam propostas sisteraddz de ensino com o0 cinema e a
educacdo. Destes, apenas quatro retornaram o apé#sii respondido: o Colégio de
Aplicacdo Joao XXIIl da Universidade Federal dez leé Fora, o CEPAE (Centro de Ensino
e Pesquisa Aplicada a Educacédo) da Universidader&lede Goias, o Colégio de Aplicacdo
da Universidade Federal de Pernambuco e o Colégiapticacdo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Destes quatro colégios, tréssaptavam praticas sistematizadas com o
cinema e a educacgao e, por isso, foram escolhideo® campo para esta investigacdo. O
CEPAE, de acordo com os dados fornecidos no quésiy trabalha com o cinema de
maneira eventual em algumas disciplinas, como secpedagdgico ou como atividade de
entretenimento. A ndo existéncia de um trabalhersiatizado foi o motivo de sua exclusao
da pesquisa.

Com base nos objetivos propostos por esta invesiigaforam ouvidos sete
professores dos Colégios de Aplicagdo que, afetpets arte cinematografica, realizam,
sistematicamente, encontros do cinema com a educag&olvendo meninos e meninas,
jovens e/ou adultos.

Também se fez necessario abordar os antecederasspessibilidades da Lei N°.
13.006, de 26 de junho de 2014, que teve sua origemrojeto de Lei N° 7.507 de 2010,
proposto pelo Senador Cristovam Buarque, em 206@. [Ei acrescenta ao artigo 26 da Lei
N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Duetre Bases da Educacdo Nacional, a

obrigacéo da exibicdo de filmes de producdo natimem escolas de educacédo basica. A Lei

! Relag&o dos Colégios de Aplicacdo (Anexo C). Dddosecidos pelo Conselho Nacional dos Dirigentes da
Escolas de Educacdo Basica vinculadas as Ins#siE@derais de Ensino Superior (CONDICAp). Dispeniv
em: <http://www.condicap.org.br/>. Acesso em: naed2011.

? Questionario enviado para mapeamento dos CAps (Apé@i).
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N° 13.006 foi sancionada pela Presidente da Re@iblilma Rousseff, tendo sido incluido,
no referido artigo da LDB, o paragrafo 8°: “A exi#d® de filmes de produgdo nacional
constituird componente curricular complementargragdo a proposta pedagogica da escola,
sendo a sua exibicdo obrigatdria por, no minim@duas) horas mensais”. No entanto, a
obrigatoriedade da lei por si s6 ndo é suficier mue ocorra uma efetiva transformacéo
nas praticas cotidianas das escolas publicas. €&sé@to que haja condi¢des reais, tais como:
oferta de filmes, de cameras, de telas de projed@@quipamentos para captacdo do som,
para edicdo de imagens e para exibicdo de filmesdd modo que sua aplicacdo possa se
concretizar nestes espacos educativos.

A escolha da tematica da pesquisa relaciona-seacpaixdao da pesquisadora pelo
cinema, a qual foi iniciada ainda na infancia dewadexposicédo aos diversos tipos de filmes.
A proposta de pesquisa desenvolvida no doutoradtermme ampliar o conhecimento de
mundo de nossas criangas, jovens e adultos, apgaderlhes o campo da leitura além das
fronteiras do texto escrito e falado, visto quauthia aposta no trabalho com o cinema como
importante agente transformador capaz de despsstdros, afetos, memoarias, reflexdes e
aprendizados, o que vai ao encontro da propostéPdEmetros Curriculares Nacionais da
Educacéo Basica.

Esta investigacao teve inicio em 2011 e esta ladeua linha de pesquisa “Curriculo
e Linguagem”, do Programa de Pés-Graduacdo em E@loata Faculdade de Educacéo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, fazendte gy projeto de pesquisa “Curriculo e
Linguagem Cinematografica na Educacéo Basica” denmmoeprograma.

Do ponto de vista teorico, este estudo se apoivncipalmente, no trabalho com o
cinema como hipotese de alteridade e ato de criag@&ontexto educativo, capaz de provocar
transformacdes nas relacdes entre 0 ensinar e emdiy de Alain Bergala (2008); nos
conceitos do mestre ignorante, da igualdade dégérteia, do espectador emancipado e da
partilha do sensivel de Jacques Ranciere (200Q; ZW10); na concepcdo da experiéncia e
do saber da experiéncia de Jorge Larrosa (2007, 2002; 2014); nas concepc¢des de escola
e curriculo atravessados por diferentes culturasAdtonio Flavio Moreira (1993; 1997,
2002; 2007; 2008a; 2008b; 2008c; 2012); Vera Carfd@Q0; 2006; 2008a; 2009); Carmen
Teresa Gabriel (2000; 2008a; 2013); nas leituras téatos de Adriana Fresquet (2007,
2008a; 2008b; 2009; 2010; 2011a; 2011b; 2013; 2qdd)deram inicio e acompanharam esta
trajetéria, motivando o estudo do encontro do cmerom a educacdo para aprender,

desaprender e reaprender.
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No Brasil, a pesquisa sobre cinema e educac¢ao garardigurando como um campo
distinto de investigacdo em busca de uma identiddde Ultimos anos, um cenario promissor
foi desenhado, devido ao aumento significativo degpisas e de publicagcbes na area; a
formacdo de grupos e de linhas de pesquisa emgmnagrde pds-graduacédo e a realizacao de
eventos especificos sobre as relagdes entre agéduea sétima arte.

Ao investigar as pesquisas da area realizadas asilBempregando-se as palavras
cinema e educacao foram encontrados 97 (noverdiersgistros de teses e dissertacoes, de
2011 a 2012, de acordo com os dados do Banco dis BeBissertacdes da CAPESCom
outra busca, usando as palavras cinema, educag@ooén, o total de 27 (vinte e sete)
trabalhos foi obtido. Em nova busca realizada cenpalavras cinema, educacao, escola e
audiovisual 9 (nove) trabalhos foram detectadosegaendo-se Colégio de Aplicacdo a estas
palavras foram achados apenas 2 (dois) trabalmgrédendendo-se mais uma busca, com as
palavras cinema, educacdo, escola, audiovisuakg@olde Aplicacdo e docéncia nenhum
trabalho foi encontrado.

Dentre estes trabalhos, destacam-se as duas alg§e=t devido a proximidade com o
objeto desta investigacdo. Sao duas pesquisas steadw® defendidas em 2011: a de Maira
Norton da Silva, “Relacdes entre técnica e criddde no ensino do cinema e do
audiovisual”, pela Universidade Federal Fluminersa;de Nelson Vieira da Fonseca Faria,
“A linguagem cinematografica na escola: o procetsg@roducdo de filmes na sala de aula
como pratica pedagogica’, pela Universidade Estadeaulista Julio de Mesquita
Filho/Presidente Prudente. A primeira investigacdacoes que podem ser estabelecidas entre
técnica e criatividade no ensino contemporaneoutfiogisual, dentro do espaco escolar; a
segunda apresenta a possibilidade de se utilizarema em sala de aula, na perspectiva da
reflexdo e da elaboracdo do conhecimento pelo gyopta linguagem cinematografica nas
varias fases da producao de filmes em curta meirada concepcéo a exibicdo do produto
final.

Para verificar o estado da arte do tema cinemaueagdo, foi realizado um recorte
temporal correspondente ao periodo de 2009 a 2013,0 objetivo de verificar os trabalhos
apresentados em eventos qualificados, tais comgressos, encontros e seminarios, cuja
tematica se aproxima do objeto de estudo propasttannvestigacdo. Nesse periodo, foram
apresentados sete trabalhos na Associacdo NacitndPOs-Graduacdo e Pesquisa em

% Disponivel em: <http://www.bancodeteses.capes.goyv.l\cesso em: ago. 2014. Nite ndo havia registro
de dados anteriores ou posteriores a este periodo.
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Educacao (ANPEd), no GT 16, Educacéo e Comunicagad?008. No GT 24, Educacgéo e
Arte, criado em 2009, ndo houve nenhuma apresentpgéitratasse desta temética até o ano
de 2012, sendo que os dados do ano de 2013 aiodz mdcontravam disponiveis.

No site da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema eo¥isdal (SOCINE),
reconhecida como uma das maiores sociedades doomastfio registrados os anais dos
encontros correspondentes aos anos de 2009 a R01B7° encontro, realizado em 2013,
cujo enfoque era cinema e educacao, apenas umhoatratava da tematica entre os 373
trabalhos apresentados; no 16° encontro, em 2@k298 trabalhos apresentados, somente
cinco estavam dentro deste tema; dos mais de db8llios apresentados no 15° encontro, em
2011, catorze textos tratavam da tematica em qudstis 332 trabalhos apresentados no 14°
encontro, em 2010, cinco trabalhos referiam-sessordo. Em 2009, no 13° encontro, dos
cerca de trezentos trabalhos apresentados foi gadorapenas um trabalho sobre cinema e
educacdo. O que poderia representar esta oscilagdnimero de trabalhos apresentados
nestes encontros durante este periodo? N&ao serigedesperar um crescimento na
apresentacdo de trabalhos com esta tematica qé® @éekevante para a educacao? A
contribuicdo que o cinema pode prestar a educagdp fai ainda assimilada pelos
representantes da sétima arte? A compreensao de djago entre as duas areas pode ser
enriquecedor para ambas nao encontrou eco enfespooes e cineastas?

Em agosto de 2013, no Campus Universitario da Usidede Federal do Rio Grande
do Norte, em Natal, realizou-se o VIII Seminario Ihestitutos, Colégios e Escolas de
Aplicacdo das Universidades Brasileiras (SICEAndseque os trabalhos apresentados néo se
encontravam disponiveis nsite do evento. Estavam disponiveis somente os trabalho
apresentados no VII SICEA, realizado em 2011, earidopolis, Santa Catarina. Neste
evento, foram identificados trés trabalhos ligadoadrea de cinema e educacédo. Os dados
referentes ao VI SICEA, de 2009, néo se encontradigponiveis. Cumpre esclarecer que a
realizacdo destes encontros é bianual.

O Encontro Nacional de Didatica e Pratica de EngiffldDIPE) consagrou-se como
um espaco plural de discussoes, estudos, pesceigagperiéncias acerca dos processos
educacionais em todos os niveis de ensino. Em 284kzou-se o XVII ENDIPE “A didatica
e a prética de ensino nas relacdes entre a eacilanacdo de professores e a sociedade”, na
Universidade Estadual do Ceara, em Fortaleza/G#,ecapresentacdo de um trabalho na area
de cinema e educacéo, na modalidade de posterteabatho, na modalidade de painel. Em
2012, o XVI ENDIPE “Didética e Praticas de Ensicompromisso com a escola publica,

laica, gratuita e de qualidade” foi realizado naivigrsidade Estadual de Campinas,
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Campinas/SP, com apenas uma apresentacao de dratmitro do tema em questdo. No
momento da pesquisa, ndo havia, no site do ENDdEps disponiveis dos trabalhos
apresentados no XV ENDIPE "Convergéncias e tensdeampo da formacao e do trabalho
docente: politicas e praticas educacionais”, r@adtizem 2010, na Universidade Federal de
Minas Gerais, em Belo Horizonte/MG e no XIV ENDIPEajetérias e Processos de Ensinar
e Aprender: lugares, memarias e culturas”, reatizaad PUC/RS, em Porto Alegre/RS, em
2008.

Além destes eventos, merecem destaque os Férumeyinos pela Rede KifidRede
Latino-Americana de Educagédo, Cinema e Audiovisuadue vem contribuindo,
significativamente, para a consolidacdo deste cadgpestudo e pesquisa, com relevantes
discussbes e publicacbes de temas ligados a Educagéema e Audiovisual, desde sua
constituicdo em 2009. A Rede Kino organiza, anuatmeoficinas, mostras e festivais que
incentivam a produgdo do audiovisual por crianga®lescentes, jovens e adultos. E uma
rede multicultural que, com o trabalho e a permemeneracdo de seus membros, oriundos
de diversos pontos do Brasil, de varios paises @ifdeentes instituicdes mobilizam afetos,
sensibilidades e compromissos com o universo deagdo e do cinema. Desde 2010, a Rede
Kino estabeleceu uma parceria com a CINEOP (Maktr&inema de Ouro Preto), que tem
realizado sucessivas aproximacdes nos espacosgedgpaétima arte, da educacdo e da
escola, que reverberam nas produgbes dos cinealtamres, realizadores, arquivistas,
educadores, interessados e amantes do cinema ain ger

Na parte intitulada “Producédo e direcao: luz, scrgenario” o referencial tedrico e
metodolégico que fundamenta esta pesquisa é apmdserPara isto, € estabelecido um
dialogo com os autores citados, que formulam cayiEpe teorias acerca do cinema e/ou da
educacao, que iluminam e orientam as reflexbesakksan desenvolvidas nesta investigacao.
Na segunda parte, “Pos-producdo: montagem de planisgem e analise”, buscou-se
revelar as narrativas docentes inspiradas pelasriéxpias vividas e ressignificadas em
companhia do cinema e da educacéo, dialogando sautores escolhidos As consideracdes
finais incluiram uma analise do processo vividda@s/estigacao e visaram apontar algumas

sugestdes para futuras pesquisas nessa temati@aeznque nenhuma investigacdo consegue

* A Rede Kino foi criada por iniciativa da Profe. Diriés Assuncéo de Castro Teixeira, da UFMG, justam
com um grupo de professores pesquisadores de awtrasrsidades brasileiras, em 2009, visando reuni
virtualmente e presencialmente, iniciativas unit@rsas, escolares e do terceiro setor na areairdana e
educacdo, do Brasil e da América Latina. Disporgéwel <http://redekino.com.br/>. Acesso em: ago2201
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abordar todas as possibilidades de uma questaexpgesiéncias analisadas propdem formas
de se trabalhar o cinema nas escolas, que poderoaasralém de relagdes de alteridade, um
didlogo afetuoso, inteligente e sensivel entre mkese e discentes, como também o
deslocamento e a sensibilizacdo do olhar para yttanos, outras possibilidades de
enquadramento, outros pontos de vista, outras imsageutros sentidos de ser e de estar no
mundo. Ao final do texto, apresentamos as refea8nas anexos e apéndices que compdem
esta investigacao.

Existe poténcia no trabalho da educacdo com o @rgume esta além do aprender na
relacao docente/discente. Conforme ensina o poatau®l de Barros, "o olho vé, a lembranca
revé e a imaginacdo transvé. E preciso transver undoi (2010, p. 358). Pode-se
compreender o “transver” do poeta como a poss#ukdde existéncia de um olhar criativo
para o que rodeia 0 homem e para aquilo com o lguseeelaciona diariamente. O cinema é
uma das expressfes artisticas que toca a sermilgilidumana e constitui uma fonte de
conhecimento que parte de uma producao colaboredietiva e que se transforma em uma
apropriacao criativa pessoal. Nesta perspectivdg{se comparar o docente com um maestro,
que, ao reger a orquestra, tem como base umaupartibm cada instrumentista tocando de
forma singular, conforme sua habilidade e instrumekntretanto, todos trabalham para
atingir um objetivo comum, que é a boa execucdaum@ determinada masica. Assim,
guando um professor oferece aos seus alunos aé@xparde assistir a um filme, embora esta
seja coletiva, a apropriacdo que se fara da mesnthvédual, dependendo da histéria de vida

e das caracteristicas pessoais de cada um.
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1 - Producéo e diregédo: luz, script, cenario

Cena | - O cinema e a educacao: possibilidades decentro no curriculo escolar

Os poemas séo passaros que chegam nédo se sabe
de onde e pousam no livro que Iés.

Quando fechas o livro, eles algam voo como de
um alcapdo. Eles ndo tém pouso nem porto
alimentam-se um instante em cada par de maos
e partem. E olhas, entdo, essas tuas méos vazias,
no maravilhado espanto de saberes que o
alimento deles ja estava em ti...

Mario Quintana

Lopes e Macedo (2011) apresentam um inventarioefiaicbes de curriculo. Entre
elas, destacamos curriculo como “estratégia de&elke organizacdo do que vale ensinar” (p.
20). O curriculo ndo constitui um corpo imutavekdahecimentos, ele se modifica de acordo
com o0 tempo e a cultura, sendo passivel de cogdestaCurriculo e educacdo sao
impregnados da cultura, pois constituem campogiqgmdi de producdo de conhecimento e,
por isto mesmo, estdo permeados de saber, de patkeideologia, em que se entrecruzam
representacdo e dominio, discurso e regulacdoc@ré@com Moreira e Silva (1997, p. 28),
“o curriculo é um terreno de producdo e de politiciural, no qual os materiais existentes
funcionam como matéria-prima de criacdo e recriagdosobretudo, de contestacdo e
transgressao”. A elaboracdo de um curriculo € unegso sociag constitui o elemento
central do projeto politico-pedagogico que viakiliz processo de ensino-aprendizagem. A
escola e o professor tornam evidentes suas viséemuhdo, assumindo posturas mais
tradicionais ou mais libertadoras no desenvolvimetda curriculo, as quais sdo construidas
coletivamente por movimentos de significacdo. SdguS8ilva (1996, p. 23), o curriculo
“corporifica relagcdes sociais” decisivas para ocpeso de formacdo das subjetividades
individuais e coletivas.

Desde o inicio do século XX, o debate em tornodilec&céo escolar no Brasil contou
com inumeros defensores da utilizacao de filmesocaoursos pedagodgicos nas escolas, fato
que podemos confirmar pelos estudos que tratam pdegostas e dos processos de
implantagdo do cinema educativo nas escolas brasileeste periodo. Pesquisas atuais tém
revelado que o uso de filmes na sala de aula testido de forma significativa, integrando as

estratégias de ensino das diversas disciplinasiearglica que a sétima arte ja participa do
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curriculo de nossas escolas ha longo tempo, apesarcinema ainda ser considerado um
meio e ndo um fim. Entrar na escola ndo como requeslagdgico, mas como uma hipotese
de alteridade, como estrangeiro, como arte questidskza o instituido e provoca
transformacdes, conforme propfe Bergala (2008n&a € uma situacdo tdo comum. O
cinema, na concepcao de agente cultural, constitupotente veiculo de comunicacgédo, de
sensibilizacdo e de difusdo de diferentes repragées da realidade capaz de provocar
experiéncias e de afetar através da imagem e dpesquoe reforca a necessidade de reflexao
a respeito de suas possibilidades e potencialidaaesncontros com a educacédo. A condicao
de agente cultural pode garantir a efetiva insedgioinema no curriculo escolar e propiciar
novas maneiras de apreensao do conhecimento. Bompkx se, ao assistir a um filme, o
aluno for capaz de imaginar outras escolhas dtodipara algumas cenas, isto podera ser um
ensaio para a experiéncia de pensar o mundo cefoutna.

O encontro do cinema com a educacéo possibilitagsejue a construgcéo do ponto de
vista e do ponto de escuta no cinema, ndo depgra@as do posicionamento da camera e da
construcdo da paisagem sonora do filme, podendo-a&m do que vemos e ouvimos e
suspeitar o porqué de certas imagens e vozes ggndlagiadas e outras ndo. Isto pode ser
extrapolado politica e socialmente fazendo umaurkeitmais critica da democracia que
habitamos.

Neste contexto, emergem quatro questdes que naBahespor que, para que, como
e qual cinema pode ser levado para a escdla®étima arte pode nos proporcionar Nnovos
horizontes que favorecem a experiéncia estétima, gtolitica, cultural, expressiva e técnica.
Azevedo e Teixeira (2011) fazem referéncia a unsgpiencipais contribuicdes de Bergala
gue € a ideia da arte na escola, como um encontnaaclteridade.

E algo que causa estranheza, porque rompe contugacescolar instituida na qual o
cinema, quando nela esta, costuma ser didatizadstrementalizado como mero

recurso metodolégico, entre outras de suas restfitanas de habitar tantas os
territérios escolares. Contrariando esta l6gicajine@ma pensado como alteridade
interroga 0 ja visto, remove o instituido, desloza olhares, inventa ideias,

possibilidades. Outros enredos. Novas imagens. hasidades tantas (AZEVEDO

e TEIXEIRA, 2011, p. 14).

As autoras enfatizam ainda que o cinema para &sepga na escola ndo precisa
entrar como um conteudo ou disciplina curricularedpecialidade de um professor, mas
precisa ser algo que atravesse o conhecimentortispe@ sensacoes, afetos e estimulando a
imaginacéo. Esta proposta trata o encontro do @m®mm a educacao como algo da ordem do
desejo, significativo para os sujeitos da escaolafepsores e alunos, que se dispdem a arriscar
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juntos, a experimentar outros fazeres e saberesmustvam as emocgoes, a inventividade e o
prazer. Um modo de pensar a interacdo entre o eimeaneducacao € pensar uma pedagogia
emancipadora, uma pedagogia do afeto, do sensiges esentidos que traz como efeito a
producao da transformacdo da percepcdo, da apeeenda assimilacdo do mundo e de si
préprio, porque desconstroi e renova em outrassbsigaificados e sentidos, até entdo, nao
percebidos pelo sujeito.

A sétima arte pode ser levada para a escola eempaela as criancas, adolescentes,
jovens e adultos, como cinema de criagdo, comananexpandido ou cinema interativo, por
nao entender o cinema de um modo Unico, univocbafib. Ao longo do tempo, esta arte
passou por grandes transformacgdes que permitiraradificacdo das estruturas narrativas e
da forma como recebemos e imergimos em um filmet@al cenario de crescente
desenvolvimento tecnoldgico esta ligado a um futntegrado as possibilidades do trabalho
em rede do mundo digital. Interacbes, compartilhrdo®e ambientes virtuais, narrativas
digitais, hibridismos, néo linearidade sdo algucescteristicas da geracao século XXI, que
se encontra e integra inumeras possibilidadesidgécr no mundo das midias digitais.

Em aproximadamente um século de sua existéncimema e, sobretudo, o universo
audiovisual vém ganhando formas inusitadas emdertla grande revolucdo tecnoldgica, o
que tem gerado modificagcdes na linguagem, na faengaroducdo e de recepcao do novo
perfil do “espectador-autor”. Provavelmente, o maeindustrial, que conhecemos desde o
inicio do século XX, e o mercado cinematografia@devida longa, embora se transformem
os modos de acesso e distribuicdo, cada vez mgiwisi Todavia, os paradigmas da
experiéncia e da experimentacdo permanecerdo esssentte transformacdo, pois, junto a
velocidade da evolugédo técnica, estd o poderosalondas investigacfes e invencgdes, capaz
de fazer o cinema ir além, ultrapassar barreirasstouir mundos de sinestesia em que se
pode mergulhar e emergir com outras possibilid@déSNEZES, 2011).

Os filmes produzidos por diferentes diretores esgmicom diversidade de género e
época e que se encontram fora do circuito comemalerdo ser objeto de estudo e trabalho
educativo do professor com os estudantes, poige eatras razdes, grande parte dos alunos
nao tera oportunidade de encontro com eles for&stala. Mesmo que, num primeiro
momento, 0s estudantes ndo se interessem poripssdet cinema, preferindo filmes de
acesso mais facil aos quais estdo acostumadosstrassescola € importante ao constituir
uma alternativa, ao oferecer encontros com outipss tde filme, proporcionando aos
estudantes uma oportunidade de ampliacdondoude producdes artisticas, com varias e

diferentes épocas, temas, diretores e cinematagrafi portanto, interessante refletir com as
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criancas e 0s jovens a respeito da questdo: corpbiaara diversificar o repertorio de filmes
sem conhecer diferentes cinematografias, sem gaeelkposicdo aos diferentes géneros de
filmes, as experiéncias diversificadas?

Bergala (2008) coloca em pauta as escolhas e érmeias dos jovens que Sao
formadas e produzidas culturalmente conforme o estot sécio-histérico em que se
encontram. Suas escolhas e preferéncias por datetas cinematografias nédo lhes foram
impostas, mas também néo se pode considerar gam flwremente feitas, pois foram
influenciadas por jogos de forca e de poder exissemo mercado cinematografico, que

domina a producéo, a distribuicdo e a comercialiaagundial de certo tipo de filmografia.

Uma atitude da escola, em matéria de iniciacidea aio pode ser ‘tirar 0 corpo
fora” em termos de cultura, partindo dos pseudagosle marketing. Uma
verdadeira cultura artistica s6 se constroi no mmoaom a alteridade fundamental
da arte. Somente o choque e o enigma que a olaetedeepresenta, em relagao as
imagens e aos sons banalizados, pré-digeridospalsumo cotidiano, sédo de fato
formadores. O resto ndo passa de desprezo pela pefa crianga. A arte é o que
resiste, o que é imprevisivel, o que desorienta pimeiro momento. A arte tem
gue permanecer, mesmo na pedagogia, um encontralesgstabiliza o conjunto
dos habitos culturais (BERGALA, 2008, p. 39).

Compartilhamos com Bergala (2008) a ideia de undagagia que dé oportunidade as
criangas, aos jovens e aos adultos da ampliac&ewe horizontes de conhecimento e de
acesso a outras cinematografias, de diferentebemdrstéticos, técnicos e culturais, que
desestabilizem habitos e gostos naturalizados,libadas e pré-digeridos. A escola € um
espaco privilegiado para oferecer subsidios qu&aibaam para desenvolver o pensamento e
a linguagem de maneira critica e criativa, abriesioacos para a davida, o vazio, a incerteza e
outras possibilidades de fazer uma leitura auoaalativa do mundo.

As relacbes de poder sdo constitutivas das relagbemis instaveis. As forcas
hegemodnicas que permeiam a sociedade sao frutm digsaurso que se tornou preponderante
e conforma o objeto, atribuindo-lhe um sentido pgmpA medida que esse sentido é
partilhado e aceito organiza-se num ato de poddretanto, como a cultura, a educacéo e o
curriculo sdo constituidos por dinamicos movimentes significacdo, os discursos que
permeiam esses campos podem ser revertidos ourgBdbseor forcas contra-hegemonicas.
De acordo com Moreira e Candau (2007, p. 19), dawlo é “o corag¢do da escola”, porque €
0 espaco central em que se da a acdo e a sistegdatidos esforcos pedagdgicos de sua
elaboracdo, realizados pelos operadores da edycagdodiferentes niveis do processo
educacional. Logo, sua importancia € indiscutivela concepcao tem assumido diferentes

sentidos, tais como:
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(a) osconteudos serem ensinados e aprendidos; (b) experiéncias de
aprendizagenescolares vivenciadas pelos estudantes; (@lam®s pedagdgicos
elaborados por profissionais da educacao; (d)bgtivosa serem atingidos por
meio do ensino; (e) os processosadlaliacdq que afetam a determinacdo dos
conteudos e dos procedimentos pedagégicos (CANR2ADG, p. 19).

O estudo em pauta opta pela compreensdo do corrimuino o conjunto das
experiéncias vividas dentro e fora da escola, guesdobram em torno do conhecimento em
meio as relacbes sociais e que contribuem paranstrogdo de nossas identidades. Em
sintese, pode-se dizer que o curriculo correspamile s6 ao conjunto de esforcos
pedagogicos planejados e desenvolvidos com progasitucativos, mas também ao conjunto
de aprendizagens e desaprendizagens, que € fomatbxorrer na vida.

Silva define o curriculo como “lugar, espaco, itério, percurso, relacdo de poder;
autobiografia, nossa vidayrriculum vitae no curriculo se forja nossa identidade. O culwicu
é texto, discurso, documento. O curriculo é documde identidade” (2011, p. 150). Neste
sentido, o curriculo ndo € um elemento neutro alestissao do conhecimento social. Ele
esta atravessado pelas relagdes de poder e ési@usinstavel equilibrio de interesses e de
forcas que disputam espaco, dentro e fora do sstesicativo em um dado momento;
portanto, em seus conteudos e formas € a opcaoriteshente configurada de um
determinado meio cultural, social, politico e eqaigd. Todavia, no processo de formacao de
um projeto hegemonico as diferencas entre os gropossao apagadas, pelo contrério, as
especificidades que se associam a outros grupoBusoa de um projeto mais amplo que
atenda a maioria sdo mantidas. E um processo @imacio e de distanciamento entre
diferentes posicoes.

Pode-se constatar que o campo do conhecimentorseutonais dinamico, mais
complexo e, sem duvida, mais disputado. “A produgéoconhecimento é cada vez mais
integrada” (LOPES, 2008, p. 33). Os professoreson@am-se imersos em tensodes
provocadas pelas injusticas e pelas contradicoesisoque os levam a refletir sobre o
curriculo como territério em disputa e a rever spuggetos de sociedade em busca de um
viver mais digno e humano. Escolas, professoreguslantes ndo tém se mantido a margem
desta rica e tensa dinamica social; muitos témoretigo a ela através de propostas, projetos
e reorientacdes curriculares. O fato de a escsfgotalmente a publica, e seus profissionais
serem alvo de tantas criticas é sinal de que indamce estdo vivos. Da mesma forma em

gue ha vida fora dos muros da escola, também h#amigda dentro das salas de aula. O
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territorio escolar é o local onde a sociedade esgtgesentada, local de discusséo dos valores
gue a permeiam e dos conflitos que a atravessanio@we enfatiza Arroyo:

A escola é disputada na correlacdo de forcas spgialiticas e culturais. [...] Diante
desse quadro social e politico em que a escolaetdsadores, os educandos e 0s
curriculos estamos imersos, somos obrigados (a&yaacar nas consequéncias
dessas disputas para o territério da escola, dadeabhula e dos curriculos. Sdo os
espacos concretos onde nosso trabalho se mageatiarticulariza. A sala de aula é
o territorio onde a relacdo pedagogica entre mestueador-aluno-educando
encontra seu lugar, adquire ou perde seus sigif;aseja de realizacdo ou de mal-
estar (ARROYO, 2011, p. 13).

O curriculo entendido “como pratica de significagé@mo criacdo ou enunciacdo de
sentidos torna indcuas as distingdes entre cuoritmrimal, vivido ou oculto” (LOPES e
MACEDO, 2011, p. 42), pois qualquer manifestacaoicuiar sera sempre uma producéo de
sentidos, seja escrita, falada ou velada. Moréiag&a, 2008b, 2008c) assinala que o papel do
educador no processo curricular € de fundamentgdorithincia. O educador nado é
absolutamente alguém que executa; ele é alguémefiete, que concebe e que decide. Ele é
um dos grandes artifices da construcdo dos cussae se materializam nas escolas e nas
salas de aula. “Dai nossa obrigacdo, como profiag@oda educacgdo, de participar critica e
criativamente na elaboragéo de curriculos mai®iea, mais democraticos, mais fecundos”
(MOREIRA e CANDAU, 2007, p. 19). O curriculo preziser um espaco de pesquisa, em
que docentes e discentes busquem juntos novasdgagens e passem a dominar meios de
adquirir novos conhecimentos e novos conteldoslufalidade da atual sociedade exige
constantes discussofes e reflexdes, dentro e foesada, ndo apenas sobre curriculo, mas
também sobre conhecimento, cultura e qualidadendm@ ja que estes assuntos ndao sao
temas restritos aos profissionais da educacao egadmando espaco no debate publico e nos
meios de comunicacao.

As gquestdes de diferenca e de identidade socialtera assumem novas dimensoes
no cenario educacional e se estabelecem no catigiacolar, passando a ser vistas como
relacbes de poder construidas historicamente e qoouessos dinAmicos em permanente
construcdo (GABRIEL, 2000). Os rumos da discussddoeno dos conteddos escolares tém
mostrado a pertinéncia de se buscar caminhos eartdiz com as multiplas tensdes que
atravessam a elaboracdo de um projeto educativan r&acdo aos discursos sobre
conhecimentos escolares no campo do curriculo,-pedpiestionar: que relacdes privilegiar
entre sujeitos e conhecimentos escolares nesseoedpanunciacdo, onde sao produzidas e

negociadas politicas de diferenca? Como podematupirodiscursos sobre os saberes, de
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forma que possam contribuir tanto para teorizagélitiga do curriculo quanto para a
promocao do aprendizado?

Segundo Gabriel (2008a), produzir conhecimentos péras no universo de
significados das praticas sociais e das politi@asuriculo, mediante o uso da linguagem,
dos discursos e da producado de sentidos A promigdona educacdo que possa atender as
necessidades e as peculiaridades dos educandespgifegjue a instituicdo escolar tenha um
conhecimento pelo qual possa identificar tanto @sdicbes de producdo, distribuicdo e
consumo de discursos especificos, quanto seus<figt poder na constituicdo dos sujeitos,
das identidades e das diferencas.

Assim como o curriculo, o cinema também constitnayratica de significacdo, de
criacdo e de enunciacdo de sentidos. Bakhtin (18@55jue a enunciacdo é o produto da
interacdo entre dois ou mais individuos socialmeng@anizados. Ele afirma que néo existe
enunciacdo fora de um contexto socio-ideologicoerinciagdo procede de alguém e se
destina a alguém, com pressuposi¢cao de uma régéaana reacdo. A presenca do cinema na
educacao pode contribuir com a producao de sentichosituacéo de aprendizagem, pois traz
em si a poténcia da arte que atravessa a pessoafip#o a criacdo de novos fazeres e
saberes num contexto de interacdo, ja que podésusacdes naquele a que € exposto, pode
levar a reflexdo, a descoberta de uma questaoogignbrada até aquele momento.

Os sentidos encontram-se ndo somente nos sabesemdms e aprendidos, mas,
especialmente, nos sujeitos que ensinam e quedimeI®s sujeitos constituidos socialmente
agem como autores, negociam e se relacionam conaigsvariados discursos a que recorrem
e/ou a que sdo submetidos, o0 que instiga a reideethe novos discursos e permite continuar
apostando no papel politico da escola publica. ¢@eda com Gabriel (2008a, p. 233), para
que isto aconteca, “precisamos enfrentar, no catoprurriculo, a questado da linguagem e da
sua relacdo com o conhecimento”, ou seja, 0 ewmimegnto das questdes de sentido. A
linguagem € mais que um objeto de reflexdo, elandtoutora de objetos, teorias e sujeitos,
instrumento do pensar e das leituras plurais d&#tscps sociais, “arma de luta” (CORAZZA,
2000, p. 89), sem a qual na ha acdo. As identidemlestruidas em relacdes assimétricas de
poder, com seus diferentes sentidos em disputaontexto em que emergem, assumem a
centralidade na producdo da cultura e do curriculgual se torna arma para a luta politica
em que estdo em jogo sua propria significacaoignifisacdo de sociedade, de justica social
e de emancipacao.

A linguagem assume um papel central e constitutovdidlogo entre o conhecimento,

a cultura e o curriculo, pois, além de propiciac@asdicdes necessérias para a construcédo de
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sentidos, também oferece meios para usar os discamsno espaco de confrontos, no qual
ocorrem lutas pela transformacdo nas relacdes derpA sétima arte, com sua linguagem
propria, tem muito a contribuir com a educacao.

As discussdes sobre conhecimento no campo do wartiém suscitado questdes do
tipo: qual conhecimento precisa ser ensinado nal&sQual conhecimento deve ser incluido
no curriculo? Qual deve ser excluido? As resp@ststas questbes, bem como as concepcoes
de curriculo, modificam-se em funcao das diferefitedidades educacionais e dos contextos
sociais nos quais sao produzidas. O conhecimemat@w@dtura ndo sdo dados neutros, logo,
parece que ndo cabe discutir apegaais conhecimentos/filmes selecionar, mas também
quais critérios sao utilizados na selecdo, efetuandaseritica tanto do conhecimento
produzido quanto do fazer desta producdo, ao mésmoo em que se questiona a escolha de
determinados conhecimentos/filmes e a exclusédarded outros, considerando-se as relactes
entre os saberes legitimados e aqueles nao leditsmao curriculo. O trabalho com o cinema
e a educacao, dentro e fora da escola, pode agugaomover novas experiéncias, novos
sentidos e significados para o curriculo; abrirosog mais amplos espacos para as relacdes de
alteridade; fazer a critica da logica da reproducabrindo uma possibilidade para
desconstrui-la e ultrapassé-la.

No X Coloquio sobre Questdes Curriculares e VI Goid Luso-Brasileiro de
Curricul?, Young apresentou argumentos que defendem a neievd® o poder do
conhecimento escolar. O curriculo € construidoas@cpessoalmente baseado nos discursos e
nas diversidades teoricas, é espaco de reafirnmdagbibridacdes. Na realidade, ndo ha um
conhecimento poderoso em si mesmo, suas variagiesneem disputa na arena escolar.
Cabe aos professores, ao elaborar os saberes d@essss conhecimentos, refletir sobre as
escolhas que fazem, pois o conhecimento escolaulartonhecimentos de cientificidades e
de caracteristicas culturais dos alunos, tornamsdeassiveis de serem ensinados e aprendidos.
Portanto, sdo as disputas na producédo de sigrocgulesentes em todo processo social, que
mantém a escola como datusimportante de poder, sem, no entanto, se limiddas

Os autores Silva e Moreira (1995), Silva (201Dpés e Macedo (2011) afirmam que
o curriculo € um territério em que se da a cont@siapois existe mais de uma cultura, mais

de um repertério de sentidos e de significados, mesmo quando aceitos, ndo sao todos

® Eventorealizado em setembro de 2012, na Universidaderflede Minas Gerais, sendo a mesa composta
pelos professores Antonio Flavio Moreira (PUC-R¥)a Maria Monteiro (UFRJ), José Pacheco (Portugal)
Michael Young (Inglaterra).
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considerados validos como fonte para o0s conteddoscamo legitima cultura de
pertencimento. Em torno disso, uma longa dispuiaegiabelecida. Historicamente, a
distincdo entre territorios validos e nao validosnéito forte, envolvendo uma série de
exclusdes e rejeicoes de areas consideraveis tiaracwlivida. Muitas dessas exclusoes,
operadas em nome de uma cultura geral, vém sergkiiguadas, o que nao significa que
tenham deixado de ocorrer.

Diversos movimentos sociais, religiosos, étnicodeegénero vém denunciando a
exclusao de determinadas culturas do conjunto destaa geral, de carater universal, que é
posta em questdo, por esta sociedade multiculttrahsar o curriculo, a partir dessa
diversidade, exige um processo de desconstrucépad@ com a discussédo da cultura como
campo hibrido, cujos fluxos culturais se encontemmpermanente movimento. A constatacao
de que o mundo é multicultural ndo significa queuvao a abertura de espaco para a
manifestacdo de todas as culturas. A ampliacdo aaumicacdo e a luta dos grupos
minoritarios por valorizagcdo geram espacgos de eac@a e novas praticas de atribuicdo de
sentidos nas diversas culturas em disputa.

No Brasil, a discussdo do multiculturalismo no camgo curriculo € feita,
prioritariamente, na vertente do multiculturalisoréico, com os professores Anténio Flavio
Moreira e Vera Candau (2008a), cujas discussOespseximam das teorizacbes poés-
modernas e trazem a ideia de cultura como constraggtorica. Moreira (2002, 2008a,
2008b) destaca o equilibrio entre igualdade sceigluralidade cultural. Para o autor, o
curriculo precisa tratar, ao mesmo tempo, do respeiiferenca e do compromisso da escola
com a promogdo da justica social. Neste sentidepgad em favor de conteudos escolares
bésicos que permitam a formacao dos sujeitos codanl@os ativos e da pluralidade cultural
e identitaria ser considerada nos curriculos. Aragdade da cultura no processo educacional
e 0 entendimento do curriculo como instancia denteecimento das diferencas e de dialogo
entre estas € um ponto de anuéncia entre mim g@®s.

Candau (2000; 2006; 2009) defende a centralidadepldmlismo cultural nos
curriculos, numa perspectiva que se denomina irtaral critica e emancipatéria. Assim
como Moreira (2007, 2008a), a autora rejeita visgssencialistas de cultura e de identidades
culturais. Ambos defendem as culturas como produbigoricas e dindmicas, envolvendo
interacOes e hibridagbes que se ddo em contextoad@pelo poder, por preconceitos e por
discriminacbes. Candau (2006; 2009) nega a assi@woilaxultural e as abordagens que
enfatizam a diferenca e reafirma a importanciae@remover a relacdo entre os variados

grupos culturais como forma de ampliar os lagoseegles. A base da interculturalidade é o
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dialogo entre os grupos sociais e culturais, sdeiti® a negociacdo das questdes postas por
estes grupos em contextos de assimetria de pagamrexisténcia precisa ser reconhecida.

Para viabilizar uma educacéo intercultural, € reges promover acdes que fomentem
o desenvolvimento de valores pluralistas, por ndeiinteracéo e do diadlogo entre as culturas,
valorizando a cultura das minorias, de modo quepastunidades de éxito escolar dos jovens
desses grupos sejam ampliadas. A pratica interallteiquer a construcdo de outra dindmica
educacional que propicie a experiéncia da interagéotodos os momentos do curriculo,
inclusive a prépria organizacdo deste e da espoig,toda a universalidade pressuposta na
acao educativa precisa ser desestabilizada, quastio-se o carater monocultural da escola e
das escolhas curriculares.

Candau (2009) procura localizar o curriculo comwmenreno da interacao cultural, a
qual integra dialeticamente as diferencas. Nestidee o direito de todos a educacao precisa
ser reconstruido, de modo que todas as culturamsgconhecidas e possam se reconhecer
na escola. A educagdo se tornara direito univaelsatodos a medida que as culturas
particulares dos grupos minoritarios sejam valoldsano discurso e na pratica escolar. O
perigo de se promover o essencialismo das idemtsddds minorias pode ser minimizado
pelo carater dindmico da cultura que favorece eragfio e o hibridismo entre diferentes
culturas, as quais se modificam no contato de uroas as outras e no reconhecimento
reciproco. A centralidade da cultura no proceshaa&cional e o entendimento do curriculo
como instancia de reconhecimento das diferencas didogo entre estas € um ponto de
anuéncia entre mim e os autores.

Para o pensamento pés-estruturalista, a linguagstitui a diferenca e é cumplice das
relacdes de poder, sendo o nucleo central dessapemto, em que o saber e 0 poder estdo
atavicamente interligados na instituicdo do “munell”, que ndo é natural, mas simbdlico.
Seus sentidos e sistemas de significacdo sao sitsrpela linguagem, pelo discurso, que
sdo constituintes da cultura. O curriculo, assima@mutras praticas, atribui significados e
apresenta um discurso que constroi sentidos e piiddatidades.

O mundo é permeado pela cultura, ndo se podendoaigas diferencas e as relacdes
de poder que nela se apresentam. A ideia de educagdalém da dicotomia cultura
popular/cultura erudita, abrangendo um processendguecimento pessoal, que inclui tanto
0 conhecimento das praticas culturais locais quantoonhecimento das obras-primas
universais. E fundamental que os professores, @geates culturais, ao trabalharem com o
cinema e a educacéao, tragam para suas aulas dié@esciadas da realidade, de modo que

0s estudantes possam construir um contrapontoapaalidade apregoada psl@atus quopa
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fim de que esta possa ser interrogada e transfen@dcinema pode ser um importante
companheiro da educacdo nesses movimentos deniésaigfio, abrindo possibilidades de

experiéncia, descoberta e invencéo, numa perspgmagogica emancipadora.
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Cena Il - Educagéao e cinema: experiéncias de altelade

Vejo a palavra enquanto ela se nega a me ver. A
mesma palavra que me desvela, me esconde.
Toda palavra é espelho onde o refletido me
interroga.

Bartolomeu Campos de Queirds

A palavra é o comeco de tudo. Com a palavra o tsovieve inicio, conforme se pode
ver no Evangelho de S&o Joéo (1:1). Também o seamm comeca com a palavra, como
poema encarnado no ventre materno, nascido de yp@i@ncia de alteridade e formado
pelas histérias que nele habitam e que s&o, imieie, tecidas tanto na relacéo
homem/mulher quanto na relacdo mae/bebé e quelsplitam ao longo da vida deste novo
ser. A experiéncia da palavra torna o ser humamgatente de sua incompletude e, neste
sentido, parece que a experiéncia € incompatival &aerteza. Concordamos com Larrosa
(2012, p. 7), quando diz que “temos de aprendefoe arte de mal-entender bem, isto é, a
arte de mal-entender criativamente, com imagindgdocando com o sentido, deslocando ou
pervertendo o sentido, assumindo riscos”. Ao s& cnin espaco de dialogo entre a educagéo
e as artes, as experiéncias e 0S processos csiafm aproximados, o que pode tornar a
experiéncia mais abrangente, ultrapassando a odderazao e englobando os sentimentos e

as emocoes.

As artes também se revelam uma janela para descwbnnundo inacabado, avido
de transformacbes e de memorias para projetaroftudm mundo inclusivo,
sensivel, atento a producdo de subjetividade dagécr de lacos, para além das
redes. Desse modo, a cultura se torna a matérmarara a criacdo de significados
numa troca poética de experiéncias intelectuamsnsigeis. No gesto de habitar os
espagos educativos com a arte, se imprime uma enoesponsabilidade na
reinvencao de si e do mundo com o outro (FRESQQZBT3, p. 9).

Para Fresquet a experiéncia com o cinema é, aetasidh, uma experiéncia de
alteridade, pois se trata de construir textos qal®glem e toquem a vida de algum modo,
gue se facam vida, “ao deixar-se conduzir por umaii deter-se em um siléncio, deslizar-se
na oscilacdo dos tons, modular-se em uma melodRRROSA, 2012, p. 9), de forma que as
palavras levem a pensar e surpreendam em umadrasan pensamento. A experiéncia com
0 cinema proporciona aos espectadores vivénciasumelo em varios aspectos, multiplica e
amplia pontos de vista, abre horizontes e ultrapasdimites sobre o que esta dado a pensar.

7

Uma experiéncia de mundo é, num certo sentido,ogriar criacdo, € o lugar em que o
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pensamento e a criacdo se encontram e fazem gatbm 0 e mesmo gesto, “onde existe a
possibilidade de nos conectarmos a ritmos e flgx@sainda ndo nos coube incorporar e que
ainda aparecem para nos surpreender” (MIGLIORINQ20. 105).

A sétima arte é capaz de unir todas as formas tdeear um determinado espaco-
tempo, sob o registro e a gravacao de imagens enmmaoto, que permitem trazer e revelar,
no tempo presente, situacbes passadas, futurasireé&minadas. Migliorin afirma que “o
cinema nao difere em natureza em relacdo as erRpE$epossiveis nas outras artes, mas em
intensidade” (idem, p. 105). A experiéncia das @asscom O cinema contribui para
desenvolver uma competéncia para ver, isto €, ueterrdinada capacidade para analisar,
compreender e apreciar um filme. Contudo, esta eténpia para ver ndo é adquirida apenas
ao se assistir aos filmes, mas envolve toda umaséma cultural em que as pessoas estao
imersas (educacdo, midias, artes etc.); dependexgesiéncias culturais e da maneira de
interagir do grupo social do qual fazem parte.olcenema e assistir aos filmes, para Duarte
(2009), € um hébito que precisa ser aprendido #vadb para a formacgdo estética dos

espectadores, sobretudo dos mais jovens, pois

[...] ir ao cinema, gostar de determinadas cinegrafas, desenvolver os recursos
necessarios para apreciar os mais diferentesdipdigmes etc., longe de ser apenas
uma escolha de carater exclusivamente pessoaltitaonsma pratica social
importante que atua na formacdo das pessoas eibtonpara distingui-las
socialmente (DUARTE, 2009, p.14).

Numa sociedade audiovisual, viver a experiénciaematografica, seja como
espectador e/ou produtor, possibilita transitargifarentes campos culturais e proporciona a
contemplagdo, que é uma parte da vida; parte estapgincipalmente na vida adulta, pode
ser esquecida por causa dos compromissos, dohoabalas responsabilidades. O diretor e
cineasta Federico Fellini ja dizia que “o cinemamemodo divino de contar a vida”, nele sao
representadas diferentes culturas, linguagens,casjsépocas, lugares, estilos, géneros. O
cinema provoca atravessamentos no espectadoragquse refletir em varios aspectos de sua

vida.

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, tamrido é facil de definir nem de
identificar, ndo pode ser objetivada, ndo podepseduzida. E tampouco é um
conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéiéceédgo que (nos) acontece e que as
vezes treme ou vibra; algo que nos faz pensar,cqalganos faz sofrer ou gozar, algo
que luta pela expressdo e que, as vezes, algurmas,\guando cai em maos de
alguém capaz de dar forma a esse tremor, entdenéerentdo, se converte em
canto. E esse canto atravessa 0 tempo e 0 espagsoa em outras experiéncias e
em outros tremores e em outros cantos (LARROSA4 20110).
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Segundo Larrosa (2014), pode-se dizer que a expp@ié “0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca” (idem, p. 18). Ele esutaos significados da palavra experiéncia,
que vem do latimexperiri, provar, experimentar; lugar do encontro ou dagdb com algo
que se experimenta. O radical da palavperdi, cuja raizper, relaciona-se a ideia de perigo,
travessia, prova e, secundariamente, traz a ideigeicorrer, passar, atravessar, passar
através, mais além. O prefixo da palavra experétein oex, de exterior, extremidade,
existéncia. O sujeito da experiéncia se expdeavaessia, pde-se a prova, arrisca-se frente ao
indeterminado, ao desconhecido. Ele € um ser gslran estranho e exilado diante da
travessia e do perigo, diante do atravessamento.

O filésofo Heidegger (1987), ao definir o significade “fazer uma experiéncia”,
revela as dimensdes da travessia e dos seus peatégesposicao e da abertura para receber o

novo e o inesperado. Ele assevera que:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa @lgo nos acontece, nos alcanca;
gue se apodera de nés, que nos tomba e nos traasfQuando falamos em “fazer”

uma experiéncia, isso nao significa precisament s a facamos acontecer;
“fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar oequos alcanga receptivamente,
aceitar, a medida que nos submetemos a algo. kazrexperiéncia quer dizer,

portanto, deixar-nos abordar em nds proprios pel ps interpela, entrando e
submetendo-nos a isso. Podemos ser assim transfosnpar tais experiéncias, de
um dia para o outro ou no transcurso do tempo (HEIBER, 1987, p. 143).

Outro componente fundamental do conceito € a cdpdei de transformacdo do
sujeito, quando se abre e aceita ser tocado, afetdthvessado. Fazer uma experiéncia
permite que 0 sujeito seja alcancado, afetando stex$ezas, propiciando novos
guestionamentos, porque, ao fazer a travessia,étrangbatravessado e submetido as novas
guestdes.

Segundo Larrosa (2002), também existe o contréioseja, 0 sujeito que, num
determinado momento ou situacao, € incapaz de gaesperiéncia, isto €, aquele que néo
pode ser tocado, porque se mantém apatico e edojedefinido por seu saber, poder e
vontade.

Benjamin (1996pfirma que uma experiéncia comunicavel, na maei®vezes, tem
a ver com algo a ser partilhado por um grupo degaesse que é transmissivel de geracdo em
geracdo, compondo um legado que € patrimonio aestddata-se de um tesouro cultural que
alimenta os olhos e os ouvidos das geracfes segupromovendo ensinamentos de vida. O

autor aponta a atual falta de desejo dos homens/eeciar novas experiéncias e argumenta
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qgue, ao contrario, eles aspiram livrar-se de togeméncia e viver em um mundo em que
possam exibir sua pobreza externa e interna, enm@masempre carecam de experiéncias e
de uma formacéo cultural mais ampla.

Neste sentido, Larrosa (2002) chama a atencaoopaxaesso de informacao, que nao
deixa espaco para a experiéncia. A quantidadefderiacao, a velocidade no processamento
e na veiculagcdo dos dados, a obsessdo pela noyvidadgcesso de opinido, devido a
arrogancia, sao caracteristicas do mundo atualtaqoam a experiéncia cada vez mais rara,
nunca havendo tempo suficiente para ela. “O supaiiderno néo so6 esta informado e opina,
mas também €& um consumidor voraz e insaciavel dieias de novidades, um curioso
impenitente, eternamente insatisfeito. Quer estamanentemente excitado e ja se tornou
incapaz de siléncio” (LARROSA, 2002, p. 23). De qadianta, entdo, existirem sujeitos
ultrainformados, transbordantes de opinides, sgperelados, hiperativos, com maior tempo
na escola (tempo integral, formacao docente coadia) se o tempo € cada vez mais escasso
e ndo ha abertura para experimentar outros teostérrituais de passagem, para fazer outras
travessias e arriscar novos atravessamentos?

Também na escola se constata uma aceleracao do.t€mmo a experiéncia tem sido
vivida na escola? Seréa que h&a tempo para que aeafagperiéncia de educar com e através
da arte, como um convite a se expor as possibdilal® ser afetado, de se emocionar, de
dialogar e de silenciar? “O saber da experiéncidasea relagdo entre o conhecimento e a
vida humana” (LARROSA, 2002, p. 26). A experiénéiaa possibilidade de que algo
aconteca, alcance ou toque o individuo. Como npseslie autor é preciso “um gesto de
interrupcdo” (idem, p. 24), o que € quase impossive tempos atuais. O individuo tem
vivido tao sobrecarregado de imposi¢coes ou de gropes autoimpostas que a vida tem sido
reduzida a sua dimensao bioldgica, a satisfacameesssidades e a sobrevivéncia. Nao ha
tempo nem espaco para cultivar a arte do encontro.

E pela exposi¢ido aos diversos tipos de arte queode viver um encontro com a
alteridade, com a diferenca, com a emocéao e, tab@zatravessado por uma experiéncia
inesperada. Neste sentido, é fundamental que rma§dio do professor, se enfatize o trabalho
e 0 gosto pelas artes, o habito de leitura e quimvésta no conhecimento da producédo
cinematogréfica disponivel, para que possa indicas filmes aos estudantes. Sabemos que
esse encontro com as artes, em geral, e com o @jre@mparticular, € sempre pessoal, mas o
docente pode oferecer experiéncias coletivas eedifes formas de trabalhar com ele como,
por exemplo, ver e debater filmes; realizar ex@side producao; trabalhar com fragmentos

de filmes, entre outras possibilidades.
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Ao falar a respeito do que entende pelo termo é&peie, Bergalaafirma que a
Iniciagdo de criangas no cinema nao deve ter coomdopde partida o saber, a cultura ou a
historia do filme, mas deve partir da experiéndgratd do flme e da travessia realizada ao
assisti-lo, porque elas sdo capazes de extraircom@areensdo desta experiéncia, mesmo que
nao tenham sido preparadas para isto. O mais iargersao as emocodes vividas, a retencao
das imagens e a maneira pela qual foram tocadas fisele (BERGALA, 2012; In:
FRESQUET, 2013).

A partir de uma escuta atenta do outro, de suasri&xgias com o cinema, de sua
fala, de seus pensamentos e de seus sentimemitishuigbes inovadoras para o saber-fazer
individual e coletivo podem ser encontradas. Fresmsgata a importancia da experiéncia da

imaginacdo como condi¢do para a ocorréncia da coag#do e do conhecimento.

Em geral, os centros educativos tendem a consideratividades realizadas com a
imaginacdo como tarefas restritas ao campo das artguando algum professor
arrisca “imaginar” em suas aulas outros temas, éssonsiderado “tempo perdido”.
Em busca desse “tempo perdido” é que conseguimnbagaoutro tempo, cuja
poténcia criativa nos aproxima de outros modos aloers da descoberta e da
invencdo (FRESQUET, 2013, p. 29-30).

Pensar a educacéo a partir da experiéncia a ¢eramralgo mais parecido com uma
arte do que com uma técnica ou uma prética. Sesslmatanto a educacdo como as artes
podem compartilhar algumas categorias comuns: @ddidede ou de comeco; de liberdade ou
de emancipacéo; de diferenca ou de alteridadebeiusaa ou de catastrofe; de criagdo ou de
acontecimento. Sao diferentes elaboracdes “de @igpo ndo se pode definir nem tornar
operativo [...]. Nao se pode pedagogizar, nem digatnem programar, nem produzir a
experiéncia” (LARROSA, 2014, p. 13), que é propidavida humana.

O encontro do cinema com a educacao tem grandagwitede transformacdo no
ambiente escolar, por ser um espacgo privilegiada @aconvivéncia afetiva entre docentes e
discentes. A l6gica da experiéncia difere da l6dgimaxperimento, pois a primeira é singular,
produz diferenca e heterogeneidade, € irrepetiiapeevisivel; ja a segunda € plural, produz

consenso, homogeneidade e acordos, é previsivel.

® Comentéarios apresentados em “O Abecedario de Giheealizado como parte da consultoria que o siteea
francés Alain Bergala prestou ao Projeto Cinema paorender e Desaprender, da Faculdade de Edudacao
UFRJ. Disponivel no site <http://www.cinead.org/382> e publicado no livro da autora FRESQUET, Athia
Cinema e educacéo: reflexdes e experiéncias cofiegsores e estudantes de educacao basica, detiomé

da escola.Belo Horizonte: Auténtica, 2013.
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O cinema, como possibilidade de experiéncia, alrangsivel e o invisivel; fornece
informacgBes concretas sobre lugares, épocas easjlfprovoca sensacoes, simbolizagcbes e
afetos. O cinema permite o compartilhamento de réxpaas, dando acesso a alteridade.
(BERGALA, 2008). Trata-se de um processo dinamieauacao, de fazer pensar e nao de
transmisséo de um saber audiovisual ou artistico.

Neste sentido, Godard diz que “a arte ndo se ensias se encontra, se experimenta,
se transmite por outras vias além do discurso therse, as vezes, mesmo sem qualquer
discurso. O ensino se ocupa da regra, a arte dewpao um lugar de excecao” (apud
BERGALA, 2008, p. 31). O cinema favorece relacoeslteridade na escola - uma vez que
pode ser um espaco de criacdo e de exibicdo deigiresl antigas e modernas, dialogando
com as outras artes e com a cultura - bem comxiapradocentes e discentes, quebrando o
protocolo e subvertendo a hierarquia de papéis.

A pedagogia nas artes segue um principio generssoegluz desigualdades e revela a
qgquem a pratica outras qualidades como a intuic&enaibilidade e o desenvolvimento do
espirito critico e reflexivo. O cinema opera nal ®m uma linguagem particular. Aprender
alguns elementos e técnicas proprias dos procdssm®-producdo, producao e pos-producao
qualifica o seu fazer e a propria “experiéncia mealetiva” (BERGALA, 2008) de assistir a
filmes. O cinema ndo ensina conteddos especifipoggm permite a possibilidade da
experiéncia do abandono, da inseguranc¢a, do eatranio e da instabilidade da criagéo,

instaurando o espaco no qual se realiza.

O que talvez o cinema tenha para ensinar seja @&saencial ignorancia sobre o
mundo, ponto exato em que criagdo e pensamenionsetam. E no Amago de sua
ignoréncia que as imagens nos demandam, ndo neagss@e cCOmo eu ou VOCé,

mas como parte de uma humanidade pensante. Esseeps&r uma poténcia

fundadora do cinema. [...] O cinema é um relacis@gacom o mundo que mais

interroga, vé e ouve do que explica. Trata-se depasicionamento propriamente

estético da ordem de ocupacdo dos espacos, dosgedys ritmos, dos recortes,
das conexdes e rupturas. No limite do que é espagoque € vazio, do que é fala e
do que é grito, do que é sonho ou realidade, d&sste mundo e do que ja é outro.
Instalar-se nessas indiscernibilidades é o queen@ pode e arrisca (MIGLIORIN,

2010, p.106).

E talvez nesse limite da ignorancia que o cinemasala como uma poténcia aberta
ao imprevisivel e ao criativo. O cinema é a expeig que possibilita multipla®rmas de
ensinar e aprender. Essa experiéncia pode sertaot@ para o professor, quanto para o
aluno, criando oportunidades de deslocamentossgacarrer riscos e experimentar, juntos, o
ato da criacdo. Bergala (2008) afirma que nadaié esrangeiro do que a arte na escola,

porque a arte traz para a escola algo que tradicrante ndo tem sido uma caracteristica
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escolar: a criagcdo. “A arte ndo obedece, ndo repateaceita sem questionar. A arte reclama,
desconstroi, resiste com certa irreveréncia” (FRESQ 2010, p. 204). A arte de educar
implica em acdes que dao lugar aos atos de criag#,podem ocorrer dentro e fora do
contexto escolar.

Da aproximacdo do cinema com a educacao instalasgaes desafios. O primeiro
consiste em falar dos filmes como “obras de ade eultura” (BERGALA, 2008, p. 46). Esse
desafio pressupde superar a tradicdo de se comsidearinema como linguagem, o que €

predominante no contexto escolar.

Bergala pretende deslocar o foco da leitura acaléida critica dos filmes para uma
leitura criativa, que coloque o espectador no lugar do autor; quieve a
acompanhar na sua imaginacdo as emocdes de todocesgo criativo, suas
escolhas e suas incertezas. Nesse faz de contspestador pode compartilhar
aspectos ndo racionais, mais intuitivos e maisigeissda vivéncia do artista, que
sdo fundamentais para quem pretende aprender umdFRRESQUET, 2010, p.
209-210).

O espectador se insere num processo de fruicAopgasa pela experiéncia da
recepcdo de signos heterogéneos que se conectalogamih, se somam, se negam e
organizam o mundo. As criancas sdo o melhor exemelinventores de outros mundos,
porque se arriscam em sua capacidade inventivbverisgem terem a preocupagdo com
normas, criticas ou proibi¢des, mas intuindo-asaB@do com Ranciere (2010), o modo de
afetar do cinema é fundado em uma descontinuidatte ebra e fruicdo, cujo poder se
encontra no espaco entre os filmes e seus efeitos.

O segundo desafio, baseado na hipétese de Ber@@s)( seria superar a ilusdo
pedagogica de se acreditar em um processo intatipeestruturado em trés etapas: i) analise
de um plano ou sequéncia; ii) valorizacdo do fimpartir da sequéncia; iii) formacdo do
juizo fundado na analise. O autor contrapde a fsteato classico uma proposta que
incentiva a autonomia de quem aprende, agucandert&los para a percepcao de sutilezas,
substituindo aexplicacdopela exposicdoa uma grande variedade de filmegsando uma
construcdo progressiva de algo como uma cultunr@tografica e uma formacéo do gosto
estético. Tanto uma quanto o outro podem desenveév@a vivéncia e naexposicdoaos
diferentes tipos de experiéncias estéticas. Neste, aexplicagdondo é necesséaria para
socorrer uma incapacidade de compreensao de exgiagéstéticas, pois cada individuo faz
um mergulho naquilo que € experienciado, dele em#wgcom uma apreensdo e um

entendimento que sao singulares.
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Ranciére (2007) faz uma criticaoademexplicadoracomo pratica que subestima a
capacidade cognitiva daquele que aprende, pressa@dguma incapacidade de apropriacéo
pessoal do conhecimento. De acordo com SampaidB)2@0relacdo professor-aluno no
processo ensino-aprendizagem faz com que cadadiigui@ e seja instigado; provoque e seja
provocado; confronte seus pontos de vista, conodalau ndo com estes; aprenda e ensine,
transformando a sala de aula em um lugar no qusdapsurgir a producéo de sentidos por
meio das interacdes, das trocas cotidianas e @aggsos de interlocucdo. Desde a filosofia

da educacéo, Larrosa e Kohan (2007) afirmam:

a experiéncia, ndo a verdade, é o que da sentiddudacdo. Educamos para
transformar o que sabemos, ndo para transmitir salgdo. Se alguma coisa nos
anima a educar é a possibilidade de que esse a&dutacado, essa experiéncia em
gestos nos permita liberar-nos de certas verdddasodo a deixarmos de ser o que
somos para ser outra coisa além do que vimos eAdRROSA e KOHAN 2007,

p. 8).

A filosofia libera os sentidos para o pensar e pdeliar a liberdade dos professores
de questionar o tipo de educacéo que fazem eréamiigs como educadores. Bergala inspira
o trabalho de muitos educadores e artistas, enrsdizepartes do mundo. Sua proposta,
criativa e de vanguarda, aponta o horizonte pdsdée/se trabalhar nas escolas a concepc¢ao
de cinema como arte e como um intruso que subeemtansforma. A hipotese-cinema traz
em si 0 conceito de alteridade, convoca o artista @ camera na mao a reconfigurar o
espaco-tempo e as relacdes escolares, criandos qubssiveis formas de aprendizagem.
“Uma descoberta puxa outras perguntas que alavanocawas descobertas e novos
conhecimentos, tecidos e construidos de modo (@tijmdo com o(s) outro(s), pois a
alteridade é constitutiva do processo ensino-ajgagdm” (SAMPAIO e PEREZ, 2009, p.
61).

Deste modo, “o cinema ndo pede nada, apenas sehagannas capacidades sensiveis
dos sujeitos comuns” (MIGLIORIN, 2010, p. 108). & educacio que o fendmeno relacional
de compartilhamento das experiéncias coletivas ipemovas maneiras de ensinar-aprender
algo a quem deseja conhecer. Experimentar a pareetie cinema e educacao, constitutiva
de atos de criacdo no contexto escolar, provocacontro democratico de diversas idades,
inteligéncias, conhecimentos e vivéncias, deccerelat poténcia sensibilizadora da sétima
arte. Essa ocupacdo do espago-tempo simbolicankegivd direito a livre experiéncia do

sensivel, da imaginacao e da fruicao.
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Na arte-educacao, o exercicio do cinema é basiestdiador ao propor exercicios de
criacdo, do ndo lugar, do arriscar-se na invengépodsivel e do desejavel. A realizacdo de
um filme oferece a visdo de um espetaculo, cujaread iluséria esta no resultado da

montagem impregnada do real.

O magico e o cirurgido estdo entre si como o pietar cinegrafista. O pintor
observa em seu trabalho uma distancia natural antealidade dada e ele proprio,
ao passo que o cinegrafista penetra profundamentdsaeras dessa realidade...
Assim, a descricdo cinematografica da realidadepaga 0 homem moderno,
infinitamente mais significativa que a pictéricaygue ela Ihe oferece o que temos o
direito de exigir da arte: um aspecto da realidiade de qualquer manipulacédo
pelos aparelhos, precisamente gracas ao procedimgat penetrar, com o0s
aparelhos, no &mago da realidade (BENJAMIN, 199687).

A tecnologia possibilitou ao homem moderno penetrais profundamente as visceras
da realidade. Do ponto de vista artistico, istolicapescolhas estéticas e éticas do cineasta e
remete as diferentes interpretacdes que o espegiade ter de suas obras. “Filmar é adaptar
0 tempo todo o seu ponto de vista as muta¢desaloWaico ou multiplo, fixo ou movel,
interno ou externo, o ponto de vista remete acogesitdador da arte cinematografica, a sua
ontologia” (LEANDRO, 2010, p. 84). O cinema, desdea criacdo, sempre ofereceu pontos
de vista diversificados, o que ¢é traduzido pela mleridade dos dialogos entre os
personagens, pela criagdo de novos ritmos de nmamntag pelo olhar escolhido para os
diferentes planos, os quais afetam a memoria eoga@do espectador.

Aumont e Marie (2010) abordam trés registros deifsoigcado de “ponto de vista”
atestados pela teoria do cinema: 1) “ponto imagin&@ventualmente mével, do qual cada
plano foi filmado” (idem, p. 237). Este ponto dsta, em um filme narrativo, € identificado
com o olhar que podera ser de um personagem, dergado autor do filme ou do narrador;
2) “a maneira particular como uma questédo pode@ssiderada, ou seja, em uma narrativa,
a filtragem da informacao e sua atribuicdo as daginstancias da narracdo: autor, narrador,
personagens” (idem, p. 237); 3) “uma opinido, untiseento a respeito de um objeto, de um
fendbmeno ou de um acontecimento” (idem, p. 23&hds o enquadramento um dos
principais instrumentos para marcac¢ao do pontasia.v

A escolha do ponto de vista é algo da ordem dailskdade e da inteligéncia do
autor/diretor, porque designa um lugar que exista ©do filme: o lugar do espectador.
Bergala (2008) diz ter se tornado herdeiro e adeptdeoria travelling € uma questao

moral”, formulada a partir do texto publicado naista Cahiers du Cinemage Jacques
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Rivette sobreKapd, um filme de Gilles Pontecorvo. O jovem criticondiamenta seu
julgamento na analise de um plano emblematicola fconsiderado por ele degradante.

Trata-se do plano em que uma prisioneira de um gateoncentracdo acaba de se
suicidar: “Entretanto, vejam, em Kapo, o plano am &iva se suicida se jogando
na cerca elétrica; o0 homem que decide nesse momfeater umtravelling para
frente para reenquadrar o cadaver eomtre-plongé® tomando o cuidado de
inscrever exatamente a mdo levantada num anguse denquadramento final, este
homem merece apenas o mais profundo desprezo” (BERG008, p. 40).

Segundo Bergala, ao fundar sua critica em um swpRivette demonstra com sua
escolha uma estratégia critica de indiscutiveleiic pedagogica. A apresentacédo e a analise
de um fragmento deste filme, neste caso um plaeoegtetiza o horror, torna sua analise
mais convincente ao espectador do que um julganmot@l do filme. O sentimento de
repulsa experimentado em varios filmes coloca at§oemoral na pauta da critica do cinema.

Bergala (2008) assinala que as diferencas de gwstmcam cisdes no social que
distanciam mais do que as diferengas culturais & qa vida afetiva, podem provocar
separacdes mais severas do que a existéncia déegpilivergentes. O gosto € constituido
pela cultura de cinema, a qual constréi paulatimdene julgamento que podera ser emitido
sobre esse ou aquele filme. O julgamento sentidbafjinente no decorrer da projecao,
“permite enxergar e analisar a grandeza, a medadei ou a abjecdo de um plano ou de uma
sequéncia” (idem, p. 43).

O ponto de vista convoca o afeto e a inteligénoigspectador, como também sua
identificacdo psicoldgica com os personagens. @erando a interlocucdo entre o cinema e a
educacao como espaco de vivéncia criativa, o pdbmiosta necessita ser abordado como uma
qguestdo pedagdgica importante. Para o autor, “dm adfilme realmente criativo ha algo de
enigmatico que resiste, que ndo é totalmente dasmhilegivel, pelo menos no momento em
que surge” (idem, p. 176). O filme criativo suscitaa reflexdo, ndo somente a respeito do
que foi visto e/ou ouvido, mas também do que fatide o que, em certos casos, exige um
tempo maior para ser digerido e significado peloeesdor. Bergala tem um trabalho de

selecédo de fragmentos de filmes de diferentesod@®te €épocas para mostrar seis grandes

"DANEY, Serge. Le travelling de Kapg Trafic, n. 4, 1992.

8 Prise de vue faite de bas en haut (a I'inverda giongée). Séquence filmée en contre-plongéevélu Petit

Le Robert. Dictionnaire de la Langue Francaise. dadanfeita de baixo para cima (ao contrario da fibtaima
para baixo). Sequéncia filmada de baixo para cMmo Pequeno Roberto. Dicionario da Lingua Francesa
(Traducé@o da revisora).
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categorias subdivididas em outras tantas paraoci#gpluma diversidade de pontos de vistas
gue podem ser construidos no cinema. O materialosshposto por um DVD chamadle
point de vue (O ponto de vista)ontém um pequeno caderno explicitando cadaeles.cEle

é um dos DVDs que compdem a cole¢aBden (O Eden), coordenada também por Alain
Bergald. O trabalho mental exercido pelo espectador fan cue as imagens visuais
captadas evoguem imagens sonoras e vice-versa. idfhuesiciam as outras e criam novas
possibilidades de significagcdo. Para Dominguespraaf da imagem visual tem aparente
predominancia na construcdo do ponto de vista, fmigue parece invisivel ou menos
evidente é a forca do som para essa mesma cortstiExi&tem inidmeros planos na histéria
do cinema que se nao fosse pela presenca do sponto de vista seria impossivel de se
constituir’ (DOMINGUES, 2013, p. 12). Algumas pesgas tém se dedicado a investigar o

fendbmeno do som no cinema, sob dois pontos de vista

De um lado, estdo as pesquisas que observam oa pantr de sua fonte, ou seja, a
natureza do dado sonoro. Por outro lado, estémabalbos que buscam observar o
fendmeno sonoro a partir do sujeito que o ouvey,log significados que estes sons
passam a ter depois que sairam de sua fonte sopata.Todo filme é
potencialmente um espaco-tempo de sonoridades. @ mgeral, as cenas vém
carregadas de sons que, na maioria das vezesseafam um universo acustico
(DOMINGUES, 2013, p. 30).

Portanto, o cinema pode ser encarado como um é&&grapo de producao e de
reproducdo de mdultiplas imagens sonoras que po@enolservadas sob dois prismas: o
espacial e o subjetivo. “No espacial, o ponto aeitasseria regido pelo que me é dado ouvir
no lugar onde estou no espaco. No subjetivo, asopagens veem aquilo que o espectador
vé” (DOMINGUES, 2013, p. 11). O ato de escutar eissee a uma atitude consciente e
intencional para perceber os sons ao redor e d&staberelacbes entre eles, suas
transformacdes no tempo, suas semelhancas e daeengas. Neste caso, 0 encontro da
educacdo com a sétima arte pode propiciar as Eessqeeriéncias que contribuem para

ampliar a percepcéao, a sensibilidade, a reflex@amaginacéo, respeitando-se

[...] o filme — sem reduzi-lo demais a um esqueletgpeitando ao mesmo tempo o
modo como este pode penetrar na consciéncia dérajgaobretudo se tratando de
uma crianca. Portanto, pode-se “acelerar” um poaicprocesso de tomada de

® Em 2008, Bergala trouxe para o CINEAD trés exeneglaesta colecdo, com o propésito de formacao.
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consciéncia de uma moral das formas, mas nunced4ai’ de maneira dogmatica,
simbolicamente ineficaz e perigosa (BERGALA, 200843).

A pedagogia da criacdo propoe livres exerciciolisagem que, por mais modestos
que sejam, tém por finalidade produzir um objelitmdinum espaco de troca e de socializacao
entre os membros do grupo. Todavia, Bergala chaatarggdo para um recorrente perigo, 0
da realizacéo de um filme como produto em vez geerdncia insubstituivel de um ato de
criacao, em cujas etapas se encontram o seu @ ferramenta para a aprendizagem.

Com a novahipdtese-cinemd, Alain Bergala (2008) traz a aprendizagem da arte
cinematogréafica para a escola. A proposta de gciaao cinema na escola, a partir do
maternal, vai além das abordagens do conteudo ittossf visando suplantar a visao
pedagogica dominante de que cinema é apenas uguadiem. A nova pedagogia do cinema
propde apoiar-se numa abordagem do filme como artgue permite ultrapassar os
conhecimentos adquiridos com a tradi¢ao linguiseaioldgica e semidtica, conduzindo os
alunos a uma experiéncia do sensivel.

A experiéncia do espectador-aprendiz, bem maisupdaf do que a tradicional
decodificacdo de signos, estudo da narrativa e pBysonagens, pode proporcionar a
possibilidade de identificar métodos, possiveistjoramentos do autor da obra analisada e a
pedagogia intrinseca do processo criativo dos siasaA forca da pedagogia da criacao
consiste em ver o cinema como “uma forma que pef3adard, 1998). Isto diz respeito ao
proprio cinema, as maneiras de se fazer cinemase densar o mundo por meio dele.

Assim como a cultura global do cinema sofreu macambém a escola tem se
transformado nas relagbes de transmisséo e derwgistde conhecimentos. O conflito de
geracdes mudou para uma nova posi¢céo na qual ccameducéo de uma cultura comum e
continua, que €, em parte, produzida pela midig, enacuja modelizacdo o cinema tem um
papel decisivo. Bergala (2008) alerta para o cuiddal em nome da pedagogia, hdo se usar
como critério aquilo que funciona, de ndo se valipigdticas sem questiona-las, sem se

inquirir a respeito do que se deseja transmitimwaicar e reproduzir. Para ele, toda

10 «A primeira experiéncia corresponde a Alain Beag&006). No ano 2000, ele foi convidado a liderar
proposta de cinema pelo entdo ministro de Educdg&ranca, Jack Lang, cujo planejamento era debemas
artes e a cultura nas escolas publicas da Franptar®, conhecido comioe Plan de Cing Angoi anunciado
conjuntamente pelos ministros da Cultura e o dac&gho, Catherine Tasca e Jack Lang, respectivajramte
14 de dezembro de 2000". In: FRESQUET, Adriana MabBazer cinema na escola: pesquisa sobre as
experiéncias de Alain Bergala e Nuria Aidelman Fedah - UFRJ, GT- 16: Educagdo e Comunicacao, ANPEd
2008b.
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pedagogia precisa levar em conta as criangas @&eng a quem se destina. A adaptacao do
cinema as salas de aula necessita ser realizadaregprito, sem que haja demasiada
simplificacdo ou caricatura, pois se assim forofeithesmo que com as melhores intencdes
pedagogicas, estar-se-4 subestimando a inteligélosiaestudantes. Criancas e jovens nao
esperam nem precisam de explicagdo dos filmes,gbesssdo competentes para elaborar sua
experiéncia. Ao ouvi-los falar da travessia do &)no professor pode “ajudar a ver’ com
algumas perguntas detalhes e questbes historicadeoarte, caso assim o0 considere
necessario. O mais comum é que algum aluno teghanal percepcao, por mais intuitiva que
ela seja, de detalhes ligados a linguagem ou aaseakos histéricos importantes do filme. O
autor considera que, por nunca terem recebido ffimaspecifica na area, os professores,
muitas vezes, se sentem inseguros em sua atuagaggggca e usam atalhos pedagogicos
para se tranquilizar. Com isto, porém, deixam deagxdo cinema a sua condicao reflexiva e
contestadora.

Para Bergala (2008), o que importa ndo é o saberafessor sobre o cinema, mas o
modo como ele se apropria do objeto-cinema e aeiogla com ele, pois considerar o cinema
uma arte trara uma revolucao para a pedagogiadakEidera que existe ainda a necessidade
de uma formacdao cultural cinematogréafica do profiegae deseja trabalhar com o cinema na
escola, que possibilitara o surgimento de um ndivarsobre ele, ndo mais como instrumento
ou recurso pedagogico, mas como parceiro no diddgtvo com a educagdo. A questdo da
arte na escola vai ao encontro da alteridade eeaom as normas classicas do ensino e da
pedagogia. A hipétese-cinema extrai sua forca exeu@ade da conviccdo de que toda forma
de enclausuramento da tradicional l6gica disciplhealuz o alcance simbdélico da arte e de

sua poténcia de revelacao.
A arte, para permanecer arte, deve permanecer umeriéo de anarquia, de
escandalo, de desordem. A arte é por definicdolemenato perturbador dentro da
instituicdo. Ela ndo pode ser concebida pelo akera a experiéncia do “fazer” e
sem contato com o artista, o profissional, entemd@mo corpo “estranho” a escola,
como elemento felizmente perturbador de seu sisteea valores, de
comportamentos e de suas normas relacionais (BERG2008, p. 30).

Do ponto de vista pedagogico, o filme ndo devdragado como um objeto de leitura
passivel de decodificacdo, mas deve-se ter a cemge de que cada plano revela o processo
de criagdo de um cineasta. Existem, portanto, dnaslagens diferentes: a do cinema como
arte, como criagao do novo, proposta pelo autartradicional, que considera o cinema como

linguagem e vetor de ideologia.
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A grande exigéncia para uma abordagem do cinema eot@ € “aprender a tornar-se
um espectador que vivencia as emoc0fes da proagiol (BERGALA, 2008, p. 35). Talvez
seja na infancia e na adolescéncia, onde tudo é, mowmelhor momento para se encontrar
com o cinema, embora este encontro possa acomeceualquer etapa da vida. Ao longo
dos anos, a pessoa vai acumulando a memoéria dos fifmes que viu, os quais, de alguma
forma, se inscrevem nos corpos, formando o imagingessoal do cinema, que ndo é
constituido de modo homogéneo e continuo. Seguraleyp (1993), ha um conjunto de
filmes formadores, que tracara o mapa das zonasragio e de desinteresse. Pode-se entdo
perguntar: o que marca verdadeiramente o encoatmooccinema? Esse encontro se da num
momento Unico, imprevisivel e fulminante, na caxtawtantanea “de que aquele filme, que
me esperava sabe alguma coisa de minha enigmataigio com o mundo que eu mesmo
ignoro e o guarda em si mesmo como um segredodesiérado” (BERGALA, 2008, p. 60).

Para o autor, os filmes marcantes sao quase s@mpgnee estdo um tempo a frente da
consciéncia que cada um tem de si mesmo e de kEgigecom a vida e com o mundo,
causando um estranhamento, uma desestabilizaggmmpreensao vira no decorrer do tempo
com o processo reflexivo decorrente da desestabdiz que o impacto do filme causou no
espectador. E especialmente na infancia que seciweom maior intensidade as relacdes
simbdlicas e, por isto, as imagens que povoam @iimaeo irdo compor e marcar 0 modo
singular de ser de cada pessoa. “A escola néo gerd@atir o encontro intimo e pessoal com
as artes, mas pode garantir espacos e tempos nogiaif-lo” (FRESQUET, 2010, p. 219).
Ser tocado por algo esta na ordem do involunt@ondgs isto € regido pelos desejos e afetos
gque atravessam cada pessoa. A iniciagado ao cin@meisae 0 saber escolar, mas o despertar
da imaginacgdo, da criatividade, da possibilidadeunha critica baseada em seus proprios
critérios e no modo pelo qual se foi afetado.

Ranciere (2007), Arnaud (2001) e Bergala (2008)r&fm que sO o desejo instrui e
gue nada se transmite segundo pseudoleis pedagodiceeditar no outro, vé-lo como
detentor de potencialidades e de capacidades é maits decisivo e eficaz do que qualquer
conselho técnico. O cinema mostra que certos sentos ou sensacdes sao, as vezes, melhor
transmitidas por imagens do que por palavras. N&ta precisa ser verbalizado num filme
para que os espectadores sintam algo, para queasorabalo emocional, que sé mais tarde
encontrara ressonancias pessoais que permiticioadf de consciéncia desses sentimentos e
das causas desse abalo.

A pedagogia propde métodos e estratégias pardtdadiprocesso de aprendizagem.

Uma possivel estratégia € a dgmsseur (barqueiro, em francés), palavra utilizada,
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metaforicamente, por Serge Daney para designarleagues faz a mesma funcdo do
barqueiro, isto €, aquele que transporta pessoasmd@ outro lugar, acompanhando-as,
correndo com elas os mesmos riscos da travessinde,sprovisoriamente, responsavel por
elas (BERGALA, 2008). O professor em sua funcapakseurao realizar a travessia junto
com os estudantes, pode fornecer um capital indgdilmes, correndo o risco de expor seu
gosto e sua subjetividade, mas, ao mesmo temmpgmirando o entusiasmo pelo que gosta.
Afinal é esse entusiasmo que contagia e encantanmague nao haja coincidéncia nos gostos
dos filmes. O gosto do professor € apenas uma iérpex de diversificacdo e ampliacao,
porém fundamental como aventura intelectual e gehsi

Nos dias atuais, criancas e jovens tém cada veasyarances de encontrar filmes que
nao sejam os veiculados no circuito comercial. okesé o lugar onde pode acontecer o
encontro com obras de arte, com aquilo que o cingode produzir de melhor. Bergala
(2008) sugere organizar uma filmoteca de qualidgde,retna filmes de diferentes lugares e
épocas e que fique a disposicdo dos estudantes @rdfessores, facilitando o encontro
efetivo entre a educacdo e o cinema, do qual padgirsuma nova cultura escolar que
arrisque o fazer diferente em companhia da artevéf@adeiro acesso a arte ndo pode ser
confortdvel ou passivo. [...] Ndo é a arte que ds®e exposta sem riscos aos jovens
espectadores, eles € que devem ser expostos ae aomdem ser abalados por ela”
(BERGALA, 2008, p. 98).

Os melhores filmes ndo sdo aqueles em que 0 cGneadh proteger as criangas do
mundo, da exposicdo ao mal que dele faz parte. &gsasicdo ao mal que circunda o
espectador € menos traumatizante quando feita par de uma personagem da ficcdo que,
de algum modo, ocupa o lugar dele naquela situds@mpode ser trabalhado por meio da
pedagogia do fragmento e do olhar, que signifiax ‘as coisas, com a sua parte de enigma,
antes de sobrepor-lhe palavras e sentidos” (BERGAIOQ8, p. 99).

Considerar o cinema como via de acesso ao muemete ao que Xavier propde

sobre as relagbes que podem ser estabelecidasierimea e educacgao.

O cinema que “educa” é o cinema que faz pensar,sGam cinema, mas as mais
variadas experiéncias e questfes que coloca em eoseja, a questdo nao é
“passar conteldo”, mas provocar a reflexdo, questio que, sendo um constructo
que tem historia, € tomado como natureza, dadesigunavel (XAVIER, 2008, p.
14-15).

"' Posicdo apresentada em entrevista para a Revistaib & Realidade.
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A proposicao de Xavier faz eco ao pensamento dgaier(2008) quanto aos dois
modos para se escolher e pensar um trecho de fitmeio um extrato autdbnomo
representativo da totalidade de um filme ou comoexirato arbitrariamente destacado que
tem a funcdo de agucar o desejo de ver o filmdrintd pedagogia do fragmento traz
elementos de condensacao, de renovacgdo e de @tsadmemoria das imagens vistas, por
meio do impacto causado pelo trecho selecionadmalise de uma cena e/ou de um ato ou a
analise de um plano tem uma func¢éo reveladoragsjti@na visiveis como se nunca tivessem
sido vistos. Ver de fato é dificil, requer o deslmento do ponto de vista e o exercicio da
percepcéao e do ato de pensar produzidos pela maudangerspectiva de um plano ao outro.

Bergala (2008) defende “uma abordagem do cinemata po plano, considerado a
menor célula viva, animada, dotada de temporalidage devir, de ritmo, gozando de
autonomia relativa, constitutiva do grande corpeegia’ (p. 124). Um plano é a unidade
mais concreta de um filme, pois envolve arte, laggm, estética, estilo e a marca singular de
seu autor. O plano é a interface ideal entre unmadalgem analitica e uma iniciacdo a
criacdo, considerando a conscientizacdo de todasashas implicadas na situacdo de se
fazer um plano.

A pedagogia do cinema sempre esbarra no modo cofetaéa apropriacdo desse
objeto complexo, vivo e indécil. O cineasta ndogaetom palavras as escolhas que faz no ato
da criacao, ele vale-se delas para traduzir essaghas. Bergala (2008) aponta cinco pistas
decisivas que levam ao essencial do ato de criagiccinema: i) oS componentes
fundamentais do gesto cinematografico de criacdeleigédo, no real e em meio a outras
possiveis, de cenarios, atores, cores, gestogsititmmadas e sons, entre outros; a disposi¢ao
dos atores, da ordem relativa dos planos, dos atekSie@ dos sons isolados relativamente as
imagens; o ponto de ataque ou angulo de cameraspfones, planos, cortes e sons,
elementos que se combinam a cada momento; ii)ragdes reais da tomada de decisdo pelo
cineasta; iil) a questdo crucial da totalidade efrdgmento; iv) o programa de filmagem
comparado com a realidade da filmagem; v) a quektdwegatividade que interfere no ato da
criacao ou os imprevistos que podem vir a ocomeartte uma filmagem.

Adquirir consciéncia do que se passa nesses civeisndo gesto cinematografico
contribui significativamente para outra abordagems flmes. Uma pedagogia da criagcéo
pode e é aconselhavel que comece, antes da pasaagaim, com a etapa de ver e refletir
sobre os filmes e imaginar a partir deles. As pirnaseaproximacdes com os filmes, que
consiste em assisti-los, comenta-los, analisadoslise da criacdo que difere da analise

filmica classica) prepararia para o inicio da peatia criagdo. A pedagogia da criagdo, por
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meio de um exercicio de légica e da imaginacaqdeam retorno a0 momento de origem
da cena, da decisdo do plano, em que mdultiplaslhescese apresentam ao cineasta
(BERGALA, 2008). Desta forma, a decisao do cineastamomento preciso para a inscricao
definitiva de sua escolha sobre um suporte, querpodger a tela, uma folha de papel, a
pelicula ou a faixa digital.

Segundo Godard (apud BERGALA, 2008, p. 152), “oemia é o definitivo por
acaso”. Bergala define o ato de decisdo no cinemmaocum misto de racionalidade, de
intencdo comunicativa, de intuicdo, de instintoeereflexo. A arte cinematografica, da qual
somos contemporaneos, consiste na necessidadepectagor de ver a transformacdo no
tempo e no espaco de uma realidade artificial oo. t@odard, em nome da vocacéo
ontolégica do cinema como arte especifica, deqeea“no cinema € preciso ver a historia,
nao, conta-la” (idem). O didlogo e 0s sons que &M, as imagens que se veem Sao
capturadas pelo interior e pelo imaginério do esgker em ritmo proprio.

Durante o ato de criaco, o artista realiza o ‘icifte de arte pessoaf® contido na
obra, que vai da intencédo a realizacdo, passandornpa cadeia de reaces subjetivas e que
nao é, em absoluto, consciente. Ha algo de insubvgi na experiéncia de filmar, vivida
tanto no corpo como no cérebro, um saber que nfpode adquirir apenas pela andlise dos
filmes, pois a experiéncia da criacdo é indispegigdara afinar as percepc¢des. Bergala traduz

isso de forma poética quando diz:

Rodar um plano é colocar-se no coracdo do ato atwgrafico, descobrir que toda
poténcia do cinema estd no ato bruto de captar unmuton do mundo; é
compreender, sobretudo que o mundo sempre nos esagE jamais
correspondendo completamente ao que esperamos emenprs, que ele tem
frequentemente mais imaginacdo do que aquele bpea & que o cinema é sempre
mais forte do que os cineastas. Quando acompandmdam adulto que respeita a
emocdao da crianga, 0 ato aparentemente minisculodde um plano envolve ndo
s6 a maravilhosa humildade que foi a dos irméos iéxen mas também a
sacralidade que uma crianga ou adolescente emp@resta primeira vez levada a
sério, tomada como experiéncia inaugural deci®&RGALA, 2008, p. 210).

Assim o cinema é sempre jovem quando, ao retomaeato criativo que o fundou,
inventa sempre um novo comec¢o (BERGALA, 2008).acCuam filme pressupbe escolhas e
tomada de decisdes, especialmente por parte dordi@ cineasta pode chamar a atencéo do
espectador para um determinado plano do filme, gaeao texto mais amplo n&do se perca,

pois os planos ndo séo feitos ao acaso, pelo contsdo pensados e muitas vezes constituem

2 Expressao criada por Marcel Duchamp e citada pG@@®&LA, 2008, p. 162.
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o veiculo de uma metéafora do filme. No filme “MutUfh por exemplo, o primeiro plano é
um plano fechadd e mostra a cabeca em close frontal de um cavacsgumovimenta. H&
um corte e surge o nome do filme escrito em braoboa tela negra. A seguir, aparece na tela
um plano conjuntt, em que uma camera fixa enquadracgimseo movimento das patas do
cavalo que vai se distanciando e vai surgindo ggémado cavalo por inteiro, com duas
pessoas montadas nele e a paisagem do lugar.@@tes iniciais convidam e conduzem o
espectador a entrar na historia com o personagemigal Thiago. Ao final do filme, o
galope dos cavalos sugere que Thiago esta deixahd@r e indo conhecer o mundo.

Bergala (2008) utiliza fragmentos de filmes paedair da particularidade que ha no
ponto de vista de cada individuo e para convocespectador a se tornar o que Ranciére
(2007) chamaria de “espectador emancipado”, oy sgjaele que estd em pé de igualdade
intelectual com as criacdes da arte e do espeté&uoe é capaz de tirar suas proprias
conclusdes a partir do que Vvé.

Coisas novas sao aprendidas em experiéncias s@izasla dia, porém, “é necessario
e ndo menos importantesaprendeconceitos, significados, atitudes, valores historiente
apropriados [...], carregados como mochilas pessdéaniliares e culturais” (FRESQUET,
2007, p. 47). Geralmente as aprendizagens variammcdedo com a afetividade, com a
importancia que Ihes é outorgada e com a valorizgg& o micro e o macro contexto lhes
atribuem. Cada aprendizagem, a principio, é catleede supostas boas intengfes, porém o0s
seus efeitos podem acarretar implicagcdes posituasegativas, construtivas ou destrutivas,
receptivas ou discriminadoras.

Neste sentido, desaprendefaz parte desse processo de construcdo e desm@str
como experiéncia da propria aprendizag&asaprenderpara Fresquet (2007), ndo quer

dizer aprender coisas novas ou esquecer o aprerisli@go mais complexo e sutil. Devido a

13 Filme de Sandra Kogut (2007), adaptado da obranf@eGeral”, de Jodo Guimarées Rosa.

* Plano fechado (“close-up”) : a cAmera esta bedima do objeto, de modo que ele ocupa quase todo o
cenario sem deixar grandes espacos a sua voltan plano de intimidade e expressao. Disponivel em:
<http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/engdeamentos-planos-e-angulos/>. Acesso em: abr. 2013.

!> Plano conjunto: com um angulo visual aberto,raera revela uma parte significativa do cenarioafeente.
A figura humana ocupa um espaco relativamente nmaidela. E possivel reconhecer os rostos das qessais
préximas a camera. Também poderiamos chaméa-lo deeralfmho”. Disponivel em:
<http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/engdeamentos-planos-e-angulos/>. Acesso em: abr. 2013.
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irreversibilidade da aprendizagem, desaprendeifsigriundamentalmente ter em mente as
coisas aprendidas que precisam ser alteradas,j@muapeender a ndo lhes outorgar mais o
estatuto de verdade, alterar a hierarquia do sér wa concep¢do de mundo do proprio

sujeito.

Desaprender é animar-se a questionar tais verdadeg também, fazer o esforgo
de conscientizar todo o vivido na contraméo, evdoan impacto historico e
emocional que teve aquela aprendizagem que hojgjadesr modificada. [...] A
partir dessa percepgdo, nascerd um esforco derdedap, de gerar novas re-
aprendizagens que possam vir a acontecer com toftataleza propria dos
significados que ndo cessam de ser criados (FRESQRID7, p. 49).

O processo de aprender e desaprender supde uinatenoenento que a autora chama
de tempo deeaprender como um momento de sintese pessoal, “produtpmdizagens e
desaprendizagens no processo bidirecional de tras&mcultural, no qual os significados
coletivos tornam-se individuais” (FRESQUET, 2007,51). O reaprender transcende o
aprender, amplia seu potencial e abre novos haagaom outras possibilidades de producao
do conhecimento e de desenvolvimento humano. A agdioc compreendida como um
possivel vir a ser, consiste em trazer a tonagperado que carregamos dentro de nés.

Em 1818, um mestre francés, Joseph Jacotot, (RAREJR010) viveu a aventura
intelectual de ensinar a ler francés a um grupesiedantes holandeses, sem lhes explicar
nada (RANCIERE, 2010). Como nio existia entre eleshuma lingua comum, na qual
pudesse instruir os alunos, o mestre estabelecdagomminimo de umaoisacomum, uma
edicdo bilingle do livr@elémacoge indicou a obra aos estudantes para que aprendess
texto francés, amparados pela traducéo. Desta fa@nads a ensinar o que ignorava, a partir
da proclamacédo do lema de ordem da emancipacdecini@: todos os homens tém igual
inteligéncia.

O resultado da experiéncia superou as expectatieadacotot, provocando uma
revolucdo em sua maneira de ensinar, pois, at@alia acreditado que a grande tarefa do
mestre era explicar, transmitir seu conhecimensoahnos para eleva-los, gradativamente, a
sua propria ciéncia. lluminado pelo novo saber abtu com a experiéncia, ele pbéde
perceber que a logica da explicacdo é reconheaeexjste uma distancia entre o saber e o
sujeito que vai aprender. Isto constitui 0 que Raraenomina principio dembrutecimento
“A explicacdo € o mito da pedagogia, a parabolardenundo dividido em espiritos sabios e
espiritos ignorantes, espiritos maduros e espiritatiros, capazes e incapazes, inteligentes e
bobos” (RANCIERE, 2007, p. 31-32). Quando uma igéicia é subordinada a outra
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inteligéncia, esta Ultima passa por um processendlerutecimento. Assim age o professor
gue acredita serem suas explicacdes a melhor mateeseu aluno aprender.

Para Jacotot, a igualdade no método de aprendemnasbntade esta na tensdo do
proprio desejo ou nas contingéncias da situacéstoEque torna possivel aprender sozinho,
sem mestre-explicador, mas ndo sem qualquer m&sgrindo Ranciére (2007), no ato de
aprender, a inteligéncia e a vontade sao mediaolasirpa terceira coisa exterior tanto ao
mestre quanto ao aluno, que, no caso de Jacatat/if@o e que, nos dias atuais, poderia ser
substituida por um filme ou por uma camera, pompte. A submissao da vontade e da
inteligéncia do aluno a vontade e a inteligénciardstre faz com que ocorra o processo de
embrutecimento do primeiro. Para evitar que istarracé preciso considerar as inteligéncias
de ambos como algo separado e de igual valor, engbsubmissdo da vontade possa ocorrer
guando ndo héa vontade suficiente no aluno para deaiprender.

Na relacdo pedagogica, Ranciere (2007) assinal® guestre ignorante € aquele que
ignora a distancia de conhecimentos entre mesttan®, porque esta convencido de que as
possibilidades de aprendizagem estdo em pé dedayieal A igualdade das inteligéncias
precisa ser considerada como o ponto de partidammodos estudantes e dos professores, ou
seja, o professor acredita na poténcia das caphksdsensiveis, intelectuais e afetivas de
todos, mesmo que haja variacdo no tempo de apcépride cada um do objeto de
aprendizagem. E preciso uma educacio que entgeticdo professor-aluno numa dimensao
de horizontalidade, que permita que os dois p&ssadrelacdo se sintam do mesmo tamanho,
que nao se construa posicoes de alto e de baixsymkxior e de inferior, de grande e de
pequeno. Ignorante nesse contexto néo é algo pemrmas uma qualidade do professor que
nao subestima a capacidade intelectual de quemadspre

A crenca na explicacdo como a melhor maneira dekder aprendizagem é a
responsavel por todo o mal, pois quebra o fluxcaddo, destroi a confian¢a do individuo em
si mesmo, provoca a disruptura entre o senso-coeargiéncia, gerando o embrutecimento
(RANCIERE, 2007). Porém n&o ha nada de mal em iatgilna compreensio de uma
questéo, pedindo para reler um texto ou dandospiEttas sdo atitudes que se diferenciam da
anterior, conforme explicita Ranciere.

O embrutecedor ndo é o velho mestre obtuso queerteabeca de seus alunos de
conhecimentos indigestos, nem o ser maléfico qaséicpra dupla verdade, para
assegurar seu poder e a ordem social. Ao contr@riexatamente por ser culto,
esclarecido e de boa-fé que ele é mais eficaz. Klei$ culto, mais se mostra

evidente a ele a distancia que vai de seu sabegn@raincia dos ignorantes
(RANCIERE, 2007, p. 32-33).
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E possivel aprender sozinho sem mestre explicgoluis a instrugcdo € como a
liberdade: ela ndo se da, é conquistada, sendoaacgmacao o oposto do embrutecimento.
Segundo Ranciére (2007), a emancipacdo € o proabsseerificacdo da igualdade de
inteligéncia. O homem aprende do mesmo modo quendeu a lingua materna, observando,
comparando, repetindo as experiéncias, verificandemelhanca daquilo que ele desconhece
com o gue ele conhece. Entre a pessoa ignorantéeatista que constroi hipteses é sempre
a mesma inteligéncia que esta trabalhando: umdigéeia que cria formas e faz
comparacdes para comunicar suas aventuras intleceu para entender o que outra
inteligéncia esta tentando comunicar-lhe de volta.

A emancipacao intelectual concebida por Jacotat uraa ideia de distancia, que se
opde a posicao explicadora do professor, causatioesnbrutecimento. A distancia existente
entre professor e aluno n&do constitui um mal emesma, ela € uma condicdo normal que
perpassa toda comunicagdo. A distancia que a pégsmaante” precisa atravessar ndo € a
lacuna entre a sua ignorancia e o conhecimento ekire) € a distancia entre o que ela ja
conhece e 0 que ela ainda ndo conhece, mas queapogieder. Para ajudar seu aluno a
atravessar esta distancia, o “mestre ignorante”pméoisa ser ignorante, no sentido de mal
preparado. Ele sé precisa saber que sua tarefa adde transmitir o seu conhecimento aos
seus alunos, mas, sim, a de ajuda-lo a tomar umnhamue possa conduzi-los ao
desvelamento de signos, a expressdo de suas afissva de seus pensamentos a respeito
das experiéncias vividas (RANCIERE, 2010).

O mestre emancipador acredita que ndo existe woadaentre a sua inteligéncia e a
do aluno, pois cada ato intelectual entrelaca um dasual entre a ignorancia e o
conhecimento. Todos tém dificuldade em desconstnaneiras, contetdos, conceitos e
costumes ja arraigados e constantes nas pratiéeasdiJacotot chama de emancipacao “a
diferenca conhecida e mantida entre as duas ralagdato de uma inteligéncia que nao
obedece sendo a ela mesma, ainda que a vontadecabeedutra vontade” (idem, 2010, p.
40). Jacotot abriu mao de transmitir seu saber.ns&odo foi 0 método do proprio aluno e a
via de aprendizagem, a liberdade. Ambos conduziramtemdimento da necessidade de
aprender francés e mostram a confianca do mestrapaidade intelectual daqueles jovens.

O principio da emancipacgéo é a dissociagdo entiaaa efeito. O paradoxo do mestre
ignorante esta ai. O aluno do mestre ignorantendpre que o mestre nao sabe, ja que o
mestre 0 enseja a uma procura e ao relato de ssaslsbrtas durante esta procura, enquanto
0 mestre verifica se ele esta realmente empreendebdsca. O aluno aprende alguma coisa

como um efeito do ensinamento do mestre, mas el@p&nde o conhecimento do mestre.
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No teatro ou no cinema, o dramaturgo ou o atorqu@yem ensinar nada necessariamente;
eles apenas podem querer proporcionar o estadtededa ou um sentimento, uma ideia,
uma provocacao, uma duvida.

O espectador e o0 cineasta, 0 estudante e o profedsosujeitos ativos. Nesta
condicdo, observam, selecionam, comparam, intempret conectam o que observaram ao
assistir um filme com muitas outras coisas queojarh observadas em outros tempos,
espacos e contextos. O espectador vive a sua pgmdir da poesia que se revela diante
dele e na medida da distancia que ha entre elail® agie ele vé. A distancia que ha entre o
ator e o0 espectador ou entre o professor e o alumediada pelo espetaculo/filme ou pela
aula/atividade, que podem vir a ser o0 ponto crumgbrocesso de emancipacao intelectual.

O conhecimento produzido pela pratica de fazemeénea escola é um conhecimento
ignorante sobre o mundo que é diverso e nos trazsabmer construido na experiéncia de
enquadrar e registrar o olhar. “O modo de afetar ailtema é fundado em uma
descontinuidade entre obra e fruicdo. Seu podaleresw distancia entre os filmes e seus
efeitos” (FRESQUET, 2013, p. 105). Este conhecim@&dio € um saber ensinado, explicado,
mas um saber que surpreende ao ser construidcstwdgever e fazer cinema na escola e/ou
fora dela, descobrindo-se outros modos de serestde no mundo, por meio da emancipacéo
do olhar, da formulagédo de metaforas e de leitordgrias.
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Cena lll - A Lei N° 13.006/2014: antecedentes e [®ikilidades

Ndo ser nem aquele que lanca a flecha, nem
aquele que a recebe, mas ser a flecha. Escrever,
fazer um filme, pensar, falar é a flecha.

Jean-Luc Godard

Aproximar as pessoas da arte cinematografica, ddirsguagem e de seus valores é
um trabalho que demanda estudo, pesquisa, pragiotitiea publica. Por acreditar que a arte
é parte fundamental do processo educacional e ss@ce a fruicdo de bens e servigos
culturais é direito de todos os cidad&os, o Sen@distovam Buarqu® propds, em 2008, o
Projeto de Lei N° 185, que, posteriormente, passser conhecido como PL N° 7.507/2810
A Lei N° 13.006, sancionada em 26 de junho de 20ddgsui o propdsito de tornar obrigatoria
a exibicdo de filmes nacionais como componenteictdar complementar integrado a
proposta pedagogica das escolas de educacao pasjceo minimo 2 (duas) horas mensais.
A Lei N° 9.394/1996, que estabelece as Diretriz&ages da Educacado Nacional, passa a
vigorar com o acréscimo do § 8° ao art. 26, inc@pdo a prescricdo da Lei N° 13.006/2014.

Em junho de 2012, educadores, cineastas, produtargsivistas e conservadores,
integrantes da Rede Latino-Americana de Educacé@en@ e Audiovisual (Rede Kino),
presentes na 72 Mostra de Cinema de Ouro Pretde@R reafirmaram o compromisso com
a educacdo, entendendo-a como um direito inerepgssoa humana. Também enfatizaram
haver necessidade de articulagdo entre a educagawiacdo cinematogréfica, por meio de
praticas que ampliem as possibilidades de que gagnjovens e adultos tenham novas
experiéncias com o cinema com 0 acesso a diveesitag@roducédo nacional.

Neste evento, manifestaram apoio ao PL N° 7.500/20&onsideraram que, uma vez
sancionada a lei, sua regulamentacdo deveria adiamlada com as politicas publicas de
incentivo a producéo audiovisual. Para que egttiob pudesse se concretizar, elaboraram
algumas propostas: garantia de acesso as obra8meenpara as escolas publicas, nos casos
em que o Estado conste como produtor; inscricAd_eiade Autorais (LDA) do néo
pagamento destes direitos em obras protegidasdqueEnfins de exibicdo forem educativos;

16 justificativa da proposta do Senador Cristovanr@uea(PDT-DF). Disponivel em:
<http://cristovam.org.br/portal3/index.php?optionat _content&view=article&id=4861:projeto-obriga-fis-
nacionais-nas-escolas&catid=170:super-manchete&dter90003> . Acesso em: 8 jul. 2012.

" pL 7.505/2010. Disponivel em:
<http://cristovam.org.br/portal3/index.php?optionat _content&view=article&id=4861:projeto-obriga-fies-
nacionais-nas-escolas&catid=170:super-manchete&dteb®0003>. Acesso em: 8 jul. 2012.
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garantia da adequada condicdo para exibicdo dedilem todas as escolas; incentivo aos
projetos que articulem o cinema nacional com aslas® que auxiliem os professores no
trabalho com o cinema; introducdo paulatina domaéatino-americano nas escolas, fora do
tempo previsto para a exibicdo do cinema naciofal.final, enfatizaram a urgéncia do
estabelecimento de didlogos entre o Ministério ddu@a e o Ministério da Educacéo para
promocdo de acgles colaborativas em educacdo, cieemaliovisual no pais, tendo em
consideracao a iminente aprovacao da referida lei.

No marco da #CINEOP e do IV Férum da Rede Kino foi exibida uemdrevistd®
com o Senador Cristovam Buarque a respeito da prtapdo PL 7.507/2010. Foram
selecionados para analise alguns trechos destvistdrque apontam questdes que merecem
ser refletidas e problematizadas, por caractenza® ideias que embasaram a formulacéo da
Lei 13.006/2014.

A justificativa para o PL 7.507/2010 apresentadb penador, na época de sua
proposta, confere um lugar especial a industrianatografica nacional. Nesta justificativa
ele afirma que Unica forma de dar liberdade a indUstria cinengédica € criar uma massa
de cinéfilos que invadam nossos cinemas, dandoaom@omia de escala a manutencdo da
industria cinematograficd. E provavel que a aprovacdo desta lei dé maidbilide e
incentivo a producado cinematogréfica nacional, eoampliacdo do niumero de espectadores
em todo o territorio nacional e fundamentalmente sgjam pensados e efetivados modos de
acesso a esse cinema produzido na maior parteedas gom recursos da Unido. Entretanto, é
aconselhavel ndo ceder a um discurso que temifcatbta da necessidade de formacéo de
consumidores para o cinema brasileiro. A propostigitrabalho com o cinema e a educacgao
na escola, hoje, ndo pode servir como argument ggarantia de espectadores nas salas de
cinema, amanha.

De acordo com Migliorin e Fresquet (204%)‘quem forma consumidores para o
cinema, forma antes consumidores para qualquea’cdisescola ndo é uma extensao da TV

comercial, nem estad em busca de cativar futurosuwoitiores para um determinado produto.

18 A entrevista foi realizada em 15 de junho de 2@l2ante a realizacdo da Conferéncia Rio + 20, Pesé
Dr2, Adriana Fresquet, com o objetivo de partibssas questdes no IV Forum da Rede Kino.

' Os textos que a seguir estdo destacados em it pesquisadora sdo excertos da fala do Senador
Cristovam Buarque, transcritos da entrevista cadeed Prof2. Dr2. Adriana Fresquet, em 2012.

2 MIGLIORIN, Cezar; FRESQUET, AdrianaDa obrigatoriedade do cinema na escolotas para uma
reflexdo sobre o projeto de lei do Senador CristoBaiarque (PL 7507/2010). Texto inédito, 2015.
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O espaco da escola, em relagdo ao cinema, precisarscebido como o lugar onde criangas
e adolescentes se encontrem com as primeiras exp@s do cinema, com a intensidade do
assistir e do fazer, com uma possivel construcgoodes de vista e de sensibilizacdo para
tudo o que esta dado a ver e a ouvir.

Segundo o senador Cristovam Buargas, jovens que ndo tém acesso as obras
cinematograficas ficam privados de um dos objetifosdamentais da educacgdo: o
desenvolvimento do senso critid@ompartilhamos esta opinido com o senador, porque
existem inumeros fatores que nao apenas dificutanimpedem o acesso e a fruicdo do
cinema, como também ignoram o expressivo numerestiedantes que nunca tiveram a
oportunidade de assistir a um filme ou de estausra sala de cinema. Ter acesso as obras
cinematograficas, assisti-las, conhecé-las, viverazer da fruicdo e expor-se as emocdes
imprevisiveis possibilita ir além do desenvolvinemto senso critico, abrindo horizontes
nunca imaginados e possibilitando inUmeros apraddz

A abordagem pedagogica presente na justificativdeldd\N® 7.507/2010, dada pelo

senador indica que

a arte deve ser parte fundamental do processo @donahnas escolas. A auséncia
de arte na escola, além de reduzir a formacao I[dosss impede que eles, na vida
adulta, sejam usuarios dos bens e servicos cudfui deles um dos objetivos da
educacéo, que é o deslumbramento com as coisas Betanema é a arte que mais
facilidade apresenta para ser levada aos alunossgatas. O Brasil precisa de sala
de cinema como meio para atender o gosto dos dirasilpela arte e a0 mesmo
tempo precisa usar o cinema na escola como inshtontee formagéo deste gosto
(BUARQUE, 2012).

E legitima a defesa feita pelo senador em relagd@senca da arte na escola como
parte fundamental do processo educativo e da f@megltural dos alunos. O argumento da
facilidade de apresentagcdo do cinema nas escatastem respaldo na revolugéo tecnolégica
dos ultimos anos, que proporcionou 0 acesso adssvamneios digitais, favorecendo a
multiplicacéo e a distribuicdo de uma obra cinempdifica, com qualidade de som e imagem,
barateando o seu custo e abrangendo espacos eogldiferentes.

Uma producdo cinematografica pode ter um custoadtev dependendo da sua
proposta. O governo e outras instituicbes ndo gaveentais tém financiado e apoiado varios
projetos na area do audiovisual. Constata-se ssieegle de maior investimento em recursos
de infraestrutura para a exibicdo e o trabalho @bnes nas escolas como, por exemplo,
ambiente adequado para exibi¢cédo dos filmes (esmedjualidade de imagem e som); acervo
de producdes cinematogréficas diversificadas pamrganizacdo de uma filmoteca; ou
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simplesmente de uma plataforma de filmes naciooaidadosamente selecionados para a
educacdo béasica. A Programadora Brasil, desatieatle2012 por irregularidades no seu
funcionamento, previa no seu estagio final tramséora colecdo de programas em uma
plataforma de livre acesso para as instituicoegdieeacdo publica aos filmes financiados
com recurso publico, assim que o periodo de dseatatorais terminasse. Além de garantir
condicbes de exibicdo, também seria interessanter e garantia de disponibilidade de
cameras digitais e fotograficas, de equipamentos gdicdo de som e imagem, dentre outros
recursos que envolvem o desenvolvimento das atleslade estudo e de criagdo, que
permeiam o0s processos de pré-producao, producés-prpducdo, de preferéncia. Embora o
governo, por meio de editais, venha destinandasespara as escolas fazerem investimento
no setor cinematografico, ainda nao formulou unogp@sta para a formacéo de professores e
de outros profissionais ligados a educacao, quarizam e desejam trabalhar com a sétima
arte na escola.

Bergala (2008) assinala que o objetivo de se tnabatom o cinema, no contexto
educativo, ndo é possibilitar que criancas, joveragultos entrem em contato com “coisas
belas”. O cinema nao é lugar somente delas, é tangspaco do feio, do insuportavel, do
tragico, do estranhamento. Migliorin e FresquetlBOafirmam que considerar o cinema
como sindénimo de coisas belas e intrinsecamente &aaata-lo, fossiliza-lo, destitui-lo de
sua verdadeira vocacao. O cinema coloca o espeatadivonteira entre o crer e o duvidar
(COMOLLI, 2008). Ele o convida a “crer sem deixar duvidar’ naquilo que assiste; a se
doar com certa docilidade ao que Vvé e criar a pitisiside de “duvidar sem deixar de crer” no
que vé (idem, p. 6). O trabalho que une o cinenedlcacdo, considerando as dimensdes
politica, ética e estética, procura buscar novaesde de pensar e tensionar o gesto docil de
acreditar com a postura critica e questionadomdala. E desta tensdo que o gesto criativo
e 0 conhecimento se nutrem e se produzem.

Na entrevista, o senador Cristovam Buarque naifazdo de filmes que poderiam
ser exibidos, nem referéncia aos critérios a senapregados na selecdo para a exibicdo em
escolas. Também néo tratou das questbes do fimaewcia para aquisicdo dos filmes, da
viabilizacdo da infraestrutura necessaria para esubicdo nas escolas, da aquisicdo de
dispositivos de execucao e do procedimento daluigtfo nacional.

O senador discorreu a respeito dos trés motivoensejaram a elaboracao do projeto
de lei, a seguir reproduzidos e analisados.

A escola é uma coisa hoje muito chata. NOs temedeyar alegria, diverséo e isso é

a cultura que leva. Cultura é simples. Ensino a emantradicional, sem cultura, fica chato e
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as criancas ndo aguentam mais. A crianca de hdgeresito mais para o audiovisual do que

para “ao vivo”. Ela gosta da tela. Ela cresceu, cas vendo as coisas na tela. Entédo, a
“tela” é atraente. Lamentavelmente a escola brasl@do tem ainda lousas inteligentes em
todas as salas, ndo tem computador... Entdo vawlosar cinema. Essa € a primeira coisa,

trazer um pouco mais de alegria, de sintonia dakscom as criangas.

Esta opinido do senador é questionavel, pois daesém é um lugar chato, ela é e
continua a ser um lugar vivo, de encontros, deatinacédo, de relacbes, de diversidade, de
diferentes identidades culturais, de conflitos etrdasformacdes, que favorece a busca do
conhecimento de si, do outro e do mundo. A escofai @ serd necessaria a vida humana,
porém sua afirmativa de estar o ensino a maneiticional ultrapassado é pertinente. As
tecnologias da informacdo e da comunicacdo precitarar parte da escola e estar
disponiveis aos estudantes e professores, embara tados o0s professores estejam
preparados para trabalhar com elas. Novas rela;heguagens desafiam os profissionais da
educacédo a pensar na vocacao multicultural daagsumlsentido de promover o dialogo entre
as diferentes geracdes e os diversos padrbesasihala presentes.

Segundo Migliorin e Fresquet (2015), a escola rétonlda a importancia que agora
tem para propiciar aos seus alunos conheciment@eigsios limites na interagcdo com os
outros, dos direitos e deveres da vida social e ld@s dos movimentos sociais. Ela
proporciona algo permanente e estavel, bem comorefeeéncia para a formacao frente a
instabilidade da instituicao familiar que, atrawak®s por mudancas e reconfiguracdes de
afetos, € produtora de efeitos marcantes no delsememto das criancas e dos jovens.
Muitas familias reconhecem e valorizam o trabalb® grofessores e sabem que somente por
meio da educacéao seus filhos poderdo alcancar wmofmais digno. No entanto, a realidade
de grande parte das escolas brasileiras ndo pejueteste desejo seja alcancado.

Entdo, por que criar uma lei incluindo o cinemaioraa nas escolas como meio pelo
qual a populagéo possa ter acesso aos bens cftkabrigatoriedade que uma lei impde,
talvez seja a forma de garantir uma pratica pedegdgualitaria de abrangéncia nacional.
Isto apresenta a questdo da diversidade das sia@a desigualdade das condicbes de
acesso a producdo do cinema nacional nos diferestasos e municipios brasileiros. Os
referidos autores questionam se esta lei reforgahipercrenca no cinema ou se afirma uma
descrenca na possibilidade do cinema fazer paresaza. Por que as escolas o desejam em
seu cotidiano? Por que as secretarias de educasaamiversidades, as escolas livres, os
pontos de cultura ndo formulam propostas de patitde insercdo do cinema nas escolas de

educacédo basica? O cinema pode estar presenteicecéd de maneira mais eficaz por meio
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de acbes que partam da base da sociedade do quebpigiatoriedade imposta por uma lei.
Embora existam lacunas, esta iniciativa é impogtgratra democratizar 0 acesso ao cinema
brasileiro nas escolas publicas de educacao bésizeando a escola para o cenario cultural e
0 cinema para o ambiente escolar.

Cultura é fundamental. Nao existe isso de educagdmultura. Sem educacdo a
cultura fica limitada. Ela ndo tem abrangéncia. Seaftura a educacéo fica limitada. Ela
nao da o sentimento, ndo da a visdo humanista. lRais que vocé coloque filosofia,
humanismo sé chega através da musica, atravésatimj@traveés do cinema [...].

A compreensao que o senador possui de que educagfioa e arte constituem os
pilares fundamentais para a formacdo humana, Idifcite, enfrentar4d algum tipo de
contestacdo. O ser humano € produto e produtomltera; tece e por ela é tecido, ndo
sobrevive fora dela. A arte tem o poder de transéoy de desestabilizar e de humanizar. Ela
tem um alcance simbdlico e uma poténcia de reveldcdzendo em si caracteristicas de
imprevisibilidade e de permanéncia. A cultura tessuanido “cada vez mais relevo, tanto na
estrutura e na organizacdo da sociedade, como m&titoaggdo de novos atores sociais”
(MOREIRA, 2002, p.16). A centralidade da culturalpser demonstrada pelo carater plural
das sociedades e pela assimetria nas relacdeside pai a importancia da educagdo como
pratica social de criagdo de significados, de pgddude conhecimentos, de discursos e de
politicas curriculares estar intimamente ligadauliuca e as artes de modo geral. Novos
desafios surgem para pensar a educacdo como uraaéegm de alteridade e de reinvencao
do sujeito e do mundo.

Fazer com que essas criangas comecem a gostarndonai brasileiro tendo um
contato com o cinema brasileiro logo cedo. Por gée botar todo tipo de filme? Eu até, se
alguém colocar essa emenda, ndo vou brigar por. is%s eu, pessoalmente, acho que ha
uma linguagem do cinema brasileiro. E essa lingonag#o cinema brasileiro ndo esta
presente na educacgdo da crianca, na evolucdo danca. Entdo vamos colocar cinema
brasileiro desde os primeiros anos que essas casnguando ficarem adultas, irdo gostar
mais do cinema brasileiro.

A introducdo do cinema brasileiro, nas escolas dieacdo basica, pode contribuir
para o desenvolvimento cultural, criativo, criteoeflexivo dos estudantes, podendo ser tais
capacidades ampliadas com o seu exercicio. Apregiemxamente uma obra de arte demanda
tempo e experiéncia. O primeiro passo é conhea@lacar-se em contato com ela. Para que
iISso aconteca, lmcus mais democratico e possivel para a maioria dasgas e dos jovens

brasileiros talvez seja a escola. A lei propostl penador pode ser o inicio de outras
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possibilidades de encontro do cinema com a educagdoqual muitos frutos seréo
produzidos. Os filmes nacionisgeralmente, sdo excluidos da exibicdo nas espaldicas

de educacéo basica, por desconhecimento ou poonueito; no entanto, se houvesse esta
exibicdo, haveria uma oportunidade de aproximag estudantes da producdo nacional.
Propbe-se que a exibicdo néo fique limitada eitasios filmes de producdo nacional, pois
isto poderia ser um empecilho para o contato com pioralidade de culturas e para o0 acesso
a imensa gama de filmes estrangeiros, de granam@at artistico, capazes de ampliar as
possibilidades de interacdo com outras culturasyeagens.

Fresquet (2012) perguntou qual era a razdo da hescdb cinema como
obrigatoriedade na escola e obteve a seguintesesporque o teatro € muito mais caro e as
criancas nao gostardo do teatro imediatamente. @emia estda mais de acordo com a
linguagem da juventude, ndo vamos dizer que ewgbsso, acho até que o teatro deveria
ter mais importancia, talvez [...]. O cinema temtshia com as criancas, além de ser mais
barato. Se eu levar a orquestra sinfonica a esgalea tocar duas vezes por més € caro, se
levar o teatro € caro. [...] O cinema vocé so psacde um equipamento bom de video [...].
Embora eu ache que deveria se colocar uma teladgaendao em cada escola, pelo menos a
cada 10 (dez) escolas e levar as criancas para legse. [...] E importante levar o artista a
escola. O importante é levar a cultura. O cinemepals de pronto, fica barato. O cinema
quicé seja a arte mais cara, mas depois de prdita,mais facil levar para a escola.

O senador reconhece a importancia da presencdedaaaescola, ou seja, do teatro,
da musica e do cinema, porém realca o fator ecamdmm detrimento de experiéncia
artistica oferecida pelas diversas formas de Adesleger o cinema, destacou sua linguagem
como a mais préxima e a de maior afinidade com ldigml jovem acostumado as novas
tecnologias. Segundo ele, o cinema é a arte quecefenelhores condicbes para se atingir
um publico maior com um custo menor, especialmepi@ndo se pensa no numero de
escolas publicas de educacéo basica em um paisuc@rextensdo territorial tdo grande
como € o caso do Brasil. A presenca do artista Jtala em contato direto com o0s
estudantes, contribui para novas descobertaspparmpartiihamento de experiéncias, para a

troca de ideias e para o aprendizado com quemif@nea ou atua nessa area. Segundo

*! Entrevista concedida dois anos antes da Lei 12008/ ser aprovada e sancionada, portanto durante o
periodo de discussdo do PL 7.507/2010, quandccagdido girava em torno da exclusividade ou naxib&ao
de filmes nacionais no tempo previsto no PL.
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Bergala (2008), o papel da escola é organizar orgr@c com as obras, sendo a sala de
cinema o melhor lugar para que isso ocorra.

Indagado a respeito de como serianodus operanddo cinema na escola, sua
obrigatoriedade, os recursos e 0s procedimentasss@&gos para um efetivo trabalho com a
educacao, o senador afirmdtor mim seriam mais de duas horas, mas para ses geduas
horas teria que ser no horario integral [...]. Agop “modus operandi” eu confesso que nao
sei direito. Sabendo que tem que fazer isso e kavegrta simpatia de parte dos professores,
a escola encontrara o caminho. A escola sem vidparélho) hoje € como uma escola sem
quadro negro desde que inventaram o quadro neglguéi levantou a hipotese de que
poderiam ser passados filmes pornograficos. Gdbtehcho que isso é uma falta de respeito
para com os professores. [...] O MEC ja deveriaaestomprando audiovisuais além dos
livros. O MEC podia estar comprando video tambéiem que ter um conselho, como tem
para o livro didatico.

Com este argumento para sancionar esta lei, teanisgressdo de que o cinema é
uma arte boa e completa em si. Sera que esta ilggavantir a exibicdo dos filmes de
producao nacional nas escolas do pais? Quaisiasit®erao utilizados para essa selecao? A
qgquem caberd defini-los? Quem ira propor as atiedacbm o cinema na escola? Qual a
formagdo que o professor precisa ter para trabatisan o cinema e ser capaz de
operacionalizar as exibicdes? A comunidade espaldicipara das escolhas dos filmes e das
propostas de trabalho? De que forma isto se a3

S&o muitas as questbes que se apresentam diaht2 Na 13.006/2014. De acordo
com Migliorin e Fresquet (2015), a escola publisthesubmetida a um esvaziamento de
sentido, encontrando-se sua eficiéncia, a quargiddel sua oferta e a competéncia
profissional de seus professores sob suspeicaal@iima medida, estes profissionais ainda
sao tratados como operadores de um sistema qué gesde o planejamento das aulas, a
escolha dos materiais didaticos até a avaliaca@poandizagem. A falta de bons resultados da
educacdo basica fez com que o governo implantasseambito nacional, sistemas de
avaliacdo direcionados a cada nivel de ensino. 3igiemas tém como fim verificar a
qualidade da educacdo no pais. O indice de Desémesito da Educacdo Basica (Ideb) é
resultado do sistema de avaliagdo deste nivel sla@rele faz a classificacdo das escolas por
meio da comparacéo das notas obtidas por elas.

As escolas apresentam meédias ainda distantes dialagigade ensino considerada
desejavel, o que tem demonstrado que os dispasitieocontrole e os procedimentos de

ensino parecem nao ter resolvido o problema dadgukd da educacdo. Porque as estratégias
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pedagodgicas empregadas ndo conseguem combatesaapramordial do fracasso escolar que
€ a auséncia do desejo de aprender? Quais seriformass que permitiriam retirar a escola
da inércia em que parece se encontrar? A apremhizago esta restrita apenas as funcdes
cognitivas que o cinema € capaz de ativar, aosea@das especificos e nem as multiplas
inteligéncias que esta arte relaciona. A aprendiragefere-se a possibilidade de aprender
sobre o mundo e sobre si mesmo, de afetar-sear afeutros (MIGLIORIN e FRESQUET,
2015).

Em relacdo ao financiamento publico de filmes naza® e sua eventual distribuicéo
nas escolas, o senador Cristovam Buarque disseéefendo, sim, que os filmes que recebem
financiamento publico devem dar uma contribuicabliga, doar para as escolas. [...] Todo
cineasta que receber recurso publico devera didpbzar uma quantidade de filmes para as
escolas. Hoje em dia nem precisa fazer fitas (DYB&3ta autorizar, dar um download. [...]
Penso que esses filmes que estdo produzidos ednadistribuidos poderiam circular pelas
escolas.

O governo financia a producdo de muitos filmesil@iags que ndo sdo exibidos nas
salas de cinema. A escola poderia ser a tela p&raspe cinema comecasse de fato a circular.
Essa posicdo do senador indica uma possibilidalehpara que as escolas tenham acesso ao
acervo de filmes brasileiros, para que eles possamexibidos e trabalhados com a
comunidade escolar.

Sobre a poténcia pedagodgica do cinema, Cristovaargde assim se manifestou:
Pedagogia nao € ensinar uma disciplina, € formgreasoa... E n0s somos formados pelas
pessoas, pelos livros que lemos, pelas pecas t® t®ajue assistimos, pelos filmes e pela
escola também. Ninguém é produto s6 da escola.

A capacidade de conhecer € ilimitada, pois o seramo traz em si a incompletude, que
favorece o encontro e a necessidade do outro parpastilhar saberes, desejos e incertezas.
Migliorin e Fresquet (2015) apostam na necessi@anda importancia da presenca do cinema
na escola pautados em trés crencas: a primeidireesnsao politica e estética do cinema, ou
seja, acreditar no cinema e na sua possibilidadmtdasificar as invencdes de mundo; a
segunda é apostar no cinema na escola como espacpie 0 risco dessas invencdes de
tempo e espaco é possivel e desejavel, com todast@hacao que isso possa significar; a
terceira é considerar que as criancas e os jo@Ena sondicao necessaria para que exista a
relacdo cinemal/escola. “A inteligéncia intelecteakensivel daqueles que frequentam os
ambientes educacionais permite [...] experimentarta também pelos elementos que néo

estdo organizados pelo discurso e que precisam spec@ador para se concretizar”
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(MIGLIORIN, 2014c, p. 105). A presenca do cinemaeseaola ndo s6 promove o movimento
das pessoas no espago, como também interfere owespos de construcdo pessoal e coletiva.

Em 2013, realizou-se a 82 CINEOP e o V Férum ddeR€ino com o objetivo de
promover o diadlogo e a troca de experiéncias dosastas, preservadores do cinema nacional
e educadores. O evento, em que foram apresent#dosntes projetos e agdes, congregou
participantes do Chile, Argentina, Equador, Col@nei Brasil. A mesa, cujo tema et
Estado brasileiro, o audiovisual e a educacdo empies de compartilhamentdeve a
participacdo do Secretario Binho Marques, da Satdaetle Articulacdo com Sistemas de
Ensino (SASE), do Ministério da Educacdo (MEC) eS#xretario Jodo Batista Silva da
Secretaria do Audiovisual (SAv), do Ministério dalt@ra (MinC).

O Secretario da SAv confirmou a parceria com aéisgao Brasileira de Preservacao
Audiovisual (ABPA), visando uma atuacdo conjuntate® 6rgdos na construcao de politicas
publicas para a preservacdo audiovisual no pasanido uma agenda de trabalho para
desenvolver agbes concretas voltadas para a sahdagdos acervos audiovisuais brasileiros,
para a valorizacao dos profissionais de preservagdiovisual e para a implementacao de um
Plano Nacional de Preservacdo Audiovisual. Informmuaceite da criacdo de linhas
especificas de incentivo a produgéo audiovisua paancas, com avaliacdo da qualidade do
gue seria produzido para este publico.

O Secretario Binho Marqu@&sdisse quea escola é ineficiente, mas imprescindivel
Para ele, ainda hoje, a escola € considerada deteatora e transmissora do conhecimento,
preservando as caracteristicas da escola do s€xidal postura coloca o pais em situacao
delicada, uma vez que o crescimento brasileiro gedenterrompido pela falta de um sistema
de educacéo consistente. Segundo rede) 0s programas sociais do Governo tém ou terdo
sustentabilidade sem investimento na educacao

Em sua analise, indicou trés fatores que apontarmaovo lugar para a escola:
cultura digital, que vem criando uma escola semasuna qual o estudante € produtor de
conhecimento e a linguagem audiovisual assume #&@pca; a existéncia de outros
ambientes educativos fora da escola, que ndo mecisstar articulados; e a funcdo de
mediador do professor do século XXI.

Neste contexto bastante complexo, ja estdo senskendelvidos projetos-piloto no
Brasil e a intencdo do MEC é transformar esses projetospefitica publica. Marques

2 Os textos a seguir, destacados em italico pelaautorrespondem as falas da entrevista concedidaste
secretario, em seu gabinete, em Brasilia, no dideldgosto de 2013.
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enfatizou queo Governo Federal vem investindo recursos na edimague passa pela
melhoria salarial dos professores e por uma mudateaultura na e da escola.

Em relacdo a presenca do cinema nas escolas, e@igerfalou que é interesse do
MEC dialogar com os produtores e educadores sobatsliovisud’. Para elea escola, ndo
s6 no Brasil, mas no mundo todo, est4 em criseéeRlma instituicdo que foi desenhada no
periodo em que ela era vista pela sociedade comacaminho, um meio de transmitir
conhecimentos [...], passando de geracao pra geraigimaneira sistematica, organizada e
permitia que as informacdes, sobretudo, chegassegriancas e elas fossem trabalhadas
de maneira sistematizada. O mundo mudou muitose@a mudou pouco e esse é o grande
problema. O mundo mudou de uma maneira aceleraa@&stola, ndo é que mudou pouco;
na realidade, ela quase ndo mudou.

Segundo o secretério, a escola ndo é mais o Ureew ae levar informacao, tendo
em vista o grande desenvolvimento tecnoldgico demsnde comunicagdo, com a inclusao
da midia digital e das redes sociais. Ele defendteportancia do audiovisual na escola,
porque este consegue reunir as diversas lingudgedamentais para a comunicacao e para
a construcdo da visdo de mundo. As possibilidadesatbalno com o audiovisual incluem
outras possibilidades além do cinema. Ele elogucativa do senador Cristovam Buarque,
mas questiona o fato do PL N° 7.507/2010 focar stene cinema, limitar o nimero de
horas para exibicdo e restringir a obrigatorieddelexibicdo aos filmes nacionais. Para o
secretario, se ha o desejo de promover alteraghesseola e de torna-la mais flexivel e
dindmica, ela precisa escapar de qualquer formiangesicdo. Cabe a escola trabalhar as
multiplas linguagens para absorver e transformaafidade pra viver a revolugcédo que ela
necessita; porque a escola esta funcionando comodeln do século XIX, o professor
modelo do século XX e o aluno do século XXI. Teaws@roblema grave que precisa ser
resolvida

Os alunos atualmente dominam as linguagens do\asd& melhor do que a propria
escola. Eles tém habilidades para lidar com assweias e com as novas tecnologias. Por

iSs0, 0 secretario enfatiza géémportante que se pense numa politica publicdtrostério

2 «Audiovisual: adjetivo e, no mais das vezes, samio, que designa (de modo bem vago) as obras que
mobilizam, a um sé tempo, imagens e sons, seussnaEoproducdo e as inddstrias ou artesanatos que as
produzem. O cinema €, por natureza, audiovisualpecede de industrias do audiovisual. Todaviege edo é

seu carater mais singular, nem o0 mais interess@uteponto de vista tedrico, esse termo serviu mais
confundir. E a teoria, a principio, se empenhoucentesta-lo e torna-lo claro” (AUMONT e MARIE, 2003

25).
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da Educacéo, o Ministério da Cultura e Integracépra que possamos transformar essa
escola. E ai o cinema € importante, mas a genteqeenpensar o cinema junto com as
outras artes O Ministério da Educacédo pensa em uma escolams@ms, que dialogue com
a sociedade, exercendo com eficacia seu papeliasgecconduzir ao dialogo os diversos
ambientes de conhecimento.

O secretério disse também que o Ministério da Egic® o Ministério da Cultura
tém a responsabilidade de apoiar e financiar coaiglial. O MEC ja da atencéo especial ao
cinema, porém necessita buscar formas de acaoitecgmlpublicas que ndo envelhegcam
rapidamente. De acordo com edeMinistério da Educacédo precisa ter uma base curdr
nacional, [...] uma base nacional que seja a edé@cagacional em qualquer lugar do pais,
que é uma base pra cidadania, pra identidade nadidvas a partir dai, cada escola tem
muita liberdade de trabalhar aquele basico com iatoeridade, com as possibilidades, com
a cultura local, que varia muito, e também com esethhos de transformagé&o social.

A definicdo de uma base curricular nacional talyezsa contribuir para a criagao de
uma identidade nacional, o que nao significa prapug@ela homogeneizacéo dos curriculos
nem pela restricdo da liberdade das escolas paraaqproposta e a execucdo de seus
curriculos tenham flexibilidade, uma vez que cade welas ocupa espacos diferentes,
comporta em si uma grande diversidade culturalsyosecursos humanos, materiais,
econdmicos diferentes e, consequentemente, experigossibilidades diferentes.

O MEC tem um sistema de financiamento direto par&sxolas, direcionando os
recursos para cada nivel de ensino, por meio dggras especificos. No entanto, poderia
melhorar a divulgacdo da possibilidade de finanem de modo que 0S recursos nao
ficassem concentrados apenas nas grandes cidatgsid® o secretari, MEC fomenta
muitas atividades autbnomas das escolas e as esqmdem acessar 0s recursos do
Ministério da Educacéo diretamente. E isso € irdsamte porque a escola pode ter cada
uma um projeto. Um projeto voltado pra producaopmépria escola, envolvendo os alunos
com isso. Especialmente, agora, que o Ministénn t®mo prioridade a escola de tempo
integral. E nessa escola de tempo integral, o MBG b programa “Mais Cultura”, junto
com o MinC, que tem o recurso disponivel para alpgdo artistica nas diversas areas e ai
0 cinema esta dentro disso e o audiovisual tamiemtdo, a tendéncia é esse recurso
aumentar, a tendéncia é que a escola, é que esse abo sO receba conhecimento, mas
que ele produza especialmente conhecimento, quseg@eum aluno capaz de produzir
conhecimento, dialogar, de aprender a aprendereg @br si sO, saber navegar nesse mar de

informacgoes.
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A proposta da escola em tempo integral trara muwango s6 para o curriculo, mas
também podera abrir novas oportunidades de trabwlbaliversas areas do conhecimento,
pois vai demandar uma nova concepcao de tempoespabecimento, um novo desenho
de educacdo e de escola. Para que os recursoseoheguescolas, com a finalidade de
producdo e de promoc¢ao das artes, as instituic@sspm encaminhar seus projetos ao
MEC ou se inscrever nos editais abertos por estésMiio. O programa “Mais Culturg*
conta com uma verba de aproximadamente seiscerito®eside reais para todo o pais. Os
editais saem anualmente e cada escola pleiteidoo wecessario ao desenvolvimento do
projeto apresentado. O limite para o financiameltt@rojeto de cada escola gira em torno
de dez a quinze mil reais. Entre os projetos apimsanuitos estéo relacionados a producéo
de audiovisual na escola, a criacdo de cineclibesibicdo de filmes, entre outros. Segundo
Duarte (2014), os projetos nas areas de cinemaduwtmcao s se consolidam quando estao
efetivamente integrados aos interesses da comwnaladial se vinculam. Atingir este grau
de integracao entre a escola e a comunidade dertemga e continuidade.

O MEC tem trabalhado também com a melhoria do espisico das escolas,
incluindo a construcao de auditérios. Muitos estgdoconseguiram avancar neste sentido.
Outro aspecto que o MEC vem repensando e trabathénal formacdo do professor do
século XXI, no intuito de estabelecer uma corralagétre o curriculo, a formacdo do
professor e as estratégias de avaliagdo, de maglo guofessor esteja preparado de melhor
maneiro para o exercicio de sua funcdo. O seaetdniatizou a necessidade de que os
Ministérios da Educacédo e da Cultura desenvolvanirabalho integrado, com permanente
didlogo, para que se possa atingir tais objetivos.

Em relacdo aos CAps, 0 secretario acredita quepariéxcia e as praticas dessas
escolas podem servir como fonte de inspiracao @atras escolas publicas, embora exista
uma distancia entre as condicdes de trabalho emeneracdo entre a rede federal e as
demais redes de ensino da educacéo basica. Desia fraberia ao Ministério da Educacéo
empreender esfor¢cos para que esta distancia sstasste por meio de melhoria destas
condicdes. Segundo el a gente pensar na escola publica, pensar nardiimedo nosso
pais, no tamanho da nossa matricula e na divergidias escolas que temos... Porque tém
estados com escolas que ndo tém luz elétrica, pofigam em lugares que ndo tém rede

convencional, ai se tentam alternativas para caldoa elétrica, mas existem escolas de

24 Dados de 2013.
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toda natureza, existem escolas no meio da florggéaeu conheci e trabalhei nelas, entédo
estas condicBes sdo muito precérias. A simplicidddempre ‘chique’, o que tem de mais
interessante, o bacana € ser simples, porque seacamtsegue fazer algo simples vocé atinge
todo mundo.

O mundo atual prima pelo uso da cultura visual, su@as multiplas linguagens e
suas diferentes possibilidades. As escolas pukiégcagpotencial para se tornar o celeiro do
qual surgirdo aqueles que poderdo fazer a granddugdo virtual do futuro. Nesta
perspectiva, o secretario acredita QUAEC tem obrigacédo de continuar investindo pesado,
comprando lousa digital, financiando o programa “MaCultura” junto com o MinC,
criando possibilidades. Além disso, paralelamehtescar modelos extremamente simples e
potentes que agucem a criatividade, a voracidade mmssos alunos de inovar, de fazer
coisas novas, de se sentir pertencendo a algunsa,cde reforcar a sua prépria identidade,
sendo capazes de produzir coisas e se ver naquedetp, que é bom pra autoestima dele
mesmo e é bom pra comunidade em que ele vive.

Esta entrevista foi um momento fecundo que oferepewtunidade para a reflexdo a
respeito da educacéo basica e que apresentou gigndea de conteudo e de informacdes
sobre as politicas e os programas do MEC/MInC datd@e ao cinema e ao audiovisual,
refletindo as opinides de um politico-educador cammetido com a educagdo publica,
gratuita e de qualidade. Atualmente o projeto qiegra fortemente ambos 0s ministérios é
0 “Mais Cultura”, que tem aberto projetos paraipgracao das escolas de educacédo basica e
de universidades.

A cada ano, a Rede Kino elabora uma carta no mdocd=6rum que vem
acontecendo desde 2010, dentro da Mostra de Cider@arro Preto/MG. As cartas apontam
a urgéncia de politicas publicas de audiovisua paancas e adolescerftedNelas, afirma-
se a compreensdo da educacao como um direito eeasidade de se fazer a articulagédo
entre a educagdo e a criacdo cinematografica, entducacdo e as demais linguagens
audiovisuais, por meio de praticas que venham ampls possibilidades de acesso a
producao audiovisual do Brasil e da América Latlste evento, que possui a finalidade de
propor politicas publicas na area do audiovisugl@ esta composto fundamentalmente por
cineastas, preservadores, arquivistas, educadgesgeisadores de cinema e da educacao,
contou pela primeira vez, em 2013, com a partié@pale representantes do MEC e do MinC

% Conferir nos sites: <www.redekino.com.br> e <waineop.com.br>.



70

em uma mesa, atendendo as demandas do publicariadse compromissos coletivos. Foi
estabelecido, entdo, um didlogo entre os dois s, objetivando a criacdo de um
espaco de interlocucdo para acolher as ideiasgm@smrilas e 0s projetos que pudessem
atender os anseios e as necessidades do publsiieiboa

As conclusdes desse evento foram: a necessidase ieluir a participagéo direta
dos profissionais da educacao nas discussoes pauhecao e distribuicdo do cinema e do
audiovisual no pais; a necessidade de estreitardentdnculo entre as politicas de incentivo
a producédo de cinema e as politicas de distribudedea producao nas escolas publicas, com
a integracao das tecnologias assistivas, como @esbkdcao e legendagem em portugués e
LIBRAS. Em 2014, o evento deu continuidade & prtgpesaconteceu as vesperas da san¢ao
da lei.

Buscou-se até aqui fazer a apresentacdo de algpectas das discussdes que
antecederam a aprovacdo da Lei N° 13.006/2pB&sim como analisar e problematizar
algumas de suas possibilidades a partir de suaagio. Com a vigéncia desta nova lei, é
fundamental que os professores continuem a defen@ebuscar a participacao efetiva das
universidades e dos CAps nas escolas publicas, @t mue estas instituicbes possam
oferecer sua contribuicdo para que a lei seja ddapem todos 0s espacos escolares.
Segundo Duarte (2014), apesar das limitacOes imapqetlo mercado audiovisual, algumas
iniciativas das universidades publicas vém sendocadas em pratica como ac¢des mais
promissoras e duradouras:

As universidades publicas tém dado contribuicaoiigtiva a esse campo, com a
implementacdo, nas escolas, de projetos que pramavegre)conhecimento do
cinema como arte e como expressao cultural. Estimieiativas nessa area, cabe
destacar o CINEAD/UFRJ, o Programa de Alfabetiza&édiovisual/UFRGS e o
Cineclube Janela Indiscreta/UESB, que se configuramo acfes consistentes, e
potencialmente de mais longo prazo, na esferagajblbltadas para a consolidacéo
da relacdo entre Cinema e Educacédo (DUARTE, 204R)p

Essas acdes sdo muito importantes para fazer cresuoaltiplicar o trabalho com o
cinema nas escolas, pois tém como propdsito afigagho da experiéncia estético-politica da
relacdo entre cinema e educacdo; apostam na foonthas professores para lidar com o
cinema; acreditam na ampliacdo da infraestrutucaolégica da rede publica de ensino e

desenvolvem projetos numa perspectiva educatitadebara a arte e para a cidadania.

?® Lei N° 13.006, de 26 de junho de 2014, sanciopattaPresidente da Republica Sr. Dilma Rousssethne
mesma data (Anexo E).
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Cena IV - Abordagem metodolégica

A medida que faco muitas viagens ao amago das
ideias, acho que ainda sou um ser humano em
constante navegacao. (...) A minha identidade &
uma identidade em andamento.

Nelson Pereira dos Santos

Esta investigacdo teve como fim realizar um estosodologico de abordagem
gualitativa, usando entrevistas individuais semiistadas. A pesquisa qualitativa favorece a
observacdo dos fen6menos em sua manifestacdo Inaurdiando a compreensédo do
individuo em seu contexto; ja as praticas integbrets envolvem questdes estéticas de
representacao que extrapolam o pragmatico.

A entrevista semiestruturada contribui para umanédacdo flexivel das questdes,
contribuindo para que o discurso dos sujeitos thad@uralmente no momento em que
entrevistador e entrevistado se defrontam e pantilluma conversa guiada por perguntas
abertas, destinadas a evocar ou a suscitar umalizeg@io que expresse o modo de pensar ou
de agir dos sujeitos face ao tema focalizado. Aegista concretiza o espaco privilegiado em
que se articulam o conhecimento cientifico e adadé espontanea, os principios universais
e o singular concreto, a conceituacao formalistantuicao pessoal.

A inspiracdo deste estudo foi Robert Bresson (2@0®1), que ensina a arte de
surpreender-se: “seja tdo ignorante do que vocpegar, Como um pescador com sua vara de
pesca (0 peixe que surge de lugar nenhum)”. Aor fagea comparacdo, Bresson chama a
atencdo para o risco das infinitas possibilidadesl@Vir. E preciso, portanto, estar atento a
arte, a beleza, ao siléncio e ao vazio das naasatiocentes, pois suas experiéncias expressas
em palavras estdo além de uma simples exploragasetbidos.

O recorte do campo de estudo foi realizado por meiamostragem por conveniéncia,
com base na lista das escolas de Educacédo BasiCartselho Nacional dos Dirigentes de
Escolas de Educacédo Béasica das Instituicbes Fedbrdtnsino Superior.

A pesquisa teve inicio em junho de 2011, com um eaento baseado no
questionario enviado poemail aos dezesseis Colégios de Aplicacdo, que compdem o
CONDICAp, espaco comum de articulacdo dessasuitgigs de ensino. O questionario foi
direcionado aos Diretores e Coordenadores de Ensimexado a uma carta-convite de
apresentacao da pesquisadora e da pesquisa, asgakd professora orientadora. Este
guestionario inicial teve por finalidade obter dadins CAps, tais como: caracteristicas
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gerais, existéncia de algum projeto ligado ao cmemtores envolvidos no projeto e
atividades que promovem o encontro do cinema ceduaacao.

Os colégios convidados foram: Colégio de Aplicad&®!GS; Colégio de Aplicacao/
UFSC; Colégio de Aplicacdo/UFRJ; Escola de Educ&#@sica/UFU; Escola Fundamental
do CAP/UFMG; Colégio de Aplicagdo Jodo XXININ/UFJEEPAE/UFG; Colégio de
Aplicacdo/UFS; Colégio Universitario/lUFMA; Nucle@ dEducacgéo Infantil/lUFRN; Colégio
de Aplicacdo/UFPE; Nucleo Pedagdgico Integrado/UFRAlégio de Aplicacdo/UFAC,;
Escola de Aplicacdo/ UFRR; Colégio de Aplicacao/{JEBIuni/UFV.

A falta de resposta a esta carta-convite provocoeeavio doemail em janeiro de
2012, seguido de contato telefonico com cada unsaageinstituicdes. No VII SICEA foi
entregue, em maos, a carta-convite e o questiomdpoesso aos professores dos CAps
presentes no evento.

Dos dezessete Colégios de Aplicagdo contatadospaapguatro enviaram o
questionario respondido, no 1° semestre de 201PAERJFG; CAp/UFPE; CAp/UFRJ;
CAp Joao XXII/UFJF. Destes quatro colégios, tegsesentavam praticas sistematizadas
com o cinema e a educacao e, por isto, foram adoslltomo campo desta investigacédo. O
CEPAE/UFG, de acordo com os dados fornecidos netigmério, trabalhava com o cinema
em algumas disciplinas como recurso pedagogicoompcatividade de entretenimento, de
modo eventual, ndo havendo sistematizacao do abséndo este o motivo de sua exclusao
da pesquisa. Os outros trés CAps enviaram o quésity apresentando dados relevantes dos
projetos e as praticas de trabalho que envolvemema e que sdo desenvolvidas de forma
sistematica no cotidiano escolar. Assim sendo, yjass caracteristicas importantes para a
realizacdo da pesquisa. O detalhamento do campacteazacdo dos sujeitos, atividades
desenvolvidas com o cinema seguem nos proximosa®pia metodologia.

As entrevistas foram realizadas no ano de 2012 osetilizados um gravador de voz e
uma camera filmadora digital, com a finalidade eigistrar e preservar na integra o discurso
dos entrevistados. Nao foi feita nenhuma corregamatical, com o intuito de n&o haver
interferéncia na fala de cada entrevistado e gweservar o seu significadé.entrevista foi
realizada no estilo "conversa com um proposito” AK¥, 1996) e organizada em um
conjunto de itens relevantes para a pesquisa, HavBexibilidade para permitir que os
participantes falassem do modo que mais Ihes ceswiAssim sendo, durante as entrevistas,
pode-se observar que os professores se revelaraariddas formas, desde a enunciacao de
opinides e a manifestacdo de emocbes até o redaexjgeriéncias e de histérias de vida,

sendo todas passiveis de analise.
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Como afirma Silverman (2001), ndo cabe ao pesqoispdgar as opinides dos
entrevistados, atribuindo-lhes juizo de valor osaliav se as falas sdo verdadeiras ou falsas,
completas ou incompletas. Os entrevistados engoniéspaco para construir e recriar suas
historias e experiéncias e vislumbrar possibilidadie reconstruir suas identidades, uma vez
gue os significados estdo sendo construidos e strafios socialmente no ato da entrevista.
A entrevista, ao dar oportunidade para o “empodendmi dos entrevistados, permite a
captura das compreensdes culturais compartilhaslasd determinada realidade social.

Depois de concluida esta etapa, foi realizada golsientranscricdo e digitacdo das
entrevistas, 0 que exigiu, aproximadamente, oitbotas de trabalho e mais quarenta horas
para revisao. Os discursos e as narrativas obpicmiiziram um grande volume de dados, os
quais foram muito enriquecedores e diversificadesido as peculiaridades das experiéncias,
pontos de vista e narrativa de cada sujeito. Cerammllo-se que os CAps federais constituem
0 campo desta pesquisa e o tipo de amostragemutieado, os nomes foram mantidos,
assim como 0s sujeitos participantes da mesmaaugfogizaram a utilizacdo de seus nomes
originais.

A analise qualitativa realizada com base nas maasatdos docentes dos CAps
procurou apreender os significados veiculados @l falas, as quais refletem a influéncia
das suas condi¢des de trabalho, de sua formag@swadexperiéncia profissional, bem como
de sua histéria de vida. Alain Bergala (2008) peopth trabalho com fragmento de filmes, o
qual permite mergulhar nos detalhes das cenas oy de uma leitura criativa destas,
utilizando para a analise os critérios da estétiealinguagem e da histéria, visando uma
maior compreenséo do filme. A metodologia destayisa foi inspirada na proposi¢ao da
andlise do fragmento do referido autor para trabvatis dados das entrevistas, fazendo-se

recortes e analisando-se trechos das narrativasugkitos entrevistados.

O impacto do trecho (analise de uma cena ou plaacgbordagem de filmes no
contexto escolar sempre me surpreendeu. A pedaghmifragmento combina
frequentemente os méritos da condensacgédo, da i@mweade uma inscricdo mais
duradoura das imagens na memoria (BERGALA, 20082p-122).

A pedagogia do fragmento proposta por Bergala (R@8pbe a articulacdo de
trechos de filmes que podem ser planos, cenas quéseias. O plano é a “unidade mais
concreta do filme” (id. p. 125), a partir do qualdemos observar as escolhas do diretor e
instigar o desejo do espectador de conhecer adadal do filme. O fragmento traz em si uma

situacao de incompletude que desafia a proposig&maas composicoes.
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O processo de andlise das entrevistas usado naliggesgproxima-se muito do
processo de montagem no cinema, em gue Sao negsssArcortes para que se obtenha a
atmosfera pretendida e se possa suscitar no éspm¢tador uma emocao particular. As
categorias de analise foram formadas a partir dastges iniciais da pesquisa e das questdes
que surgiram durante o desenrolar das entrevi§as. cinco as categorias de analise
empregadas:

Tomada | - Praticas pedagdgicas com o cinema acagdo.

Tomada Il - Formas e contedudos que atravessam @laesgossibilidades de
emancipacao afetivo-intelectual.

Tomada lll - Contribuicbes dos CAps para insercéoprhticas com o cinema em
outras escolas.

Tomada IV - Experiéncias estéticas com o cinemi@maacao docente.

Tomada V - Cinema na escola: uma pratica curriaubaturno, no contraturno ou em
ambos?

O momento de sistematizacdo dos dados consisterejogd em que entram varios
elementos - questdes da pesquisa, empiria, abondegeceitual, dados - que se entrecruzam
para formar um cenario novo e multifacetado emrmy@s visdes sao possiveis.

A andlise partiu de um processo em que a pesquasadodeixou impregnar pelos
dados, a fim de captar as conexdes entre os diésreontos do discurso dos entrevistados e a
abordagem tedrica que guia este estudo. Variagrdsite anotacdes cuidadosas também
fizeram parte deste processo que tentou percebsigoisicados expressos nas falas e deles
extrair uma interpretacao pertinente.

Os sujeitos desta pesquisa sdo os docentes quavdiesen atividades sistematicas

com o cinema no CAp/UFRJ, no CAp/UFJF e no CAp/UFBRfjue a apresentacao destes.

1 - Clarissa Nanchery - Mestre em Cinema pela Uff&duada em Letras e em Cinema,;
passeurda escola de cinema do CAp/UFRJ, no periodo d& ad abril de 2013. E a Gnica

com formacao especifica em cinema e que nao fé& garquadro docente do CAp.

- Bom, eu estudei Comunicacdo. Foi um curso muitatapestudos de
midia na UFF, que proporcionam vocé direcionar a $ormagéo. No meu
caso, eu direcionei a minha formacéo toda pra oi@widual.
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2 - Ana Lucia Soutto Mayor - Doutora em Literaterautras Artes - Literatura Comparada

pela UFF; professora de Literatura e Lingua Podagwo CAp/UFRJ. Aposentada em junho

de 2014.

- Sou professora do CAp desde 89, na area de Literatu Lingua
Portuguesa. [...] Minha formacdo em cinema, formathe falando,
comecou em 2003, quando eu ingressei nho doutoradoUFF, em
Literatura e outras Artes, Literatura Comparada fiaha Literatura e
Cinema [...], pra trabalhar com a linguagem cineogttifica e conhecer os
elementos de linguagem na minha formacéao.

3 - Maria Cristina Miranda - Doutora em Comunicanidtica pela PUC-SP; professora
de Artes Visuais do CAp/UFRJ.

- Eu trabalho aqui no CAp, desde 96. O meu primaaooro, cinema e a
educacao, foi durante a faculdade, porque eu safegsora de educacao
artistica e sou licenciada em artes plasticas. Diieao curso de graduacao
eu conheci, por meio dos professores, o CINEDU®& ttabalha com
cinema e educacdo. Tive uma formacgéo inicial ndIEDDUC sobre a
linguagem do cinema, [...] trabalhei nos oito ouvaoprimeiros anos do
Anima Mundi. [...] Fiz o mestrado, muito pra pensar questdo dos
aparelhos oOpticos que € um encantamento que eo,teskim como, com a
histéria do cinema, que é esse momento do pré-eingm] e depois
aprofundei no doutorado.

4 - Jane Pinheiro - Doutoranda em Cinema pela PBCp®ofessora de Artes Visuais do

CAp/ UFPE.

- Bom, eu tenho apenas cursos de formacdo compleme&ntdiz cursos de
direcdo de fotografia, curso de iluminacdo, um Vgt com HDCSL...
Mas esses cursos eu fiz recentemente. [...] Masmasima coisa que eu
acho que é importante é que eu sou fotografa, fatagstill [...] Eu tenho
informacfes que eu posso passar pros meninos déuebelo diafragma,
no campo... Uma série de dados técnicos da fotiagrpfe € utilizado no
cinema [...]. Essa coisa da fotografia também édrtgmte, sabe?

5 - Sérgio Augusto Leal de Medeiros - Doutor emdagdo pela UFJF; professor de Historia
do CAp Joao XXII/UFJF. Aposentado em dezembro @22

- N&o tenho nenhuma formacdao técnica especifica stbegna, nunca tive
aula e tal. Apesar de la nos anos 70, que foi upar& que o cinema tinha
uma importancia politica muito grande, eu fiz unrsoul[...] sobre a
linguagem do cinema, sobre arte do cinema. [...} &atro lado, acho que
eu tive uma grande formacgdo em cinema porque commhba geracao foi
uma geracao que sé tinha o cinema como alternatiwvaticamente, nds
fomos formados no cinema. [...] Eu fui trabalharmem professor e isto
aconteceu principalmente na escola militar. (..) #abalhei na escola
preparatoria de cadetes la na EPCAr.
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6 - Nelson Vieira da Fonseca Faria - Mestre em &cliuc pela UNESP; professor de Artes do
CAp Joéo XXI/UFJF; coordenador do Nucleo de CiaegmAnimacao.

- A minha formacdo em cinema foi no mestrado em @dicaendo como

objeto de pesquisa o cinema, a partir de projetos g gente ja desenvolvia
aqui no colégio e continua desenvolvendo. [...] rAgaantes disso, eu

estudei cinema em alguns cursos, algumas coisas ar@onivel de

graduacdo, algumas coisas em nivel de aperfeicommen

7 - Frederico Marcelo Crochet - Especialista emdagéo Artistica; professor de Artes do

CAp Joao XXIII/ UFJF; vice-coordenador do NucleoG@leema e Animacao.

- Eu néo tenho formacdo especifica em cinema, miohaacdo, meu
contato com o estudo de cinema é feito aqui no J&0I através do

projeto. [...] Eu entrei aqui no colégio em 201@nw professor substituto
até entdo, e fui dar aula junto com o Nelson n@a®8 e ai que eu vim a
conhecer o projeto. Me interessei muito, até porquaeu contato com o
cinema era de espectador, de um espectador que gosito, gosta da
linguagem, mas que pouco tinha a oferecer em temosonhecimento. E
tive uma surpresa muito positiva na riqgueza dessgubhgem e

principalmente com o alcance que o0 cinema propoiziem termos de
estudo, para os alunos e enquanto linguagem aristi

Pbde-se observar nas narrativas dos docentesinteaesde suas trajetorias de vida,
experiéncias diferenciadas do trabalho realizadn base no encontro do cinema com a
educacédo e na paixdo pela sétima arte. Falam capdende sua formacgéo e de sua escolha
profissional, deixando transparecer apreco por elas

Considera-se que “todas as praticas de pesquisan@icacdes e todas as formas de
representacdo da experiéncia séo retratos limita@ASSTOS e SANTOS, 2013, p. 32).
Embora os entrevistados tenham se lembrado de srhigtorias e realizagfes e as tenham
comentado, ficou uma sensacao de que ainda havia anger dito em virtude da densidade
do que foi vivido. Esta densidade das experiénefaspercebida pelo uso de imagens e de
sons, bem como dos sentidos e dos significadosadmge por historias que foram tecidas em
contextos diferentes. P6de-se notar que se tratavarofessores imbuidos do desejo e de
paixdo pela sétima arte, que, junto aos seus glesosevem e fazem a historia dos encontros
entre o cinema e a educacao nas instituicbes eratgam. Eles sdo a prova de que é possivel
produzir audiovisual, afetar e ser afetado pellmsel e pelo ato de filmar. Mesmo com o

emprego de recursos simples desenvolvem e recr@adaadia o seu trabalho de educadores.
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E importante dar visibilidade ao que se tem pensagmduzido com o cinema nas
escolas de educacdo basica, a fim de motivar osaoga ndo descobriram a poténcia
criadora desse encontro. Para isso, torna-se @eiceampliar os espacos de diadlogo entre os
CAps, as redes de ensino publica/privada e as nsmilaeles, por meio de encontros e da
formagao continuada de professores, favorecenddurpdades para a troca de experiéncias
e ideias, além de promover o acesso e a fruicabelus culturais, servigos e tecnologias.
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Cena V - Os Colégios de Aplicacado e a relacdo cinafeducacao

A troca subjetiva radical que o cinema nos
permite € uma questdo-chave na relacdo com a
educacao: levamos aos estudantes multiplas
visbes de mundo, mdltiplas possibilidades de
estar no mundo. E ndo somente porque a
‘diversidade é linda’, mas porque o mundo é
feito de dissensos, de embates, de lutas, de
diferentes formas de organizar o desejo e a vida.

Cezar Migliorin

Os Colégios de Aplicacdo, que sédo conhecidos canalas-laboratorio e/ou colégios
de aplicacao/ experimentacédo, estédo ligados aniigdes federais de ensino superior e foram
criados pelo Decreto Federal N° 9.053, de 12/0%79do presidente Eurico Gaspar Dutra.
Na época, essas escolas eram denominadas "ginksiaglicacdo” e eram voltadas para a
pratica dos estudantes de didatica das faculdadefilasofia. O mais antigo deles, o
CAp/UFRJ, foi fundado em 1948, vinculado a Facutd&cional de Filosofia, Ciéncias e
Letras da Universidade do Brasil (FNFCL), atual UFR

Os CAps foram criados com a funcao especificaede® tipo de estabelecimento de
ensino em que os alunos dos cursos de licencifduean a aplicacdo dos conhecimentos
técnicos adquiridos no curso de graduacdo numacsitu real de ensino-aprendizagem,
servindo também de campo de experimentacédo pedagpgia a renovacao e a melhoria do
ensino fundamental e do ensino médio. Com o dacdagéempo, os CAps ultrapassaram o0s
limites de campo de estagio e construiram uma &xpra avancada de ensino-aprendizagem
de forma continua e sistematica. De tal modo, reestam 0s principios que nortearam a
criacdo dessas escolas, com seus professores giaessa desenvolvendo importantes
experiéncias pedagogicas, que, naquele momento) difundidas nas redes de ensino
publica e privada.

A partir da década de 1950, na esteira do pensantenEscola Nova, que propunha
incentivo a educacéo publica e maior autonomia ptofessores e dos alunos no processo
educacional, a criacdo de novos CAps foi acelea o objetivo de atender as trés
demandas da formacao de professores: a experirdent@ag¢novacao e a pratica pedagogica.
A formacéo dos professores possuia agora um naep ¥isando ndo somente o treinamento,
mas também a pesquisa e a inovacao das praticagquecas.

%" Decreto Federal n° 9.053, de 12/03/1946 (Anexo A).
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O pensamento analitico-critico das ciéncias humamalivulgacdo de bibliografia
estrangeira, 0os novos métodos de ensino de litaratude linguas e os estudos de
determinadas posicdes epistemoldgicas foram desigdpara se criar uma escola de alto
padrdo como os CAps. O emprego de dinamicas pdrabalho em grupo, a adocdo de
atividades extracurriculares como musica e tearepordenacdo de atividades de vérias
disciplinas em torno de um tema e as viagens @@ do meio estavam entre as inovagoes
feitas na época. Entretanto as criticas nao tardaraaparecer. Na década de setenta, o
argumento era de que os alunos da graduacao devegiapreparados para atuar em escolas
publicas cuja realidade diferia muito daquela gueencontrada nos CAps. Os professores
destes colégios gozavam de uma situacdo privilagiadm espaco-fisico adequado, boa
remuneracao, disponibilidade de recursos pedagfgicaracteristicas que os futuros
professores ndo encontrariam nas redes publicassiieo ao sairem da faculdade.

Atualmente, os CAps ja ndo gozam tanto status que possuiam em décadas
passadas, em virtude de mudangas nas politicasrngoventais voltadas para as
universidades. Também ocorreram mudancas interaasCAps como, por exemplo, no
processo de ingresso que foi democratizado coeml&zacio de sorteio publico, embora
alguns colégios tenham optado pela manutencdoada ple selecdo. O sorteio publico fez
com que os CAps se tornassem mais proximos dalaealiheterogénea e multicultural das
escolas publicas brasileiras. A reserva de vages filaos de professores e funcionarios
técnico-administrativos foi extinta, no CAp/UFR& gestdo do Reitor Horacio Macedo, no
final da década de 80. A finalidade dos CAps foipkaxla tanto para acompanhar as
mudancas politicas, econémicas e culturais dadadé que demandaram novas concepgoes
de ensino-aprendizagem, quanto para acompanhansfdrmacao da universidade, o que
gerou uma nova perspectiva de atuacédo baseaddissoitiabilidade entre ensino, pesquisa e
extenséo.

Por sua natureza e origem, os CAps das univergdaderais brasileiras integram o
sistema federal de ensino. De acordo com o artdalbei N° 9.394/96, estas instituicbes de
ensino sdo mantidas pela Unido, na esfera de céngetdo MEC, seguindo os Pareceres e
Resolucdes do CNE/CEB para a educacéo infantinefisndamental e ensino médio.

A eficiéncia de uma universidade é avaliada pelalidade dos profissionais que
forma. Na educacdo, a preparacdo para o0 exerciimabistério depende, entre outros
fatores, das condi¢cdes de estagio que sao propadas aos futuros professores. Os CAps,
na sua funcdo de campo de estagio, desempenhamportante papel na formacédo destes

profissionais.
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Os CAps sao considerados no Brasil como “ilhasxdeléncia” e se destacam pelo
ensino inovador e pela valorizacdo da pesquisdprur atesta reportagem publicada pela
Revista Nova Escola, em marco de 2012 (SCAPATIGI@l.e2012). A vinculacédo destes
colégios com as universidades tem garantido coaediqgiara a melhoria do processo de
aprendizagem. Estabilidade proporcionada pelo ssgratravés de concurso publico; regime
de dedicagdo exclusiva, com jornada de 40 horasrsEs) salarios acima da média e
existéncia de uma carreira com possibilidade ddifqpagdo e de progressédo funcional
constituem, entre outros aspectos, 0 que tem at@sddocentes para 0 ingresso em tais
instituicoes.

Os CAps tém como atribuicdo: o ensino na educacaccdyasi experimentacdo de
novas praticas pedagogicas; a formacdo de proésssar criagcdo, a implementacédo e a
avaliacdo de novos curriculos; a capacitacdo dercentlesenvolvimento da pesquisa e 0s
projetos de extensdo. Tais atribuicbes sdo osepilgue sustentam a criagéo e a razao de ser
dos CAps no cenario educacional brasileiro.

A maioria destas instituicdbes tem se mostrado hereeida no desempenho do seu
papel de ensino conforme as notas obtidas no l@id@esenvolvimento da Educacio Basica
(IdebY®, ou seja, acima da média dos municipios em qé® éstalizadas. Um aspecto a ser
problematizado é que a exceléncia fica restrita mosos do colégio, sendo poucas as
iniciativas que divulgam as metodologias para acuirestituicbes de ensino. Como uma
instituicdo publica, que deve estar a servico dawndade na qual se encontra inserida, os
CAps poderiam se dedicar mais atentamente a esté&aqu

Para diminuir a distancia entre os CAps e a sodeddéimpara (2011, 2012) sugere
que os professores empreendam esforcos para gaeuh@ maior interacdo entre a
universidade, estes colégios e as outras escols Batti (2011), a diferenca entre
arealidade dos CAps e das redes publicas de easm@rincipal obstaculo para que as
praticas bem-sucedidas sejam expandidas. Segupdeqaisadora, alguns CAps tém papel
muito importante como “modelos curriculares”, semdoentanto pouco conhecidos; outros
sdo muito elitistas e especificos, ndo se preocaam divulgar suas experiéncias. Gatti e
Kimpara (2011) compartilham a opinido de que os £Apveriam criar uma maneira de
divulgar os seus trabalhos e de investir em cowgéoom as redes de ensino, assim como

estreitar as relagbes com a universidade a quinoem.

%8 Quadro referente & média dos CAps no ldeb comdpaianota do municipio ao qual a universidaderééde
pertence (Anexo B).
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Os CApé°e os principios que os norteiam sdo dignos de toré@irofessores e
pesquisadores destes colégios tém desenvolvidoalmalthio em que se empenham: na busca
de um maior compromisso social com a educacdojacam@ do objetivo de consolidar as
praticas educativas que vém desenvolvendo; na giatethe parcerias com outras escolas e
universidades; na aproximagao dos diferentes aswegis dentro da escola; nas acbes de
“empoderamento” social através de projetos e dgranosas culturais e educativos; na luta por
novas formas de mobilizacdo social, para divulgagéotrabalhos, pesquisas, grupos de
estudo etc. Os CAps destinam-se a educacao dossakuiormacéo dos futuros professores;
ao trabalho com a educacdo continuada e a pésaga@oiua formulagdo de propostas
pedagodgicas e metodoldgicas inovadoras; a reatizégfpesquisas; & proposicao de projetos
de extensdo; a orientacdo de estagios; a publickgd@otigos cientificos e de resultados de
pesquisas, entre outras acoes.

Visando fomentar a participacdo de professores rabmemtes virtuais e a oferta de
contetdos digitais, o MEC criou, em 2007, o Pod@lProfessor, cuja operacionalizagdo
ocorreu em 2008. Trata-se de um espaco para t®axperiéncias entre professores do
ensino fundamental e do ensino médio, cujo conteédcdai sugestdes de aulas, de acordo
com o curriculo de cada disciplina, e recursos cefdeos, fotos, mapas, audios e textos.
Traz ainda informacdes sobre a legislacdo espactfac educacdo e sobre os cursos de
capacitacao oferecidos no ambito municipal, estaaléederal. Embora tenha sido uma 6tima
iniciativa, ndo teve abrangéncia e volume significgs na troca e na divulgacdo de
experiéncias entre os educadores.

O Plano de Desenvolvimento da Educacdo Bésica (PBfgado em abril de 2007,
atribui ao governo federal a tarefa de formar afgssores das redes publicas. Os eventos
promovidos, a cada dois anos, pelo SICEA promoverordgros presenciais dos professores,
favorecendo a socializacdo dos saberes e dasgw@#senvolvidas nos CAps e constituem

um espaco incentivador para a realizacéo e divatygde pesquisas.

% Relacdo dos Colégios de Aplicacéo das Universil&deerais Brasileiras (Anexo C).
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O papel dos Colégios de Aplicacdo na formacao degessores

Os CAps tém o compromisso politico-pedagogico dewvacdo e de reinvencdo da
pratica educativa, especialmente no que se refeferracdo inicial e continuada de
professores. Segundo Oliveira (2011), os CAps pocamtribuir para a superacédo do dilema
da formacgéo docente fazendo: a articulagéo doiestagicular dos cursos de Licenciaturas e
de Pedagogia com o trabalho desenvolvido por s&fiegsores; o registro e a divulgacao das
experiéncias pedagdgicas destes; o dialogo entpeobsssores dos CAps e destes e com 0s
professores das demais redes de ensino. Com €8s @odem auxiliar na recuperacao da
conexdo dos aspectos que caracterizam o ato doeeageteorias que 0 sustentam, sem
esquecer que a formacdo de professores se articoaguestdes mais amplas da educacgéo
brasileira, que ndo podem ser resolvidas somemeacacdo destes colégios.

A formacé&o dos professores, que trabalham nosstiseniveis de ensino, é objeto de
permanente preocupacao de todos que se interesdasndestinos da educacao. A vocacao
dos CAps vem se alargando ao longo dos anos, &aedie foram conquistando espaco
politico e académico em suas instituicbes e quwsaram referéncia para as redes de
ensino publico e privado nas regides onde se kamali Assim, o desejo de contribuir para a
transformacéo da sociedade, por meio de uma edueagancipadora e plural, ndo € apenas
um discurso, mas o alicerce de sua prética na&uagtidiana.

O papel dos CAps na formacao docente esta diretameglacionado a articulacdo das
licenciaturas com os estagios curriculares, o cuejpe o fortalecimento dos programas de
iniciacdo cientifica e de treinamento profissio®@m como dos projetos e dos cursos de
extensdo. Teoria e pratica sdo aspectos indissisida formacdo do professor, a qual “nédo
pode prescindir de um ambiente educacional querizala criatividade, a reflexdo, a
pesquisa, a interacdo, o aprofundamento das qegstéiicas, metodologicas, sociais, éticas
e culturais” (OLIVEIRA, 2011, p. 98).

Para se garantir uma formacéao consistente, sedbanani (2011), é preciso que haja
condicbes adequadas de trabalho, no proprio contettrabalho; o que significa melhores
salarios, formacéo inicial e continuada, inclus@deinpo para a pesquisa, para a preparacao
das aulas e para a correcao das atividades, erites @uestdes. Existe, portanto, um grande
desafio a ser enfrentado, porque, embora o disawstunante enfatize a importancia da
educacao na chamada sociedade do conhecimentoa#s @oliticas publicas se pautam pela

reducao dos gastos, diminuindo os recursos repassaelducacdo. Contudo, a educacdo é um
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processo dinamico, dialético e contraditorio, geiensere no ambito das disputas presentes na
vida social, que se entrecruzam com 0s projetasopese existenciais dos professores.

Os CAps tém um compromisso gque se renova e quegkaaa cada ano, com seus
estudantes, sejam eles criancas, adolescenteasjouveadultos, que frequentam os diversos
niveis de ensino por eles oferecidos (fundamemallio, EJA, especializacdo lato-sensu,

mestrado profissional), confirmando seu vinculo @ooomunidade social e académica.

Encontros de alteridade entre o cinema e a educacéos Colégios de Aplicagédo

1 - CAp/UFRJ

Ao longo de décadas, o CAp, unidade do ensino fuedéal e do ensino médio da
UFRJ, desempenha sua funcédo académica e instiigiooorada nos preceitos institucionais
de ensino, pesquisa e extensdo, além de cummrirargk papel como campo de estagio na
formacdo dos professores da educacdo béasica. Namgiltrés décadas, agregou ao seu
projeto politico-pedagdgico projetos de pesquisaxtensdo que tém como objetivo a
producdo de materiais didaticos, metodologias, iqgagit pedagogicas e formacdo de
professores. Devido a qualidade de ensino queagfepmnquistou reconhecimento no pais,
sendo requisitado por diversos pesquisadores gsejatie desenvolver estudos na area da
educacao. Desde os anos 2000, na disciplina de\astais, realizam-se pequenas animacdes

e exercicios com imagens em movimento.

- A Escola de Cinema do CAp/UFRJ

Esta escola nasceu como um projeto-piloto paraumesga experiéncia do “fazer
cinema” na escola publica, com a intencdo de se escolas de cinema na rede publica de
ensino do estado do Rio de Janeiro. Ela teve imigio a criacdo do projeto de pesquisa e
extensdo “Cinema para Aprender e Desaprender” (BDJE em novembro de 2006,
coordenado pela Profa. Dr2, Adriana Fresquet, fizgrarte do Laboratério do Imaginario
Social e Educacgéao (LISE), da Faculdade de Educdga@entro de Filosofia e Ciéncias
Humanas (CFCH), da UFRJ (FRESQUET, 2009). A pair2010, o CINEAD passou a
fazer parte do Laboratério de Educacéo, Cinemadkokisual (LECAV). A escola de cinema

do CAp constitui campo de pesquisa e tem foco paréncia da criacdo/realizacao de filmes
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por criangas e adolescentes, seja como atoresaetores, agindo, portanto, como produtora
de cultura.

Em 2008, o objetivo foi realizar uma introducdoca®ma e, em particular, ao cinema
nacional. Para isso, foram escolhidos alguns fildesineasta e padrinho da escola, Nelson
Pereira dos Santos. O filme “Rio 40 graus” foi ésiclo como inspiracao para a realizacao de
um novo filme produzido pelos alunos. Algumas esias locacdes de “Rio 40 Graus”
tiveram como obijetivo filmar planos em CopacabammaP&o de Aclcar e no Maracana para
fazerem parte do filme dos alunos. Por ocasidol dintontro Internacional de Cinema e
Educacdo da UFRJ, realizado em 2009, o filme ftiegne ao Nelson como presente de
aniversario pelos seus 80 anos e também como umeartagem a sua carreira.

O trabalho da Escola de Cinema, neste mesmo atlgjuro uso de documentarios.
Foram assistidos trechos de mais de 50 documesntgaitionais e internacionais nas aulas de
cinema e criada uma filmoteca, com todos estesndestarios ficando a disposi¢cdo de quem
quisesse vé-los na integra ou rever os trechostidssi. Dos exercicios e das praticas
realizadas pela Escola de Cinema resultaram datascd O Improviso” e“Na Lagoa
Rodrigo de Freitas”

Em 2010, foram realizados diversos trabalhos. Umespecial homenageou um dos
maiores poetas brasileiros: Bartolomeu Campos aréxu Em parceria com a bibliotecéria e
usando o acervo da biblioteca, o grupo pesquisas dea50 livros do autor, fez um sarau de
leituras e diversos exercicios audiovisuais ingjpisanos textos deste poeta. Depois, fizeram
um pequeno filme baseado no poema “Olho” do liv@s ‘5 Sentidos”. Todo este processo
resultou na producéo do filme “Quando Olhamasim imagens do CAp e do Parque Lage.

A partir de 2011, quando de seu ingresso no dadmoraté abril de 2013, esta
pesquisadora acompanhou o trabalho da Escola @éen@irNeste periodo, a escola de cinema
teve como responsavel pelo planejamento e condiegéeus trabalhospasseurClarissa.

Em 2011, foram realizadas diversas atividades guel@am histéria do cinema em
seus primérdios, elementos da linguagem, técnicasnatograficas, analise de fragmentos de
filmes, assisténcia de trechos de filmes de longairta metragem, praticas de filmagem,
fotografia e producédo com vistas a sensibilizagiollar, a criatividade, ao desenvolvimento
do pensamento critico e a exploragéo de diversa®pale vista.

No ano de 2012, foram produzidos pequenos ensaigs eurta“ Pelo Buraco da
Fechadura da Escola”, livremente inspirado no fitfar le trou de la serrure’; produzido
pela Companhia cinematografica Pathé Frere, em.180#eia surgiu nas aulas iniciais de

2011, quando os alunos estudavam os primeirosdildaehistoria do cinema. O desafio era
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fazer uma adaptacdo, dentro do espaco escolagntmnpenas com uma camera digital e
uma camera fotografica e tendo como cenario apensgio interno e uma sala de aula da
escola. Os alunos optaram pelo filffiar le trou de la serrure” pela irreveréncia e pela
curiosidade de se descobrir como fazer a reproddedmagens através do buraco de uma
fechadura. Nas filmagens, o grupo de adolescent&8 dno do ensino fundamental ao 2° ano
do ensino médio discutia suas escolhas até chegarcansenso e definir o que seria feito em
cada etapa do processo de filmagem. Este curtanfoirabalho bem-sucedido, alcancando
participacdo em quatro festivais de cinema.

Nos encontros da Escola de Cinema do CAp/UFRJ, e enteirias obras
cinematograficas, trabalhou-se com uma série aseuirigida por Godard para a TV publica
“Antennne 2: France/tour/detour/deux/enfants”Este trabalho teve como resultado a
producdo do artigo “Godard e a infancia: uma apnagiéo possivel?”, publicado no livro
“Godard e a educacao”, organizado por Mario Alvestitiho e Ana Lucia Soutto Mayor.

O curta “De m&o em mao”, realizado entre o final2§42 e abril de 2013, foi
inspirado no filme'Le Ballon Rouge’, de Albert Lamorisse, produzido em 1956. Esteacurt
mostra as aventuras de um baldo amarelo que passamdd em mao e que sofre
transformacdes, o que pode sugerir ao espectadpravisibilidade da vida.

Em novembro de 2007, durante o | Encontro Inteaoredide Cinema e Educagao da
UFRJ, a Prof2. Nuria Aidelman, da Universitat Pompabra, Barcelona, discipula de Alain
Bergala, apresentou aos membros do CINEAD o “Minuwtmiére. Trata-se de uma pratica
idealizada por Alain Bergala e Nathalie Bourgeasge acontece ha alguns anos como
atividade pedagodgica dainémathéque Francaisé pratica pode ser concebida como uma
experiéncia que busca restaurar as origens do airigengala afirma que o ato aparentemente
insignificante de rodar um plano envolve tanto midade quanto a emocéo sentida por uma
crianca ou um adolescente ao viver uma primeirammpcia.

Como num jogo de faz de conta, as cameras digieasformam-se em
cinematografos e todos os que participam dessaiérpe de filmar o real por um minuto
transformam-se nos irmaos Louis e August Lumiéeres, gm 1895, viveram a primeira
experiéncia de registrar imagens em movimento eecamam a escrever a histéria do
cinema. Naquela época, as peliculas possuiam apxd&imente 17 metros e conseguiam
filmar apenas 52 segundos. Os irmaos Lumiére ragain cenas da vida cotidiana, como
mostra o filme de Louis Lumiere “A vida em imagens”

A atividade Minuto Lumiére € uma atividade desewmwa todos os anos na Escola de

Cinema e em todas as escolas e projetos do CINEADE iniciada com um exercicio de
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sensibilizacdo, seguida com a leitura de uma po@giés isto, sdo projetados filmes dos
irm&os Lumiere, empreendendo-se uma analise @idts filmes e introduzindo os conceitos
de escolha, disposicdo e ataque. Apds serem feitescicios de enquadramento, 0s
participantes filmam um plano de um minuto, questgriormente apresentado aos colegas.
As emocdes e 0s comentarios expressos durante emmiufe assisténcia e o de producgéo do
plano sdo muito diversificados.

O programa CINEAD trabalha na linha tedrica de Bkrgque entende o cinema
como arte e como hipotese de alteridade. A Es@l@reema, por meio do trabalho realizado
pelos professorgsasseurs e adolescentes, entra no CAp/UFRJ como atividade
extracurricular, fora do horario das aulas, sentlyp aiferente que vem quebrar as
hierarquias, enriquecer a rotina, propor outram&s de aprender-ensinar e transformar as
estruturas escolares ao fazer arte. E mais do mgieae uma arte, é algo maior do que uma
pratica de oficinas ou do que uma aprendizagenec@sos tecnologicos para a obtencao de
um produto. Implica “fazer uma experiéncia” (LARRS2002), implica uma poética do

olhar ao observar o mundo.

2 - Colégio de Aplicacao da Universidade Federalude de Fora - C. A. Jodo XXIII/UFJF

O CAp Joéao XXIlll foi fundado em 1965, sendo hojeawmidade académica da UFJF.
Conta com cerca de 1250 aluffosnatriculados em 28 turmas do ensino fundamertil,
turmas do ensino médio e 08 turmas do C cursoddeagdo de jovens e adultos. Esta
voltado para a formacédo do cidadéao critico, criatvcomprometido com a construcao de
uma sociedade mais justa, livre e fraterna. Est@m@pem os seguintes desdobramentos: i)
énfase na constru¢cdo do conhecimento como tarefenolial da escola; ii) valorizacdo dos
conteudos, entendidos como patriménio coletivoreitdi de todos, selecionados com vistas a
sua significacdo humana e social; iii) comprometitnecom um programa integrado entre as
diversas areas e disciplinas; iv) subordinacaongé@®dos aos conteudos, de modo a evitar a
simples acumulacao de informacdes; v) valorizagatvabalho interdisciplinar; vi) resgate do
papel do professor como transmissor do conhecimaigtematizado e mediador do
conhecimento e da sua pratica social, 0 que |hdemorautoridade a ser exercida sem
autoritarismo e dele exige compreensdo das corglicorecretas de vida dos alunos; vii)

reconhecimento e aceitacdo do desafio de levarlw®ws independentemente de suas

%0 Dados referentes ao més de marco de 2012.
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diferencas individuais e sociais, a atingir pat@saminimos de desempenho, buscando
estratégias capazes de fazé-los superar suascheitaO objetivo do colégio € manter um
ensino de qualidade, dando énfase a pesquisag@sérte ao atendimento aos estagiarios das

licenciaturas da UFJF.

- O trabalho com o Cinema no CAp Jodo XXII/UFJF

As atividades de producéao de filmes em curta metnagjveram inicio em 1999, com o
uso de cameras VHS no projeto hoje denominado &Gu@° ano”. Com a adog¢éo de novas
tecnologias, em 2006, o professor Nelson criou oétide Cinema e Animagéo e o ampliou
com novos projetos e producdes em parceria cornfegsor Frederico. O reconhecimento do
trabalho deu ao nucleo o ganho de uma sede em ED0fcleo continua desenvolvendo
Varios projetos e tem por objetivo acrescentar agvapostas a cada ano.

Atualmente, desenvolve os seguintes projetos clares: i)Aula animada: estudo e
producao de animacdes em 2D esop-motioncom alunos do ensino fundamental e medio;
i) Curta 0 9° ana estudo e producao de filmes em curta metrageugxo para os alunos
do 9° ano.

Conta também com os seguintes projetos extraclaresi i)ldeias emmovie-mento:
oficina de producao de filmes em curta metragem xtos originais e adaptados, a partir de
contos, cronicas, noticias, poesias, piadas, quaabj folclore, etc.; ii)Jodo XXIII em
CeNA: registro dos eventos e dos projetos do colégia ele relacionados, com énfase nas
atividades desenvolvidas pelos professores de; aiide§a ficando animada oficina de
producdo de filmes de animacdo em 2Bt@p-motionbaseados em textos literarios e ndo
literarios; iv)Em CeNA: producéo de filmes e animacdes de carater peaagdg De olho
no movimenta confeccdo de aparelhos oticos precursores denaingi) Sessao pipoca e
papo. sessdo de filmes de curta ou de longa metragam,pgssuem foco na linguagem
cinematografica e no universo da cultura artisgmatura, musica, cinema, teatro, vida de
artistas, movimentos artisticos, etc.), relaciosanio ndo com outras areas de conhecimento
e/ou disciplinas. Ao final da exibicdo, promoveuse bate-papo sobre o contetudo tematico e
artistico do filme.

O CeNA 23 é o Nucleo de Cinema e Animacdo do GAgo XXII/UFJF,
coordenado pelo professor de artes, Nelson, cobjetivo de contribuir com a alfabetizacao
audiovisual dos alunos, a partir do estudo da Aggum cinematografica e da producédo de

filmes em curta metragem e animacgoes.
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3 - Colégio de Aplicacao da Universidade Federdelmambuco - CAp/UFPE

Fundado em marco de 1958, para funcionar juntocaléfade de Filosofia como um
laboratério experimental, o CAp do Centro de Edéoata UFPE emprega técnicas de ensino
com foco na formacéo continuada do aluno, com adéndesenvolver o pensamento critico e
aptiddes que possam ser utilizadas por toda a Aidalmenté’, o colégio tem o total de 404
alunos matriculados, 235 no ensino fundamentaRenb6ensino médio, com duas turmas por
série.

O CAp visa o atendimento dos académicos das dvdisnciaturas. Seu campo de
atuacdo inclui a elaboracdo de novas técnicas pgatag e educacionais, a fim de serem
repassadas as instituicbes de ensino ligadas @s esthduais, municipais e privadas. Em seu
projeto politico-pedagdgico, apresenta os seguinibgstivos: ser campo de experimentacéo
do ensino fundamental e do ensino médio; servirocoampo de estagio para as diversas
licenciaturas da UFPE e de outras instituicdesmpreer a formacéo integral dos alunos do
ensino fundamental e do ensino médio.

Em seu trabalho pedagdgico, o CAp/UFPE propde erdedvimento de habilidades
gue possibilitem o desenvolvimento do pensamentiexreo e de variadas formas de
linguagem, visando propiciar aos seus alunos reaglicdes para o exercicio pleno da

cidadania.

- A Escola de Cinema do CAp/UFPE

As atividades com o cinema na escola comecarancaediter experimental, nas series
do atual 6° ano do ensino fundamental, com “HordedFilmé”, implantada junto com o
Projeto de Jornada Ampliada (PAJE), em 1989. Cora canga horaria semanal de 2 horas-
aula, propunha levar ao educando uma nova linguagelimguagem do cinema. No ano
seguinte, foi criado o “Espaco Aberto”, posteriomee chamado de “Momento

Interdisciplinar’.Uma mudanca na grade curricular extinguiu o “Hordée Filme”em 1992.

31 Dados referentes a marco de 2012.

%2 As informacBes foram pesquisadas no texto de PIRBEJaneDos décadas de ensefianza de cine/video en
lo CAp/UFPE. Duas décadas de ensino de cinema e video no CARNJRP AsSAECA 2012. lll Congreso
Internacional de La Asociacién Argentina de Esta&die Cine y Audiovisual.
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Os objetivos dessa experiéncia eram: assistir irassf de longa metragem que se
aproximassem da realidade e das caracteristidaixdaetaria dos adolescentes; elaborar uma
sintese dos filmeassistidos, com a intencdo de subsidiar os deldat®s; articulacbes com a
realidade desse&lolescentes e levantar criticas e sugestdeseitoedps filmes assistidos.

A metodologia de ensino baseava-se em algumasddess idifundidas no livro “A
imagem no ensino da arte”, de Ana Mae Barbdsamenta do projeto incluia o ensino de
topicos da histéria do cinema, de alguns termasnedes técnicas do cinema, apreciacao e
discusséo de filmes de varios géneros cinematoegsgifcontato com profissionais da area e
realizacdo de curtas. Contemplava a apreciacdmntextualizacdo, a técnica e o fazer
artistico. Dois anos depois, o projeto foi reimidacom algumas modificagbes, sob o nome
de “Oficina de Cinema e Video”.

Em 2001, a “Oficina de Cinema e Video” passou a3tdroras-aulamantendoos
mesmos objetivos, conteddos e metodologia de engarém com um diferencial: a oficina
se estendeu por todo o ano letivo, o que tornosipels assistir a uma maior quantidade de
filmes, debater com mais profundidade o que fastds e realizar mais experimentos com a
camera de video.

Em outubro de 2000, foi realizado o primeiro Fedtde Arte do CAp/UFPB-oram
apresentados dois pequenos videos de animacdo essinie. Os alunos produziram o0s
videos de forma independente, nas dependénciasdélyia; apenas com uma filmadora VHS,
tripé e massa de modelar. Nos anos seguintestia@sssa uma profunda transformacao no
acesso as tecnologias de producédo e divulgacaaudievasuais, com a popularizacéo e a
democratizagdo do formato DVD, das maquinas dgimom a funcdo filmadora, dos
programas de edi¢cdo de imagens, da Internet etia @ 2005, do acesso irrestrito aos mais
diversos trechos de filmes por intermédioYtt TubeTudo isto contribuiu para a melhoria
da qualidade e para a ampliacao do trabalho coimeme.

Essas transformacdes adentraram a sala de aulelagao cotidiana com as imagens
foi modificada. Constava do programa das 82 sériestudo “Video-Arte @erformance.
Com uma camera digital fotogréfica, adquirida pebbégio, os alunos comecaram a fazer
registros filmados de sugerformances a produzir videos de arte. Essa producédo ganhou
corpo e passou a ser presenca marcante no “Festevalrte do CAp/UFPE”. Uma
caracteristica peculiar deste festivadj®e ndo € uma festa feita para apresentar aoopais
trabalhos realizados durante o ano letivo; €, antea festa dos alunos, para os alunos. Trata-

se de um momento em que os alunos partilham comEees a criacao artistica (musical,



90

visual, literaria), produzida num clima de levezalegria, com certa desordem propria da
idade, que confere a eles um gosto de liberdade.

Outra forma de abordar o ensino de cinema no CAPRJfoi posta em pratica, na
parte diversificada do curriculo, com “A LinguageB&nica e Sonora do Cinemau,
simplesmente, “PD Cinem#" oferecida aos alunos das 12 séries do ensino méoanos
de 2005, 2006 e 2007, com carga horaria de 3 laassemanais. O programa da disciplina
previa o estudo das linguagens cénica e sonorandma. Interessava, naquele momento, a
formacdo de um publico amante de cinema. A profasda disciplina trabalhava aspectos
histdricos, culturais, ideoldgicos, politicos, péigicos e poéticos do cinema por meio,
principalmente, do préprio cinema.

No inicio de 2007, os representantes do GrémiceLiBstudantil do CAp/UFPE, que
queriam criar um cineclube, procuraram a profesderartes, Jane, e Ihe fizeram a proposta,
0 que resultou numa feliz convergéncia de desejef) que a professora também ansiava

realizar este trabalho.

Conversamos algumas vezes para decidirmos comm Gerineclube. Havia uma
intencdo de que passassemos filmes que ndo sdmdat@ encontrados nas
"locadoras da esquina". Dai o0 nome: Fora do Cwocutbsteriormente, a ideia foi
ampliada e criamos outros espacos e possibilidddeatuacdo com o objetivo
comum de incentivar a escuta do outro, a troceoddecimentos e valores culturais
e artisticos; e de difundir producdes artisticas g&io encontram lugar na midia
(PINHEIRO, 2011, p. 94 - In: PINHEIRO, 2012).

As projecOes aconteciam quinzenalmente e a prog&ommara montada pela
professora com o grupo de alunos. A dindmica desdss incluia a escolha e a apresentagéo
de um filme, bem como a conducdo da sesséo porlume,aque fornecia informacdes a
respeito do filme a ser assistido e de seu dirstmguia-se com a projecao e, por ultimo, havia
um debate acompanhado de pipoca, sendo esta élipa denominada: “Pipoca Falante”.

Para apresentar um filme no cineclube, o aluna@ tque assistir a uma de suas

sessOes; s6 assim poderia propor um filme e condusessao. Esta dinamica possibilitou o

%0 curriculo escolar é constituido pela propostagégica da escola formada pBase Nacional Comum
pelaParte Diversificadague se integram segundo as normas da Lei de iDa@ete Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN) N° 9.394/96. ABase Nacional Comum a parte obrigatoria dos curriculos nacionaiglefinida pela
Unido. AParte Diversificadado curriculo, também obrigatéria, € composta poiteiidos complementares, que
devem ser escolhidos em cada sistema ou rede oi® enem cada escola. Assim, cada escola tem aatano
para incluir temas de seu interesse, que devenabasarticulagdo entre os varios aspectos da vitkl& (a
salide, a sexualidade, a vida familiar e socialemrambiente, o trabalho, a ciéncia e a tecnol@g@ltura e a
tecnologia, as linguagens) com as areas de conéetmniLingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, (adiag
Historia, Lingua  Estrangeira, Educacdo  Fisica, Bdiic  Religiosa). Disponivel  em:
<http://www.moodle.ufba.br/mod/book/view.php?id=588chapterid=10917>. Acesso: out. 2014.
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contato com uma diversidade de filmes bastantej@ecedora. O ano de 2007 foi um ano
fértil para o cinema no CAp/UFPE, porque, além @méclube Fora do Circuito”, produziu-
se, para a Feira de Conhecimentos, um curta-metragdripé” que mostrou um sofisticado
nivel de elaboracédo. Os alunos, que criaram o lcibecenvolveram-se na producdo de um
longa-metragem independente, intitulado “Barbatzraara”.

A producgéo de videos nas aulas de artes visudiSineclube Fora do Circuito’as
mostras de videos nos festivais de arte, as aald®d Cinema’geraram nos alunos do
ensino médio uma grande disposicdo e um grandejodelee fazer cinema. Algo da
experiéncia de 2001 permanecia, mas, agora, dralliedla de outra maneira, sendo vistos
aspectos da historia e da técnica do cinema, seagor@panhados de pequenos trechos de
filmes. Foi criada uma atividade chamada “A cena gu amo”na qual cada aluno trazia,
para compartilhar com os companheiros de sala ld awcena do filme que mais o havia
marcado, enriguecendo, assim, o repertorio e o dinéodos.

Os alunos tiveram a oportunidade de captar imagelits-las, discuti-las e difundi-las
através dorou Tubee em festivais de curtamline. Esse trabalho, segundo Pinheiro (2012),
resultou na participacdo de diversos alunos enmvéest mostras e oficinas nacionais e
internacionais na area de cinema e video, com gdehmemiagfes no Rio 2009 (Vinicius
Gouveia); Projeto Oficinas Tela Brasil 2009, promovpela FUNDAJ (Kelle Lima e Txai
Ferraz); Mostra Pernambuco - Cine PE 2010 (CaidrdauTxai Ferraz e Vinicius Gouveia);
High School Filmmakers Showcagwomovido pela Catamount Art&UA (Vinicius
Gouveia); Redecard Conexao Brasil - Gincana Cul{Brana Monteiro, Fernanda Lima).

Nos anos de 2008 a 2010, além da “PD Cinema e Vidgwofessora Jane Pinheiro
ofereceu, pela primeira vez, a “PD Fotografia, @iaee Video’para as 12 séries do ensino
meédio, com 0s seguintes objetivos: elaborar e debesr projetos de pesquisa no campo
tedrico e/ou poético da Fotografia e do Cinema/tidxercitar a analise de textos criticos e
tedricos, no campo da Fotografia e do Cinema/Videwliar as possibilidades e a qualidade
de fruicdo da producéo fotografica e cinematogaéfideografica, através da observacédo, da
analise e da discussao de fotografias e de filowgJuzidos e inspirados na poesia de Manuel
de Barros.

As maquinas fotogréficas digitais pessoais foragustivamente exploradas, a fim de
gue os alunos tivessem consciéncia dos recursapi€elispunham. Fotografos dos mais
diversos tempos foram trazidos para a sala de potaneio de suas obras. Na atividade “A

foto que eu amo”, os alunos traziam fotografiasrass diversas, pessoais ou de pessoas
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famosas, desde que se tratasse da foto que maesset marcado. Descobriu-se, entdo, que
nem sempre a qualidade técnica de uma foto era onqis tocava o coragao.

Em 2010, os alunos da “PD Fotografia, Cinema e &igrticiparam da “lll Mostra
Mirim Internacional de Minutosumiéerée, na producdo conjunta da “I Mostra de Filme dos
CAp/UFPE e CAp/UFRJ”Além disso, a atividade inspirou a criacdo da “l dula de
Minutos Lumiéredo CAp/UFPE”.No Recife, as mostras foram realizadas no Centibriges
da UFPE com o apoio do Curso de Cinema destauigsiit.

A “PD Africa, Cinema e Geografia®pferecida aos alunos das 22 séries do ensino
médio, em 2010 e 2011, pela professora de Geogtadizia a proposta de realizacdo do
"estudo da paisagem, sociedade, geopolitica e georda africana através das producdes
cinematograficas americanas e europeias”, confamei que regulamenta o ensino da

tematica africana na educacéao basica.
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2 - Pés-producdo: montagem de planos, mixagem e disé

Narrativas docentes inspiradas nas experiéncias coomcinema e a educacao

Um saber que ndo pode ser contado ndo é
educativo. [...] Todo saber pode ser contado

quando estabelece uma tradicdo e uma cultura:
uma educacao. [...] Contar ndo é repetir, mas

restituir. Contar é passar o saber aprendido com

0 tempo vivido no aprender e que se revive ao
conta-lo. Este passar/contar/saber educar €

aquilo que acontece com as criancas. Contam-se
fabulas as criangas. Isto, porém, significa que

devemos também ser capazes de cultivar um
saber que se conta como uma fabula. Isto
devemos aprender, fazendo aprender as
criangas: um saber que ndo se conta e que por
isso ndo se torna uma fabula é um saber triste.
Sem futuro.

Giuseppe Ferraro

As palavras produzem sentidos, criam realidadesseyvezes, funcionam como
potentes mecanismos de subjetivacdo. As palavasetitido ao que constitui o ser humano
e ao que Ihe acontece. Através dos séculos, ceatorttar/ouvir historias, com narrativas de
diferentes formas e conteudos, tem exercido umadeido fascinio em diferentes sociedades
e em diferentes povos.

O contetudo das entrevistas dos docentes partiepahdsta pesquisa revela suas
memorias e suas reflexdes, trazendo também algmdodos sociais em que eles vivem, tais
como, seus saberes, suas experiéncias e suassgrengae constitui um campo fértil de
interesse para pesquisa. “Entrevistas sdo ativedddefala, ou seja, discursos construidos
entre entrevistado e entrevistador que agem no t@velscursivo negociando e
compartilhando significados” (MISHLER, 1986, p. 68)pesquisa de seus depoimentos, de
algum modo, democratiza seus saberes e suas pratica

Os dados analisados neste trabalho evidenciamsgemeti@vistas sdo, sem davida, um
exemplo da interacdo humana com todas as incertezfstuacdes que comportam,
oferecendo aos participantes novas identidadesiesono tempo em que constroem sentidos
para 0s acontecimentos e para si proprios. De acooch Bauer e Gaskell (2010), toda
pesquisa realizada por meio de entrevistas “é umeegso social, uma interacdo ou um

empreendimento cooperativo” (idem, p. 73), em qupaavras constituem o principal meio



94

de troca. A entrevista é uma interacdo em quepstente um processo de informacao no

qual sdo exploradas e desenvolvidas varias realildadeias e percepcdes. Deste modo, a

entrevista pode ser considerada uma partilha e negaciacdo de representacdes e de

conhecimento social; o “sentido ndo € uma tarethvidual ou privada, mas é sempre

influenciado pelo “outro”, concreto ou imaginadatgm, p. 74).

Segundo Barthes, toda experiéncia humana pode xpeesea na forma de uma

narrativa.
A narrativa esta presente no mito, lenda, fabutata; novela, epopeia, historia,
tragédia, drama, comédia, mimica, pintura (pensemas Santa Ursula de
Carpaccio), vitrais de janelas, cinema, histérrasgeiadrinho, noticias, conversacao.
Além disso, sob esta quase infinita diversidadéod®as, a narrativa esta presente
em cada idade, em cada lugar, em cada sociedadegrabca com a prépria histéria
da humanidade e nunca existiu, em nenhum lugar éesmpo nenhum, um povo
sem narrativa. Nao se importando com boa ou mdatite, a narrativa é

internacional, trans-histérica, transcultural: edéa simplesmente ali, como a propria
vida (BARTHES, 1993, p. 251-252).

A entrevista, como escolha metodoldgica para caletalados, € uma forma muito
interessante de catalisar a interagdo dual, pmia atmemoria, provoca narragdes, mobiliza
um esquema autogerador que coloca o entrevistadotade para relatar suas historias, falar
sobre acontecimentos de sua vida pessoal e poofédse fornecer informacdes que lhe
parecam importantes.

Na analise desta pesquisa, foi feita a escolhaupta abordagem qualitativa dos
fragmentos selecionados nas entrevistas dos sefespores, que permitiram aprofundar
algumas reflexdes articuladas aos conceitos tedqoe embasam este estudo. Das paginas
transcritas das entrevistas, foram recortados al@r@&thos das narrativas dos entrevistados
sobre suas experiéncias com cinema e educacao,npeldade que apresentam e pela
pertinéncia para este estudo. Estes fragmentosnidume ilustram as categorias forjadas a
partir das falas dos professores que trabalham a@@étima arte no cotidiano escolar. As
categorias de analise emergiram das questdes isnidaa pesquisa e das questbes das
entrevistas. Foram identificadas cinco categoriasadalise, que serdo apresentadas na

sequéncia:
Tomada | - Praticas pedagdgicas com o cinemadeicacao.
Tomada Il - Formas e conteldos que atravessararades da escola: possibilidades

de emancipacao afetivo-intelectual.
Tomada Ill - Contribuicdes dos CAps para a insem@graticas com o0 cinema em

outras escolas.
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Tomada IV - Experiéncias estéticas com o cinem@maacao docente.
Tomada V - Cinema na escola: um#ga&urricular no turno, no contraturno ou

em ambos?
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Tomada | - Préaticas pedagodgicas com o cinema e aved¢ao

O espaco escolar pode ser considerado um espagoagéao coletiva, com grande
potencial cultural e cientifico para promover ¢esigtizar a efervescéncia de ideias, praticas,
aprendizagens, conhecimentos e trocas por meiotel@¢ao entre as pessoas da comunidade
escolar. A presenca nem sempre harmoénica do cinesaespacos educacionais pode
tensionar as relagdes de afeto, de comunicaca@edecao, pois implica uma ruptura e uma
transformacdo nas formas de conhecer, aprendesapmader. A pedagogia das artes
contribui para reduzir as desigualdades, revelarpgssoas qualidades de sensibilidade, de
intuicdo, de cognicdo e de desenvolvimento do igsmiritico e criativo.Os estudantes nao
esperam que Ihes ensinem a “ver” ou a “ler” osdanpois como espectadores emancipados
(RANCIERE, 2010) vivenciam essas habilidades compeiéncia e satisfagdo, antes mesmo
de qualquer aprendizado (BERGALA, 2008). O cineat@n de sua dimenséo estética traz
em si um carater ético e politico em suas prodygfiestorna certas coisas visiveis e outras
nao visiveis. Dai a importancia de se apurar elsénar a maneira de olhar.

O filme é um veiculo produtor de sentidos, de erasgd de pensamentos. Bergala
(2008) alerta para o fato, do qual esta cada veg owvencido, de que ndo é o saber do
professor sobre cinema que definird uma boa relegdoo objeto-cinema, mas é a maneira
pela qual ele se apropria deste objeto, ou seja-se de considerar o cinema como uma arte.
Nesse sentido, os professores Nelson, FrederiéoggoSCAp Jodo XXIII/UFJF) defendem a
importancia do trabalhoom o cinema nas praticas pedagogicas, por megmsioo das artes
em geral, pois compreendem que a sétima arte époteate linguagem artistica que reune

outras formas de linguagé

Nelson- O cinema é uma linguagem que tem uma riqueza matade. Dentro das
linguagens artisticas eu vejo o cinema, [...] nddadcomo uma coisa completa,
porque nada é perfeito, mas ao mesmo tempo em @qigema abrange a parte
visual, abrange o movimento, abrange a parte de, sama série de coisas que
possibilitam uma riqueza no trabalho com qualquesgwa, especificamente com
um aluno dentro da realidade da escola.

Frederico - O cinema é uma das linguagens artisticas a seidasia, visto que nés
trabalhamos a arte como um todo e dividimos ela diversas linguagens que
gueremos que os alunos tenham algum conhecimentaddeuma das linguagens.

* As falas dos professores encontram-se destacadaisdken e foram transcritas, sem qualquer tipo de
intervencdo por parte da pesquisadora, no int@tprdservar a coloquialidade e o sentido original.
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A gente entende que o cinema é uma linguagem iarggera ser estudada também e
estudada enquanto linguagem “cientifica”, de prodoa@rtistica.

Sérgio - Eu acho que tem milhares de razdes pra se trabatioan o cinema na
escola, primeiro porque o cinema existe. Isso dwague é a razao principal, a
segunda é que o cinema é uma forma de arte, quartentaracteristica totalmente
singular. A terceira € uma arte cujo limite entrereal e o totalmente real e o
totalmente artificial € um limite muito ténue e atarial do cinema é a realidade.
Isso que eu acho que é a coisa mais louca na arteitema, € que a matéria do
cinema € a realidade [...]. A quarta razdo é um#&alambém, que liga todas as
outras formas de linguagem estética, desde a palaar imagem, o som, 0
movimento, a plasticidade... Eu acho isso fantéstRor isso que é a sétima arte,
porque ela redne todas as outras seis formas dmiigem. Entéo, eu acho que essa
€ uma razao.

Pode-se observar, nas falas dos docentes, quec@igsreendem o0 cinema como
linguagem artistica que incorpora e trava um d@logm outras formas de linguagem, que ja
eram presentes na escola muito tempo antes queema&inela ingressasse. A presenca do
cinema na escola permite articulagcdes, didlogod0epcdiversas de trabalho, além de
contribuir para o desenvolvimento da sensibilidadesenso critico, da reflexdo, da expressao
e da comunicacéo.

Embora ndo se possa detectar na fala dos professolietencdo especifica de
estabelecer esta relacdo, conceber o cinema cangudgem” remete a propria teoria do
cinema. Inicialmente, o entendimento do cinema cbnguagem era apenas uma metéafora,
que sO seria levada a sério nos anos 60 pelosstase@hristiam Metz e Pier Paolo Pasolini,
gue enfatizaram as equivaléncias entre a linguaggarita e a cinematografica. No caso de
Metz, foram os codigos e para Pasolini, as opesag6bre a realidade. Outros autores tém
realizado estudos sobre esta teoria, como Mich&h(Roger Odin e Francesco Casetti, 0s
quais procuram alargar a compreensao do que @ast®mmum entre 0 cinema e as estruturas
profundas da linguagem ou com os efeitos inter§ubgdesta ultima (AUMONT e MARIE,
2010).

Com outro ponto de vista, Gabriel (2008a) diz quarexiso enfrentar a questdo da
linguagem e sua relacdo com o conhecimento tamheécampo do curriculo. O cinema é
uma linguagem que enfrenta as questdes de seqtidogonstroi objetos, teorias e sujeitos.
Ha que se recordar que as identidades séo codatitam rela¢cdes assimétricas de poder, com
diferentes sentidos disponiveis sendo disputadgsespacos de enunciacdo, nos quais as
diferencas e as politicas de identidade séo prddsizcontestadas e negociadas. A escola que
incorpora préticas de cinema torna-se um lugar endericulo trava lutas politicas por sua

propria significacao e pela significacdo de sodledde justica social e de emancipacao.
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A professora Jane (CAp/UFPE), que trabalha comines de cinema, video e
fotografia, disse:

Jane - Eu acho que os poemas do Manoel de Barros, eltggam um olhar
renovado sobre o filme, eu acho que ele ajuda ereler ndo com a raz&do, mas com
razdo e sentimento. Essa proposta de um olhar@métibre o mundo, de ver beleza
nas coisas pequeninas que a gente, as vezes, passkas e ndo as percebe, sei |4,
um muro descascado, ele pode ter tanta beleza g @egente parar para olhar a
acao do tempo naquele muro. Os meninos, as vexs, gara olhar e ver aquelas
cadeiras empilhadas que estdo no patio da escolesade serem levadas pro
conserto e acham bonito, e come¢am a olhar tudpUma das coisas que eu faco
com 0s meninos € a gente produzir ensaios fotapsfyara fazer o nada aparecer.
De sair procurando o nada e fazer o nada aparetem ensaios fotogréaficos lindos
em cima desse mote e isso € uma coisa que toca ebest [...] alguns dos poemas
do Manoel de Barros, o “Livro sobre Nada”...

A sensibilidade da professora Jane é materializadaum exemplo admiravel de uma
proposta de dialogo entre duas linguagens: a fatiage a poesia. Fazer o nada aparecer € um
modo de construir um olhar atento e delicado sobmundo e, ao mesmo tempo, um modo
de descobrir ou de inventar a beleza onde s6 uar etfucado poderia chegar. Ela considera
que a verdadeira importancia da utilizacdo do canem escola estd na ampliacdo do olhar
poético sobre 0 mundo numa permanente procura #m hae de tal modo pode ser
encontrado onde normalmente ndo se vé belezandarjantdo encontros inesperados. A
professora aprecia trabalhar as poesias de Mardgados com seus alunos, porque 0 poeta
funciona como mote para os exercicios de fotogeatia filmagem.

Sua experiéncia no trabalho da juncdo do cinemaaceducacao comprova a poténcia
gue esse gesto criativo pode exercer de permeiooctaner e a reflexdo. Ao se deslocar o
cinema para 0s espacos educacionais vao surginds farmas e possibilidades de se pensar

sobre ele. A este respeito Fresquet orienta:

Assim como fazer um simples enquadramento refletepoasibilidade de
“ocultar/revelar” o mundo, tensionar a crenga e widh, quando aprendemos
cinema nos ensina outra relacdo com o conhecimiiotdimiar entre descoberta e
invencdo do mundo, ganhamos novas possibilidadesqeahecer e inventar a nés
mesmos (FRESQUET, 2013, p. 10).

O desafio dos docentes é conceber a educagcdo aonoonjunto de experiéncias de
alteridade e de criacdo. A presenca das artesnmdmado geral, e do cinema, em particular,
na educacao pode contribuir para reconfigurar sabepraticas, que, ao serem atravessados

pela poténcia pedagodgica da cultura audiovisuamipgm novas formas emancipadoras das



99

capacidades sensiveis e intelectuais de profess@esos, seja na condi¢do de espectadores
e/ou na condicao de produtores.

A Escola de Cinema do CAp/UFRJ, onde Clarissa atgmuo passeur,aposta no
trabalho do cinema como arte, como uma linguagepecéfica que agrega em si outras

linguagens artisticas como as artes plasticasies@nicas, a musica e a dancga, entre outras.

Clarissa - Eu acho que a dificuldade tem mais a ver com &sqas acreditarem
nesse tipo de experiéncia. [...] Se vocé esta neswla que avalia a aula de
cinema como passatempo, [...] como se ndo se ppasse de fato com aquilo,
como se ndo percebesse que aquilo € um proces$mrrdacdo, um espago pra
formacéo, eu acho que, no geral, isso dificultatmai no geral, as pessoas ndo tém
esse entendimento.

7

Ainda hoje, é incontestavel a hegemonia dos salmemas praticas tradicionais de
ensino na escola. Clarissa destaca este fato diantealidade do pouco tempo e da pequena
importancia que o cinema tem no tempo escolar,eoppde ser explicado, na maioria dos
casos, pelo fato de ndo se perceber a poténciaggfpgida do cinema. Por exemplo, na
vertente do interculturalismo dificilmente se ertcard uma arte que deslize com mais
pertinéncia, velocidade e preciséo pelas diferentitgras no macro e no micro sentido.

Para viabilizar uma educacao intercultural tornaxseessario promover acdes que
busquem a integracdo de diferentes culturas, visamato o desenvolvimento de valores
pluralistas, por meio da interacdo e do dialogaeeas culturas, quanto a valorizagdo das
culturas das minorias, capazes de ampliar as opdddes de éxito escolar dos jovens desses
grupos. Que atividade seria mais propicia parfatio que assistir a filmes onde o cotidiano
das criancas latinas possa ser aproximado e csdastao das criancas de outros continentes?
Se a pratica intercultural requer a construgdo weaalindmica educacional que propicie a
experiéncia da interagdo em todos os momentos ddcuo, filmes de diferentes
nacionalidades podem ajudar a aprender com peskoatiferentes culturas e a incitar
producdes audiovisuais inspiradas em outros modosgiwer e de ser. Inclusive a prépria
organizacdo da escola e do curriculo pode vir ar fadterada por uma experiéncia dessa
intensidade, pois toda a pressuposicdo de uniigadal na acdo educativa pode ser
desestabilizada com o questionamento do carateocuntinral da escola e das escolhas
curriculares.

Talvez por se desconhecer a poténcia do cinensua dimensdo ludica e criativa ndo
se enxergue o valor que a experiéncia de cinema fpader a rotina escolar. As disciplinas

tradicionais, que ocupam espaco e tempo na gradécuwar, continuam a ser mais
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valorizadas em detrimento do fazer artistico, gée pode ser concebido pelo aluno sem a
experiéncia do fazer, sem o contato com a obrareccartista; fazer artistico este entendido
como um corpo estranho a escola, como o estrange&dhe vem trazer uma nova cultura e
um novo olhar. Geralmente, a instituicdo tende artaoer e até mesmo a absorver os riscos
gue representam os encontros com a diversidadeaatifarenca, com a alteridade, uma vez
que a tendéncia € a da homogeneizagédo e a da izacaal

A professora Ana Lucia (CAp/UFRJ), aponta dois @pais obstaculos para se

trabalhar com o cinema nas escolas:

Ana Lucia - Eu estou falando de condi¢Bes que abarcariam queaisfrentes com

o cinema. Entdo eu acho que primeiro as condictesutarais de oferta de

exibi¢cbes de filmes, de assisténcia de exibicafiirdes, num primeiro momento. O
segundo obstaculo acho que a prépria formacao ddessor [...]Jo que eu falei do
cinema ilustrativo é exatamente isso: o cinema camorecurso pedagogico de
atracdo, de problematizacdo, mas ndo como linguaggme no meu modo de
entender, € um empobrecimento do uso do cinemaamdaesem duvida. Pra quem
é da area de linguagenisso é claro. [...] Eu ndo estou falando da fordac

no nivel de mestrado e doutorado, eu estou faladeooficinas para

professores.

Poder contar com um espaco fisico adequado, caoraicdes minimas necessarias
para a exibicdo dos filmes €, sem dulvida, um ré@quigsico sem o qual ndo € possivel a
oferta de filmes nem o trabalho com o cinema neslas. As condicbes adequadas, a que a
professora se refere, podem parecer sofisticadas famem a maior diferenca em termos da
experiéncia estética com o cinema, como por exemyioa sala de projecdo com o0s
equipamentos indispensaveis; um acervo de filmegudédade com producdes nacionais e
internacionais; uma regularidade de horarios paidigéio dos filmes; uma curadoria
responsavel pela selecdo dos mesmos; pessoas sparpparticipar dos debates, no caso de
um cineclube ou de outras atividades e exercigios podem ser realizados com o cinema.

O segundo obstaculo destacado pela professorgyagieeser somado as dificuldades
estruturais, € a preocupacdo com a formacao degmwf ou do profissional que vai trabalhar
com o cinema e a educacao na escola. Uma boa faomexq além dos aspectos técnicos,
requerendo do professor: paixdo pelo cinema; dedejtrabalhar com essa linguagem na
escola; conhecimento de filmes classicos e de @@ akferentes diretores, épocas e culturas;
saber identificar e explorar os elementos da liggoa cinematografica. De acordo com a
professora Ana Lucia, ndo se trata de exigir ddepsmr uma formacdo em nivel de

graduacédo ou de pos-graduacéo especifica em cimeasague haja uma constante busca de
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conhecimentos que envolvem a sétima arte, sejmpiar de oficinas ou de leituras, assistindo
a muitos filmes, entre outras formas possiveispderalizagem.
Em relacdo a questdo de como propor um trabalho @oomema na escola as

professoras Maria Cristina e Ana Lucia (CAp/UFRafeddem argumentos diferentes:

Maria Cristina - O passo a passo € primeiro fazer uma discusséocod® essa
linguagem tem que ser trabalhada na escola, praajaese torne uma necessidade
de virar uma disciplina e nédo fazer o contrariosclitir que ela tem que ser uma
disciplina e depois pensar.

Ana Lucia - Eu penso uma coisa, quando eu falei da obrigatiade é porque eu
acho que isso é meio dialético. Assim, ter a dis@pde alguma maneira forga, a
palavra € essa mesmo, forca essa discussao: piaagns qué? E ensinar como?
Agora o que vocé esta dizendo, digamos, pra mim @doma questdo tao
cronolégica, primeiro a gente discute depois a gesria. Eu acho que as vezes a
gente cria e vai discutir ou a gente discute enquamia. E mais dialético do que
possa parecer.

De acordo com a opinido da professora Maria Cadstin importante existir um
planejamento escolar para o trabalho com a lingnageematografica que siga determinadas
etapas de discussdo, de organizacdo, de prepadacdiecursos humanos e técnicos, de
definicdo de uma proposta de trabalho, para ergéedslo como uma disciplina, caso exista
uma proposta que se encaixe nos objetivos da esabdagrupo de professores interessados
no trabalho. Isto é, a disciplina tem que emergin@ uma necessidade da dinamica escolar,
da aprendizagem e da educagéao formal.

Em contrapartida, a professora Ana Lucia defendeajencontro do cinema com a
educacao no contexto escolar acontece num prodedético entre 0 possivel, o desejavel e
0 necessario e chama a atencdo para a simultagemiiz®l processos que ocorrem na
educacao. Ela argumenta que a obrigatoriedade idg&x de filmes, estabelecida pela Lei
N° 13.006/14, da ensejo a discussdo de questbesalyge ndo fossem abordadas pelos
professores, se ndo houvesse tal obrigatoriedadiyradio as escolas, em sua maioria, nao
disporem de condi¢cbes ideais para realizacdo de detaminada atividade ou projeto, a
medida que a proposta comeca a ser colocada eitapig pessoas se envolvem, discutem,
avaliam e a criatividade é despertada para a lilessalucdes e de alternativas.

Neste sentido, pode-se considerar esta lei umaativee positiva, uma vez que
democratiza 0 acesso a arte cinematografica, embogaverno ainda ndo tenha dado
orientacdo para sua implantacdo nas escolas psilmiEsa@ducacéo basica em todo territério
nacional. Esta lei pode propiciar o surgimento gepanorama em que muitas discussoes e

demandas emerjam e se solidifiquem. Uma mobilizaggalar nascida no seio da sociedade
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e integrada ao interesse da comunidade escolaridaid a reivindicacdo de recursos, de
equipamentos, de projetos e de cursos. Enfim, de potitica publica que permita o acesso
eficaz e a fruicdo efetiva do audiovisual. E dengeaimportancia que haja integracdo das
universidades e dos CAps com as escolas publieasyadio a ajudar na implantacdo ou no
desenvolvimento do trabalho da educacdo com o ascnéma, por meio de um didlogo

aberto com professores e estudantes acerca dedssej®s, de suas demandas e de seus

impasses bem como das praticas realizadas e dodasaitilizados.

Jane -Eu acho que a educagdo € muito isso, né? E lexamente um pouco da
gente junto com eles e dessa experiéncia mesngn ttesa humana, afetiva e de
conhecimento, mostrar que realmente contribuiu glguma coisa, pra vivéncia

deles, isso € muito bacana. [...] Antes, a maidicdidade era finalizar os projetos,

editar as imagens captadas [...]. A maior dificulida hoje, € conseguir captar som
com qualidade.

Para a professora Jane (CAp/UFPE), o maior prob&frantado aconteceu no inicio
de seu trabalho com o cinema e consistiu na difexlé de finalizacdo dos filmes, pois
utilizava uma filmadora de video grande que gravamdita cassete, o que gerava dificuldade
para fazer a edicdo das imagens. Algumas vezegs @ditava na propria camera, porém, em
sua maioria, os filmes ndo eram finalizados. Ediauttade foi superada com o formato
digital e a utilizacao de programas para edicdoocoiMovie Maker e o You Tube

A educacéo supde o compartilhamento de subjetiegladde escolhas pessoais. Nada
mais proximo do conceito gemsseurcunhado por Serge Daney, do que a aposta na partilh
das escolhas entre professores e alunos para joot@Eyem 0 mesmo risco e para juntos
aprenderem (Bergala, 2008). As dificuldades conuass a professora Jane se deparou foram
de ordem técnica, pois sempre contou com o apoamkdgio para realizar o seu trabalho. Ela
considerou que se no inicio o problema era comigiedalas imagens, atualmente o grande
problema é com a gravacao, a edicdo e a limpezamo Esta € uma dificuldade comum aos
projetos de cinema na escola, aos cursos univ@sitde cinema, assim como ao cinema de
um modo geral. A importancia do som e da construgdoponto de escuta tém sido,
significativamente, estudadas por sua poténciagigyiea e de identificacdo das relacdes de
poder e de submissao (DOMINGUES, 2013).

O professor Frederico explicou que o primeiro cantios alunos com o projeto de

cinema acontece no 9° ano e é desenvolvido nagliigcde Artes.

Frederico - Assim que eles chegam ao projeto de cinema, queled entram no 9°
ano, eles ainda ndo sabem o que vem a ser, naadartebem como vai ser e ai
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tém, as vezes, certo receio de “eu ndo quero agarao filme”, “eu ndo gosto
disso” ou ao contrario “opa, agora eu entrei na aulle cinema, agora ao invés de
estudar a gente vai ver filmes”. E ndo é nada diddas assim, felizmente, o que a
gente tem visto ao longo dos anos é que o resubagera as expectativas deles;
eles saem, a maioria, bem animados com o que fizecam o que aprenderam e
eles comecam, o que de fato é nosso interesses eamhecam a ver filmes de forma
diferente. Eles comecam ver filmes, prestando atelgn coisas que antes a gente
ndo prestava, pensando na trilha sonora de um detexdo personagem. Prestam
atengdo num corte de camera, prestam atencéo nal@ngsado e porque que
aquele angulo foi utilizado; isso realmente temraeoido.

Frederico ndo considera uma dificuldade lidar caneapectativas dos alunos e
relatou que o resultado do trabalho realizado raogtre ha superacdo das duvidas e das
incertezas iniciais deles e que constata uma madamgnodo como eles assistem aos filmes
e veem o projeto. Os alunos conseguem alcancarngreensdao dos objetivos e da
importancia do projeto para o desenvolvimento @ sapacidades e de suas potencialidades,
entendem a importancia do projeto para a formagiesdcomo seres humanos e como
cidad&os livres, criticos e conscientes.

Para o professor de artes, Nelson, a dificuldad® e% trabalhar o cinema como
linguagem nas aulas curriculares com os aluno$ do®

Nelson -Eu acho que uma dificuldade inicial € que a ngasgposta é trabalhar o
cinema como uma linguagem dentro das aulas cuaresl|, ou seja, todos os alunos
do 9° ano, [...] passam por esse estudo de cin&mntio, tem alguns que chegam
com aquele preconceito. Mas isso vai sendo quebcado o trabalho em si. Tem
parte do trabalho que é mais inicial de construirrateiro. E uma parte que
demanda determinados procedimentos, que ainda naopética propriamente
dita. Entdo sdo etapas que se tem um pouco deilddide de o aluno se jogar de
corpo e alma. Mas isso é rompido. Quando passagoprée de filmagem, eles ja se
entregam. E ai, quando a gente vai fazer um seguradmlho, ndo tem mais
problema, nem na parte de roteiro, porque elesafdesn que pra chegar la, aonde
eles mais curtem, tem que passar por aqui. Entésteerssa dificuldade inicial,
porque é o contato com 0 novo e isso ndo é uma @&islusiva desse projeto, €

com qualquer nova linguagem e isso ja € previsitobim pelos professores que
trabalham com esta linguagem.

A proposta de trabalhar o cinema como linguagenafi@des professor a desfazer os
preconceitos dos alunos e a lhes apresentar o a&ingen forma ludica e prazerosa,
desenvolvendo todas as etapas do processo deeseifaama, do inicio, com o roteiro, até a
realizagéo da edicao do filme.

Segundo o professor, a construcéo do roteiro dwefé a parte do trabalho em que ele
percebe maior dificuldade para despertar o interessdedicacao dos alunos. Tal dificuldade
pode estar relacionada a forma escolhida paracmidb trabalho com o cinema na escola,
comecando pela elaboracao do roteiro para depsendelver as etapas técnicas de producao

de um curta. Entdo, como pode ser prazeroso essatsemcom o0 cinema na escola? Como
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desfazer os preconceitos e tornar possivel a exgmsle criancas e jovens aos filmes? Como
lhes despertar o interesse para a producdo deseura tempo-espaco para que o cinema
possa ser fruicado/criacdo na escola? Qual é o papescola na aprendizagem da linguagem
cinematografica como uma linguagem artistica?

A hipotese-cinema de Bergala “extrai sua forcaa rsavidade da convicgdo de que
toda forma de enclausuramento nessa logica disaipieduziria o alcance simbdlico da arte e
sua poténcia de revelacao” (2008, p. 29-30). Coboa intencdo de evitar a ameaca de
instrumentalizacdo do cinema nas salas de aulanslgrofessores privilegiam em seu
trabalho a concepcdo de cinema como uma linguaberentanto, este trabalho pode ser
feito de modo mais proveitoso com outro tipo desedimento do que seja o0 encontro do
cinema com a educacdo. Pensar a respeito doisagiifdo conceito de linguagem para a
teoria de cinema pode ser um caminho para ajudaflexdo a este respeito.

Segundo Aumont e Marie (2010) ver um filme é, amdestudo, ter dele uma
compreensao que vai além do seu enredo. SO ao daddécada de 20 é que o cinema
ganhara o estatuto de meio de comunicacao e deatpegn. Esta ideia passou por diversos
estagios: cine-lingua/cine-linguagem (Kulechov, %49Eisenstein, 1929). Especialmente
Einsenstein tentou, literalmente, fazer do cinemma linguagem, procurando imagens que
pudessem ser equivalentes as frases e as pal&ramema intelectual, por exemplo,
pressupunha a possibilidade de articular sequéecfdanos para produzir um determinado
sentido, o que foi cuidadosamente aplicado pelosastas russos com fins politicos. Trata-se
de estéticas fundamentadas na montagem e na nmardagdmeios expressivos. Com o0
progressivo desenvolvimento das estéticas da wmafispa, a nocdo de linguagem
cinematogréafica retomou o valor de metéfora a ébuado por Marcel Martin. Sera a
semiologia da década de 60 que recolocara a qudatiinguagem com alguma novidade.
Apos fazer uma revisdo sistematica das teoriasadsgolo e explorando as semelhancas e as
diferencas entre mensagem filmica e mensagem yerba 968, Metz desenvolveu a ideia de
gue o cinema era uma linguagem sem lingua. Em E& hropde os codigos como resposta
para a questdao de como o cinema pode produzirdseditante da auséncia de equivalentes
exatos na lingua. Os coédigos do cinema, de um paateista parcial e particular, regem
certos momentos ou aspectos dos enunciados filntsts concepcdo predominou durante a
década de 70. No interior da semiologia, o objatoraflexdo do codigo se deslocou em
direcéo as figuras de expressao do pensamento pmmexemplo, a metafora e a metonimia.
A linguistica gerativa teve um efeito bem modestbre a teoria do cinema, sendo,
rapidamente, substituida pela psicologia cogn{tMdaMONT e MARIE, 2010).
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Para Bergala (2008), longe de enfatizar a indporé do cinema como linguagem, o
papel da escola é o de promover encontros e ditafa@ acesso constante aos filmes,
favorecendo o inicio e o desenvolvimento em criamg;adolescentes de uma leitura criativa,
que nado se limita a analise e a critica do filmeraReste tipo de leitura, ele propde uma
abordagem realizada com fragmentos de filmes, nolma aluno um espectador-criador. Esta
€ uma ideia pouco familiar a escola e que exigdemo processo de impregnacado de modo
que possam ser criadas as condicbes necessaramgjymros alunos se transformem em
espectadores-criadores, pois s6 com o tempo asnéessas irdo se desenvolver e revelar a
sensibilidade de cada um dos alunos.

O CAp Joado XXIII/UFJF desenvolve atividades curiaces e extra curriculares com
cinema/educacado nas aulas de Artes, no cineclabs projetos do CeNA 23. O CAP/UFPE
realiza atividades com cinema/educacédo nas aulaArtes, de Geografia e nos projetos
desenvolvidos na parte diversificada do curricubocdlégio. O CAp/UFRJ trabalha com
cinema/educacgéo nas disciplinas de Artes Visuaisrdtura e Historia, sendo a Escola de
Cinema dirigida aos alunos do ensino meédio e darglkgsegmento do ensino fundamental
que tém interesse em ampliar seu conhecimento sotema e em produzir audiovisual. As
professoras Ana Lucia e Maria Cristina do CAp/URBIAm como entendem deva ser
realizado o trabalho com cinema no contexto escelaomo normalmente o cinema é
utilizado em algumas disciplinas.

Ana Lacia - Aqui no CAp, muitas disciplinas trabalham com piaeassim e de
varias maneiras. Eu acho que ai entra a delicadbzaituacdo. Muitas vezes € pra
ilustrar um conteddo e eu acho que esse € um prahledo pelo que ha de
contelido propriamente no filme, mas eu acho queeass, € um problema, porque
se perde, as vezes, a dimensédo de que o filmetéxtanpor si mesmo, que precisa
ser lido nas suas especificidades. Eu ndo estmnd& que todo mundo tem que ser
doutor em cinema pra trabalhar com cinema na escofo é isso que eu estou
querendo dizer, mas eu acho que é uma perda, quarittne s6 é usado pra fazer
uma ilustracdo de um contetddo. Eu acho que issocén&ramédo daquilo que eu
vejo de mais autdnomo na linguagem cinematografies eu reconheco que esse é
0 USO que é mais recorrente, porque, muitas vezpsyfessor ndo tem acesso a um
olhar pro objeto cinematogréafico, pro préprio filmea sua riqueza de detalhes.
Entdo, assim, acaba sendo um uso mais frequente emacho que € um uso que
poderia ser muito mais enriquecido.

Maria Cristina - Entdo, o que eu penso sobre isso, quando um pmfeega um
guadro, uma pintura, a “Noite Estrelada de Van Ggh utiliza numa aula de
matematica, de portugués, de ciéncias, ele ndotestalhando com artes visuais e
ndo esta trabalhando com pintura; ele esta utildamuma pintura pra trabalhar o
contelido da aula dele. [...] Um trabalho tradicidn@o Colégio de Aplicacdo da
UFRJ é essa aplicacdo do cinema e histéria, maséném trabalho com cinema, é
um trabalho de utilizar o cinema pra disciplina géehistéria. [...] Eles néo
trabalham o cinema, eles trabalham a histéria p@iodo cinema. [...] Porque néo
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tém duvida de que € uma linguagem [...] que abdockas as outras. Entdo, quer
dizer, no cinema, vocé tem o visual, o som, o temparratividade, vocé junta, na
verdade, varias expressfes que vocé pode fazetaitma cruzada.

A discussdo do cinema como ilustragcdo de conteédo dido significativamente
discutida por Duarte (2009), Teixeira & Lopes (208Fresquet (2007), entre outros autores.
Este aspecto da poténcia pedagdgica do cinemaagldr@or Napolitano (2003) e Modro
(2006a, 2006b) que fazem a defesa do emprego whesfilnas varias disciplinas e em
determinadas atividades. Estabelecer a relacadmndesfcom assuntos das disciplinas n&o
esgota seu potencial de aplicabilidade e nem ¢onsgu melhor uso, pois qualquer receita
sobre o que fazer com filmes em sala de aula éismdde subestimacdo da capacidade
criativa e estética do docente. Uma boa lista ldee ricos pela sua diversidade tem mais
poténcia pedagdgica do que qualquer modelo decasapirevistas em um manual. Como uma
boa caixa de ferramentas permite muitos e variados, os filmes permitem que o docente
faca diversas escolhas (com menos riscos porquéralgerito ja fez um primeiro recorte),
promova a criacao de relacdes entre filmes ou feans deles e ainda tome decisdes sobre
processos criativos a serem desenvolvidos peloogdgpalunos, que incluem atividades de
cinema e, por via de consequéncia, atividade mental

A seguir serdo tratadas outras dificuldades enadas pelos professores da pesquisa.

Sérgio - Eu acho que as dificuldades estédo ai e sdo difatles veladas. Eu acho

porque ninguém € contra o filme, vocé ndo vai oménhum discurso, embora

tenha aqueles contra e com razdo, porque muitaegeltrante muito tempo, usou o
filme: faltava o professor, ai punha filme paramsninos verem; o professor ndo
estava a fim de dar aula, punha filme pra engaremeninos e tal. Entdo, tem esse
estigma do cinema na escola.

Para o professor Sérgio (CAp Jodo XXIII/UFJF), necna esta presente na escola
como um instrumento didatico. Antes de expor caarg jovens a um filme € importante que
o professor o assista, fagca um exame dele e prepzaetividade que possa ser um desafio
para seus alunos, podendo também optar por um ntorderfruicdo estética. Em ambos os
casos, a escolha precisa ser cuidadosa e criteses#@io o filme serd apresentado aos
estudantes como algo de menor valor, sem impodamecicomo simples passatempo. Isto
pode causar um desencantamento e talvez um fudsintéresse no espectador, causado por
uma experiéncia ruim, inadequada ou ineficientée Epo de situacdo também pode criar
resisténcia e barreiras em relagcdo a uma proxissEieeou até mesmo ao cinema como um

todo. Ou ainda, o que é mais grave, fechar a phdaite de se vir a descobrir outro tipo de
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filme que dificilmente é encontrado nas salas #ermia ou nas locadoras. Oferecer outras
opcdes de filmes, levando-se em conta o pais dgroria época em que o enredo se
desenrola ou a estética nele trabalhada é umardasppis responsabilidades artisticas e
culturais da escola como ampliadora do repert@ra p publico estudantil.

Por outro lado, de modo geral, a escola tende #&ei@omaior valor a racionalidade.
Uma atividade estética como assistir a um filmaaonalizada quando, apos a exibicdo de
um filme, o professor passa a explica-lo, a crlic& a analisa-lo. Esta € uma postura
comum, porém empobrecedora, porque a importanciandélme ndo estd em seu enredo,
mas no que acontece ao espectador quando o asgiskja, nas reflexdes que ele produz nas
relagbes que por meio dele sdo estabelecidas eesemibaraco da imaginacdo que ele
provoca (BERGALA, In: FRESQUET, 2013).

Em outro trecho da entrevista o professor Sérgi@$aseguintes afirmacoes.

Sérgio - Entdo ela quer explicar o filme. E quer, gerali@rexplicar com ideias
bonitas, inteligentes, mas que na verdade, as yexesma tentativa de uma
racionalizacdo que passa longe do filme porque éobjeto estético. E o objeto
estético ndo se vé apenas, se olha também, nalsa®ideixar que aquilo te toque,
quer dizer, ndo é o que acontece no filme que éritapte, mas o que nos acontece
guando estamos diante de um filme [...].Entdo ewague a maior dificuldade é
essa, a escola ndo é um ambiente da sensibilidddedo é organizada pra isso,
inclusive arquitetonicamente [...]. Mas apesar dimetna na escola ndo ser
nenhuma novidade, [...] ele foi sempre um instrumenxiliar e sempre pautado
pela racionalidade. Era um instrumento como o lidilatico, pra buscar uma
explicacéo ou criar uma teoria. Entdo eu acho quprianeira dificuldade é essa
[...].O tempo da escola também ndo é o tempo doefilA escola é organizada
nagueles candnicos 50 minutos, no maximo 110 ndnn@on tem como passar um
filme todo. Sdo 100 minutos. O menino ndo vé umefiele vé fragmentos, porque
aquele fragmento é pra poder auxiliar naquele cadte que é o contetdo candnico
da escola.

O professor Sérgio critica a postura explicadoraaldens docentes em relagdo ao
filme, utilizando-o como um mero recurso didaticomo um meio e ndo como um fim. Para
ele, essa maneira convencional de se apresenfdmes no contexto escolar refere-se ao
tempo candnico de aula, que ainda € subtraido comganizacdo da turma para iniciar a
atividade, limitando assim, as possibilidades dettaalho mais eficiente e criativo com o
cinema na escola. A postura deste professor vaneontro da l6gica emancipatoria proposta
por Ranciére ao condenar a pedagogia embrutecaepmatudo almeja explicar. Se ha
necessidade de explicar um filme, entdo para quAV&ue visdo empobrecida da
inteligéncia dos estudantes faz alguém pressupmiegiste a necessidade de se explicar um
filme apds sua exibicdo? Inclusive pode-se queasti@nafirmacdo de que h& uma Unica

maneira de se compreender um filme, fazendo-séagéie de seu enredo com o contexto
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histérico da vida do diretor, com a época em guénte é produzido ou com a corrente

artistica a que se filia. Se o filme néo desesrabd ndo interroga mais do que explica, é sinal

de que foi feita uma escolha errada pela escola.
Sérgio - Eu acho que tem que trabalhar com a obra estét@dilme tem uma
unidade estética. Inclusive eu acho que ele tem tqueambiente pra poder
significar, ver o filme numa televisdo chapada, caguela imagem sem
profundidade, € uma coisa que nds estamos acosasmaescola. Agora vocé ver
um filme projetado, num tamanho legal, com um antbidegal escurinho, isso
muda muito o significado, a maneira como o filméota e tudo. Agora esse lance
do tempo. Eu acho que o filme, ele tem que sev wstintegralidade dele, como

uma unidade estética, como uma obra. Vocé nado v§uaiahro pela metade, néo vai
analisar o quadro pela metade, é aquela totalidatigue tem que haver.

A primeira parte da observacao do professor é aatevporque chama a atencéo para
as condicbes de exibicdo nas escolas, habitualntesiente precarias. Escurecer a sala,
garantir o tamanho certo da projecao com o usonuénajetor e de uma tela e verificar a
qualidade do som sao questdes de grande importAadiara da exibicdo de um filme, seja
na sala de aula ou em uma sesséo do cineclubecdi@.eSscurecer a sala pode significar
simplesmente colar papebntactpreto, descolando apenas as pontas para quesseys#s|o
e reutiliza-lo em outra sala. Fechar bem as patas janelas é suficiente para se escurecer
completamente o espaco, que precisara estar desfidamarejado com ventiladores
silenciosos ou com ar-condicionado. O som preceaasnplificado com alguma caixa
especial e ser estereopara que haja uma boa qualidade, o que ndo é/pbssim a saida de
uma unica fonte de audio.

Em contraposicdo a critica apresentada pelo pmfeSérgio de se trabalhar com
trechos de filmes, Bergala propde a “pedagogia deukacdo e da combinacdo de
fragmentos” (2008, p. 112), argumentando que o ahgpgue o trecho provoca traz consigo
elementos de condensacéo, de renovagao e de &wscriais duradoura das imagens na
memoria do espectador. Para o autor, a analisendecana ou de um plano tem uma funcao
reveladora, pois lhes confere uma nova dimensauajadao espectador a impressao de uma
nova experiéncia, como se ainda nao os tivesse. Asapresentagcdo do extrato de um filme
como modelo reduzido, ou seja, como representaedsud totalidade pode provocar no
espectador a sensacdo de um corte ou de uma pt@&ore uma ligeira frustracdo que podera
despertar o desejo de assistir ao filme inteircafisfacdo deste desejo podera ocorrer em
outro horério, dentro ou fora da escola.

De acordo com o objetivo do professor, poderdoeséridos diversos trechos de

filmes, que serdo previamente selecionados conmmopigio de um tema, com apresentacao
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de um elemento da linguagem ou como observacdonde sequéncia de planos, isto €,
direcionando o olhar do espectador para o quewssid Considerando-se as condi¢gbes de
tempo/espaco do trabalho escolar, utilizar a "pegiagda articulacdo e da combinacédo de
fragmentos” de Bergala € uma opcéo interessame @éviavel, pois ela propde um trabalho
diversificado com o cinema, com o0 uso de um regerthaior de filmes e com maior
liberdade de exibicdo, que ndo precisa estartesivi espaco escolar.

Em alguma medida, as propostas ndo sdo excludéntesibicdo do filme em sua
integralidade é o formato ideal, quando ha tempmorelicbes de exibicdo. A proposta de
Bergala estd em maior consonancia com os padroekess e seus tempos formais ao prever
a exibicdo em um tempo reduzido. Ambos os modabolemp ser combinados e alimentar o
gosto pelo cinema e o aprendizado escolar.

O professor Sérgio sinaliza a necessidade de sasapa escola, pois, afinal, ela € um
organismo vivo e em constantes transformacdes paolas por diferentes demandas. A
implantacéo de escolas em tempo integral tem gidotada como uma das alternativas de
mudanca. A ampliacdo da jornada escolar necessitat atrelada a um projeto politico-
pedagogico que seja inclusivo, que favoreca o debamento das habilidades e dos
conhecimentos socialmente valorizados e que pmgixperiéncias culturais diversas como
encontros com o cinema, a assisténcia e a prodis;almnes.

Ao avaliar o trabalho por ela desenvolvido, duraldis anos na Escola de Cinema do
CAp/UFRJ, Clarissa o considera como um periodoedeabertas pessoal e coletiva.

Clarissa - Mas eles ja sabem que tém filmes que tém uma giatémaior de
descobertas. Entdo eu acho que a avaliacdo geralqéee algumas sementes

ficaram. N&o foi uma floresta inteira, mas essasesgtes que ficaram. Eu acredito
gue vao render muito ainda.

Em sua opinido, os pontos que merecem destaque sfiopliacdo da sensibilidade
para a leitura de filmes; o conhecimento dos elépsermla histéria e da linguagem
cinematogréafica; a assisténcia de documentéariosfilckes e de fragmentos de filmes
nacionais e internacionais de dificil acesso; aisigfio de conhecimento por meio das
experiéncias com o cinema. Clarissa consegue peepeténcia desse gesto seminal para a
iniciacdo ao cinema com adolescentes. Impregndda [@turas de Ranciére, ela aposta que
guem ensina sem emancipar embrutece, mas que quencipa nao tem que se preocupar
com aquilo que o aluno pode aprender, porque havdibérdade ele aprendera mais,
dependendo das circunstancias, de seu desejo, alemexiessidade ou de sua vontade

(Ranciere, 2007). Acredita que basta semear para guovimento para a aprendizagem seja
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disparado, o que acontece com certa independéasimigncdes do professor. Claro esta que
a escolha das sementes a serem espalhadas reeeldetenminada intengcdo, mostra uma
tentativa especifica de direcionamento do olhatraDalho com a arte nem sempre revela
seus resultados de forma imediata. A arte de edongdica acdes que podem propiciar atos
de criagéo dentro e fora do contexto escolar, @ada como o professor controlar ou avaliar
a dimensao desse processo na vida de seus alunos.
Clarissa - Em termos de procedimentos metodolégicos, acregiéodevamos levar
em conta trés questdes basicas para se aprendeuooifiime: o que € o filme fora
do filme (como e porque se constituiu, seu contestorico, biografia do autor); o
que é o filme dentro do filme (detalhes estiligide imagens e sons, pontos de
vista, aspectos particulares de sua prépria estajte o que é o filme apds ganhar

sentido pelo espectador. Esse é um caminho queajuda muito a entender e
aprender com a arte de maneira geral.

Esta abordagem, ao pesquisar as peculiaridadeseigu@vem um filme, busca
compreendé-lo em uma dimensao mais ampla, consgtei@uma fonte de aprendizagem. O
filme é um tipo de expressao artistica que apoata p alteridade, para a desconstrucéo de
codigos preconcebidos, para a fruicdo, para ampli@pertério cultural e para, finalmente,
fomentar a capacidade inventiva do espectadorré3saspectos citados por Clarissa para se
aprender com um filme relacionam-se por um lado eoexperiéncia direta da travessia do
filme, que é a maneira pela qual o espectadoragéecom o filme, constroi pontes, amplia
ideias e aprende com a arte. Por outro lado, mlaese com a possibilidade de uma visao
transversal do filme que permite olhar para destgara fora dele, partindo justamente da
capacidade que todo espectador tem de signifi@rvi$do demonstra ter o professor uma
concepcao de aluno-espectador que € pautada gsldaiemancipacao.

Para Sérgio, a razado pedagogica principal de balli@ com filmes € desenvolver

uma pedagogia do olhar, uma educacao para a delasibi

Sérgio- Mas eu acho que o0 mais legal é o cinema [..dsfalitar o crescimento da
sensibilidade, porque a escola é organizada praomralidade e quando a gente
leva o cinema pra escola, a gente coloca, expdmesinos aos filmes e ndo os
filmes aos meninos. Entdo eu acho que isso é cagc@&na no cinema, porque a
possibilidade de desenvolver e de promover umagmgga do sensivel, do olhar. E
aqui eu acho que é importante estabelecer umaatifer entre o olhar e o ver. O
ver é vocé ver aquilo que é dado, que esta na petisp. Agora o olhar é vocé
fixar num ponto, [...] porque aquele ponto te toc&le vai além daquilo que vocé
esta vendo. [...] Essa possibilidade de desenvalwer o cinema essa pedagogia do
olhar e ndo so do ver, que € o protocolo ao qua estamos submetidos, estamos
acostumados. A gente tem um movimento do olho quel énovimento bem
estereotipado, bem protocolizado, tanto que a ggotga dos filmes que tem certo
movimento, que as imagens aparecem com certa faroma,certa sequéncia, com
certa organizagdo que é confortavel ao olhar. P@quver é fisico, agora o olhar é
passional, vocé ver aquilo que te toca, que mexe,tgm a ver com a sua histéria,
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com o0s seus presumidos. Entdo eu acho que ver fiaeescola, de forma
pedagogicamente apropriada, é expor e deixar asqasse exporem aos filmes e
ndo mostrar filmes pras criancas, mas mostrar aamgas pro filme, deixar as
criancas estarem ali, entrarem dentro daquelasdhias. Walter Benjamim tem uma
6tima, ele compara com o pintor chinés, que o pictinés é tdo perfeito que
parece que ele entra, que ele esta dentro do qugdmele pinta e é um pouco
desse processo la.[...]JEu acho que é esse o papeldsador, quer dizer, é vocé
expor, deixar passar pelo filme, entrar dentro dmé e ndo passar filme para as
criangas, mas passar com as criangas por dentro fitbe. Eu acho que,
pedagogicamente, é isso, mas € uma coisa muital,difiorque vai ter muita
resisténcia, porque as pessoas vdo dizer “ta vagdbodo”, “t4 matando o

tempo”, “ndo é isso que as criangas querem aprehdgaro que vao dizer isso,

porque é a sensibilidade, pra ela existe uma rés@a muito grande numa
sociedade que é totalmente racional, do nlcleqrdéisséo.

O professor Sérgio estabelece uma diferenciacée &ihar’ e ‘ver e aposta na
possibilidade de o cinema promover umedagogia do sensiveEste posicionamento

corrobora a visao de Teixeira e Barboza:

O cinema nos enche os olhos e nos pbe a pensane@ea nos envolve e nos
comove. O cinema nos desloca e nos convoca, dasperxpande a nossa
curiosidade. O cinema reinventa o mundo, cria pdekides e sensibilidades. O
cinema é memoria, inventividade, experiéncia oajniso e pranto. O cinema pode
nos humanizar e tornar mais humana a humanidadeXEIEA e BARBOZA,
2013, p. 70).

O fato de o cinema poder afetar, tocar a sensdgiéddo espectador lembra a
expressdo enigmatica do rosto de uma crian¢ca dadstema tela de cinema. A sensacao
provocada pela percepcdo do novo pode dar uma cavgpreensdo do mundo e assim
subverté-lo. Seu olhar infantil pode educar o nope “a crianca € portadora de um olhar
livre, indisciplinado, quica inocente, quica selayg portadora de uma forma de olhar que
ainda é capaz de surpreender aos olhos” (TEIXEIRA. 2006, p. 16). Os adultos aprendem
com as criancas a olhar as coisas como se o fimepsda primeira vez, aprendem a
desnaturalizad-las com um olhar novo, aprendem erdibos olhos das opinibes, das
explicacbes e dos habitos ja constituidos.

Em 1895, os irm&os Lumiere ensinaram como olhar @@mlhos do cinema, ou seja,
com a emoc¢ao e o deslumbramento de uma primeiraSegundo Comolli (2008), quase
tudo que é necessario para se pensar 0 cinemaspo@acontrado nos primeiros filmes dos
Lumiere. A razao para isto ndo se relaciona aodateles serem os primeiros, mas encontra-
se no fato de serem os mais curtos, tém a duragapeahas 57 segundos. Na simplicidade das
cenas, pode-se perceber a sensibilidade poéticdhdo de Auguste e Louis Lumiéere, que
foram capazes de encontrar beleza e profundidadatom@inematografico, na sintese das

imagens inscritas em cena e na vida real.
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As imagens do cinema trazem em si a possibilidadengregnar o espectador com a
experiéncia do sensivel e com variadas emocdegperdasdo nele intuicdes, tornando
factiveis novas maneiras de perceber, forjando nete conhecimento subjetivo que é
formado sob a tenséo de estar entre a crenca@dadéantre a descoberta do que esta oculto
e a revelacédo do inesperado ou do inusitado. Co20I08) afirma que as imagens podem
levar a um estado de suspeita, de desconfiangagamo tempo em que incitam a crer sem
deixar de duvidar. O complexo movimento da crenda €Uvida € o que mantém a relacéo
do espectador com o filme, sendo este mesmo motanteque também sustenta a relacéo
com o conhecimento estabelecida entre o educanledacando.

Nesta perspectiva, a professora Jane prop0os uw@dade muito criativa aos alunos
participantes do cineclube do CAp/UFPE.

Jane - O que eu acho muito legal é que essa “Cena quangn”, ela ajuda muito a
vocé ver uma diversidade grande de filmes e aindatander também que, as vezes,
um filme tem uma qualidade técnica legal e me faa qualidade técnica ou ele
me toca porque aquela cena me lembra alguma casaidha vida, alguma coisa
gue eu vivi ou porque é muito bem fotografada awgy® ... Enfim, a gente acaba
discutindo as raz6es também ou 0 que nos tocaquemos conecta a determinado
tipo de filme, o que me comove, 0 que me peganemai.

Em “A cena que eu amo” cada aluno seleciona e &lacdo da cena de um filme
gue mais o tenha afetado, compartilhando-a conolegas na sala de aula. Esta atividade
suscita o aparecimento de diferentes questdesa-$eatle um exercicio de alteridade que
favorece a imersdo dos estudantes e da professaraiverso cinematografico, que desperta
a curiosidade dos participantes para assistil@me fou para pesquisar quem € o diretor, etc. E
uma atividade com grande poténcia para o trabalho & alteridade e que também pode ser
aplicada ao trabalho com fragmento de filmes.

Os filmes mais marcantes, 0s que causam maior tmpacespectador, quase sempre,
sao o0s que estdo a frente de sua consciéncia,géngo momento do encontro, do enigma ou
do espanto que se pode reconhecer seu poder ddseslar. Muitos filmes somente séo
inteiramente compreendidos ou fazem sentido meitgob depois de serem assistidos. Para
Bogalheiro, paradoxalmente, o tempo da vivéncia érapo da significacdo ndo sao
coincidentes. “S0 a verdade do afeto - como na gmpguiara a necessidade de voltar para
compreender melhor, sendo que nenhuma compreenstita garantida a quem nao fizer a
experiéncia” (BOGALHEIRO, 2012, p. 11).

Para que se aprenda algo e se possa guarda-lonta eneo coracao € preciso que

haja a mediacéo tanto do desejo quanto do afe&imA® objetivo Ultimo da iniciagcdo ao
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cinema nao é o saber escolar, mas, sim, o encionimoo e pessoal com as artes. Embora a
escola ndo possa dar garantias de que isto vaeaeonpode oferecer espaco e tempo para tal
(FRESQUET, 2010). A sétima arte traz em si, cons seateudos formas diversificadas, uma
forca capaz de despertar desejos e emocdes indisidu coletivas, desta forma contribuindo
para a formacéo objetiva e subjetiva do espect&tlarissa, Frederico e Nelson falam de que

forma o trabalho com o cinema pode contribuir @aealucacao.

Clarissa - Estamos abertos a vivenciar o novo, nos defrontam cculturas
diferentes, experimentar estranhamentos ou quereioalgo familiar, ordinario,
cujo processo de identificacéo nos é praticameatio@

Esta € a grande questdo que guia a escolha des fdrserem vistos em sala de aula,
nos cineclubes, nas oficinas ou nas aulas de cimamescola. Ha que se refletir sobre a
relacdo da escola com o cinema. Se o professaaaferos seus alunos somente filmes que
combinem com seu préprio gosto, que sejam compaibeen suas proprias preferéncias tera
seu trabalho contaminado, porque esta postura paoder determinar as preferéncias de seus
alunos, mas podera influencia-los, direcionandpara um determinado modo de olhar, para
um determinado género ou para a rejeicdo ou adeitdg cultura de um pais, por exemplo.

E preciso envidar esforcos para que haja a amplidgé conhecimentos e das formas
de se fazer cinema, por exemplo: participando sivies e de mostras de cinema; visitando
cinematecas e museus de imagem e de som; inveliigaprocurando novidades com 0s
profissionais que fazem parte do universo do cinédeate modo, evita-se a acomodacgao e a
limitagdo do gosto apenas ao que foi aprendidote€igp desconfiar do gosto facil, do que
esta posto, do que esta dado de graca, daquilodueequer nenhum trabalho cognitivo. O
lugar do espectador é também o lugar da constrdeadesafios e dperformancesPara
Comolli (2008), crer na realidade do mundo por m##osuas representacdes filmadas é
também imputar-lhe uma duvida, é de algum modonstoai-lo.

Frederico - O cinema é um recurso muito satisfatorio e ediggsd, para qualquer

coisa que queira se ensinar, porque ele prendequ®ele é popular, ele tem um
alcance muito grande. Entdo é uma linguagem quedsea do que vocé quiser, se
vocé t4 com intencéo, por exemplo, de fazer uma delbiologia, que vocé quer
tratar de uma questéo de reino animal, um filmedajuprende atenc¢éo do aluno
mais, que de repente uma aula expositiva [...]. Mdém disso, o cinema é uma
area a ser estudada. E nesse projeto especificanpre é trabalhado no 9° ano o
cinema nao esta entrando como recurso pedagogicoatdie ele é um objeto de
estudo. Ele é uma linguagem artistica. Agora, tpdafessor [...] pode e deveria
trabalhar com o cinema, pensando em qualquer tetainema é um recurso

didatico e tanto pra se trabalhar com os alunos. gemso pela prépria “magia”
envolvida na questédo da captacdo de movimentos.
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O professor Frederico refere-se ao cinema comaseqedagdgico. Entretanto, sera
que é este 0 espaco e o tratamento que se dese@acdaema nas escolas atualmente? Talvez
esse procedimento ndo seja mais a melhor escahaanmmais potente para os dias de hoje
em termos de iniciagcdo a sétima arte. Restringa ante a mera funcédo educativa tem uma
conotacdo utilitarista e de subserviéncia, retioalheé a poténcia pedagdgica maior que é a de
expandir a criatividade, criar possibilidades deralade e de compreensédo mais ampla das
questbes politicas e sociais da cidade, do pagsmuwhdo. E certo que o cinema é bastante
eficiente para promover a aprendizagem dos maershg conteddos. Porém, ainda que um
professor exiba um filme visando um objetivo edipgriem uma determinada matéria, como
o filme ir4 atingir cada aluno, que pontos de sgwserao tocados, que emocgdes fara emergir,
que anseios fara aflorar, que disposi¢cOes irdanafo coisas que residem na ordem do
imponderavel, que estdo muito aléem de sua inteatidade. O alcance que um filme tera nao
pode ser previsto e é independente do objetivogieyieo pretendido pelo professor. Assim,
um aluno pode ficar totalmente afetado por um fitugoor uma de suas cenas e nele ou nelas
ficar pensando, conversar a respeito dele ou delasseus familiares ao ponto de Ihes incutir
o desejo do filme. Quando o encontro entre o akspectador e o filme acontece de maneira
emancipada, intima e particular, provocando praisnéssonancias, quaisquer que sejam as
intencdes curriculares almejadas, elas se tornammomege diante de tdo grandes
consequéncias, de tao fortes repercussdes naaip@sgoa.

O professor Frederico diz que o cinema é uma lipgomartistica que tem como
objeto de estudo o filme, que precisa ser respeipad todos. Segundo Bergala “a Unica
experiéncia real do encontro com a obra de arteopeoo sentimento de ser expulso do
conforto dos nossos héabitos de consumidor e nads@s pré-concebidas” (2008, p.99). E
importante criar espacos de reflexdo e de criagdwmsso maior desafio estd em superar a
tradicdo da exclusiva andlise critica dos filmgsoder partir para uma analise criativa, que

restitua a autoria que todo estudante possui eraswhicado de espectador.

Nelson- Assistir cinema é uma das coisas que vai ajuthes associado com uma
producéo, fornece outros determinados dados praed@gossa assistir e analisar.
Entdo, eu acho que toda experiéncia com o cinemdaajmas se tiver um trabalho
sistematico com a questdo da linguagem cinematogréssa construgdo desse
conhecimento, essa aprendizagem em cinema, elasevalar com muita mais

facilidade.

Para o professor Nelson, a experiéncia com o cimarescola pode ser realizada por
meio de um trabalho sistematico para que seja \wsai aprendizagem da linguagem
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cinematogréfica, indo além da assisténcia e abralogmbém a producdo. Segundo Bergala
(2008), o cinema € mais do que uma linguagem éross precisam ser tratados como obras
de arte e instrumentos de cultura. Se ele tem agontribuicdo a dar a escola, esta também
tem uma contribuicéo a Ihe oferecer, tratando-o esta concepcéo, desenvolvendo com seus
alunos um trabalho que os habilite a se tornarctsgeres capazes de vivenciar as emocgoes
do autor no ato da criagdo. Desta forma, a linguagéo € entendida tdo somente como
conceito, como técnica ou como sintaxe, mas, samocexperiéncia do imaginario, como
leitura criativa de um filme. Além disto, a pratida aprendizagem do ato de filmar permite
gue a linguagem flua entre as pessoas que se @umici a0 redor da camera e que
compartilhem seu conhecimento técnico, desconslouiqualquer forma de hierarquia
baseada no saber.

Ao propor uma atividade com filmes, inicialmenteggisa-se ter clareza do tipo de
relacdo que se deseja estabelecer com eles. Selgigidwin (2010, p. 106), “o cinema é um
relacionar-se com o0 mundo que mais interroga, e&ve do que explica. Trata-se de um
posicionamento propriamente estético da ordem dpaméo dos espacos, dos tempos, dos
ritmos, dos recortes, das conexdes e rupturasao-momo se aprende na relagdo com o

cinema? Jane responde da seguinte forma:

Jane- Abrindo olhares, né? Porque cada filme € um ofiabre o mundo, sobre um
determinado assunto. Entdo eu aprendo como alguétha alguma coisa. Isso
eu acho que é importante ter claro, que aqueleefiéncomo alguém que esta
olhando aquele determinado assunto. Eu posso apretagnbém, aquele assunto
que aquela pessoa esta me mostrando com o olhar Blels eu acho que a gente
aprende principalmente essa diversidade de olhacdse o mundo, um olhar que
se debruca sobre o mundo, que esta no mundo, quefte do mundo, quer dizer,
ndo é s6 um olhar externo, mas € um olhar quedstéro do mundo, ndo é so6 de
fora, olhar que esta vivendo.

Com a expressao “abrindo olhares” a fala da profaswostra a delicadeza e a poesia
que existe no desejo de cada ser humano de cordhéleedesvendar os mistérios do mundo.
Assim, cineastas, fotografos, iluminadores, sorstpta entre outros realizam suas obras a
partir dos olhares que langam sobre o0 mundo, hwaado-o, transformando-o em arte e em
cultura, compartilhando sua criacdo de mundo cotrosuA diversidade de olhares sobre o
mundo que o cinema comporta ndo € apenas o oltenexa um filme, mas como explicita a
professora, € um olhar vivo e que vive o mundo.éibeolho do sujeito que vé, o cérebro que
realiza associa¢gfes, a mao que segura e posicitAraera, a luz que atravessa o olhar, a tela

em que as imagens sdo projetadas. Tudo isto enuntonjorma a magia que encanta o
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espectador. Assim pensando, pode-se inferir qustiass um filme é partilhar olhares, é
penetrar territérios desconhecidos, € exercitagrsibilidade numa relacdo de alteridade. A
relacdo que o espectador estabelece com a imagetpaétiliha do sensivel”, termo cunhado

por Ranciere (2009) que denomina

o sistema de evidéncias sensiveis que revela, amm&mpo, a existéncia de um
comumpartilhado e partes exclusivas. Essa reparticdopeees e dos lugares se
funda numa partilha de espacos, tempos e tipostid@lagles que determina
propriamente a maneira como womumse presta a participacdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha (RANCIERE, 2p025).

Nesta perspectiva, a experiéncia de compartilHzares durante a assisténcia de um
filme, faz com que cada espectador possa redefir@elaborar individualmente aquilo que é

comum a todos.

Ana Lucia - A arte tem um compromisso de alteridade semprarte sempre
instaura uma outra verdade sobre qualquer coisayerdades, sempre no plural,
né? Sempre leituras possiveis de mundo. Enta@isssi s6, estou falando mais do
cinema, mas, assim, o cinema, a literatura, assaplésticas, a masica, a danca e o
teatro tém um potencial de desestabilizacdo do megme acaba fazendo desse
potencial uma “contraforca” no mundo de recrudesemo de verdades
autoritarias. [...] Entdo, hd muita discussdo sobisso, sobre o cinema como
entretenimento, porque ele acaba tendo um apels massivo, mesmo que a gente
esteja pensando em termos de universo de arténdma de arte [...]. Eu acho que,
politicamente falando, essa € a grande poténciaadtes como um todo. Mas aqui a
gente esta falando mais especificamente dessaagueeu modo de ver, tem um
apelo maior dentre todas no século XX, no séculp &€ € o cinema, € a imagem
e 0 movimento.

Ana Llcia acredita que a poténcia do cinema con® @rmaior, em termos de
atravessamento, porque atinge os sentidos multgritan Dentre as artes, o cinema foi
considerado a linguagem do século XX e a industriamatografica tém investido cada vez
mais em novas producoes.

Muitas aprendizagens acontecem nos encontros cartessem geral. Qualquer que
ela seja traz consigo um potencial para propiaiaa experiéncia singular ao individuo. Com
o cinema nao é diferente. Bergala (2008) entende cpmo tantas outras coisas, 0 gosto é
produzido culturalmente conforme o contexto soc#bénico em que 0S sujeitos estédo
inseridos. Ao trabalhar com o cinema na escol@rofessores dao oportunidade as criangas,
aos adolescentes, aos jovens e aos adultos deaarsglis horizontes e de conhecer outras
cinematografias que possuem diferentes padrdeticesténovas técnicas, tematicas variadas
e multiplos interesses. A escola constitui-se em espaco privilegiado para oferecer

subsidios que contribuem para desestabilizar agdet de poder, responsaveis por tantas
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assimetrias e injusticas sociais. As lutas pelamegia sdo travadas no campo social, € nele
que ocorrem as disputas politicas entre os difesemfrupos que elaboram diferentes
discursos. Nesta busca de poder politico, econémisocial, cada grupo articula palavras e
acOes na tentativa de formar um discurso, cujar@rdm@mtureza guarda as caracteristicas do
inacabamento e da incompletude, que prepondere ssbdemais e que tenha maior valor,

assim fixando parcialmente os sentidos de um detacdu sistema cultural.

Clarissa - Ndo se trata, no entanto, de uma abordagem hé&aé&om filmes
inalcancaveis, trata-se de buscar novas relacdem a® mundo e isso nés
percebemos aos poucos, as vezes sozinhos, asquereto somos apresentados,
por vezes a partir da obra inteira de um cineasta quando captamos,
reinterpretamos um so trecho de um autor de quemsarauvimos falar...

Os filmes proporcionam um encontro ndo sé com a,abas também com o olhar do
diretor sobre determinado tema. Muitas coisas paamaprendidas a partir desse encontro, a
partir das relagbes que sdo estabelecidas comaa Mbste sentido, € fundamental que os
professores que desejam trabalhar o cinema como ling@gagem artistica estejam em
permanente estado de busca pesquisando; assiséindouitos e diferentes filmes;
frequentando festivais e mostras; participando alesgras com cineastas e com professores
de cinema, etc. Convidar um cineasta para um emcaoin alunos na escola, tendo eles
previamente assistido aos seus filmes, constitai experiéncia impar ndo somente para eles,
mas para toda a comunidade escolar. O cinema apaeae espectador varios mundos e
diferentes realidades. Ele nasce no mundo real palmlho dos produtores, roteiristas,
diretores, técnicos, atores e atrizes. E pela apapéo do espectador com estes mundos
criados e reinventados que o cinema volta ao mmabdorma de vida e encontro.

A titulo de exemplo, pode-se tomar o cinema de AbKarostami. Seus filmes
mostram um olhar contemplativo para a paisagemdalawnitro ritmo a vida, o que é bem
diferente do ritmo frenético que a vida tomou n@s dituais; provocam uma sensibilizacdo
na forma de olhar do publico, libertando-o dos gdslie da velocidade da montagem que
caracterizam o cinema espetaculo; ajudam o especadr um novo olhar para as imagens e
a aprender a saborear as diversas realidades camntensidade e com outro ritmo.

O trabalho de Kiarostami (2004) oferece a posddille de provocar o espectador e
convida-lo a interagir com o estimulo silenciogoeeturbador da imagem estatica. Os vazios
e a auséncia de informacgdes, que poderiam contegiuau induzir a leitura do espectador,

provocam situacfes que levam a uma nova compreensi@p ao espectador ocasido para
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ampliar o significado de imagem que ele j& pogmis criam espacos para a dlvida e para o
estranhamento, que irdo gerar perguntas e reflexdes

Nem tudo precisa ser verbalizado em um filme pamaespectador seja provocado,
para que ele sinta algum incobmodo ou alguma euféma sua condicdo deagseur,ao
realizar a travessia junto com os estudantes, feggor fornece um capital inicial de filmes
capaz de constituir uma alternativa ao cinema d® gonsumo e propde um trabalho
fundado, essencialmente, nas relacdes que poddeitasrentre diferentes filmes, sequéncias

ou planos e entre estes e as imagens provenientagrds artes.

Clarissa - Porque o filme ndo é historia. O filme é um precegue passa pela
histéria. Ou o préprio processo, como muitos citeadazem. Enfim, deixando a
histdria, a narrativa em si de fora.

Efetivamente, o filme n&do é a histéria em si mesgea potencial est4d além da
narrativa nele apresentada. A questdo crucial atoo olhar sensivel aos elementos da
linguagem cinematografica; exercitar a imaginagiuler, a0 mesmo tempo, duvidar e crer
naquilo que € visto e pensar outra maneira de zer fama cena. Esta brincadeira da
imaginacdo, esta hipdtese para o ja definido péletad € que faz do espectador um
realizador.

Nesta categoria de andlise se procurou abordan@éogma os professores dos CAps
trabalham com o cinema e a educacdo em suas diasipho cotidiano escolar, que
concepcdo de cinema possuem, que atividades malizam seus alunos tendo o
entendimento do cinema como arte e que acdes ddgemvpara trabalhar a alteridade e a
pluralidade cultural.

A seguir, sera apresentada a segunda categoria.
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Tomada Il - Formas e conteddos que atravessam a e#&: possibilidades de

emancipagéao afetivo-intelectual

Aprender e ensinar sdo verbos de acdo que expressaotencialidades e os limites
do vir a ser com movimentos préoprios do corpo. @scgssos de aprendizagem sao
experiéncias complexas e singulares que convocativacdo dos aparatos perceptivos e
dinamizam determinados acervos informativos quenleewmn a observacéo, a percepcao, a

memoria e a reflexdo.

Clarissa - Bom, eu defendo muito o0 espac¢o escolar como pacesde criacdo
coletiva, que a escola tem esse poder de aglonide##s e a escola é um... E como
se fosse uma bola fervilhando de grandes coisagpqdem surgir ndo sé como o
cinema, como o teatro, culturalmente como muita#sé. cientificamente eu acho
gue a escola & um lugar que concentra, né? E camaceedito nessa poténcia do
cinema, a escola ta totalmente, faz totalmentadeniessa poténcia.

A professora Clarissa defende a escola como untesjgefervescéncia e de criagao
coletiva que concentra fluxos de pensamentos dedesacapazes de potencializar ideias e
projetos. Quando o0 cinema se encontra com a edu@gdaulas de cinema na escola, essa
unido, materializada no gesto criativo, promovemfas e conteddos que suscitam
possibilidades de emancipacao afetiva e inteleenatada sujeito que vive a experiéncia de
forma pessoal e no grupo pela experiéncia do tmababletivo. Quando o grupo deseja
partilhar suas producdes, seja usando as redesss@gja participando de pequenos eventos,
os filmes saem da escola e ganham evidéncia emsoegpacos como é o caso dos festivais e
mostras. Assim, os filmes tém poténcia para gemgpactos nos alunos, provocando
mudancas na imagem que eles tém de si mesmo8naadas aulas e da propria escola.

Gabriel propde o desafio de pensar o campo educcimais precisamente 0 campo
do curriculo, procurando “outras articulacdes disieas possiveis definidoras da interface
escola e cinema” (2013, p. 20). Nesta perspeativeyrriculo como espacgo de enunciacao,
“passa a ser significado como um “espaco-temporaeteiras hibridizado” (MACEDO,
2006) onde sédo produzidos, disputados, negociado®maos os sentidos das “coisas desse
mundo”, em meio a processos de objetivacdo e detadzao” (GABRIEL, 2013, p. 23).
Assim, “curriculo” e “cinema’” como lugares de cutusdo permeados de sentido e
entrecruzam suas potencialidades no contexto est@aendo implicacbes para a producao
do conhecimento em cada estudante (GABRIEL, 2013).
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Que tipo de trabalho ou atividade poderia ser @t@ppara que haja maior porosidade
e interacdo entre estes dois espacos de culturg@dmaneiras € possivel investir no espaco-
tempo hibridizado das fronteiras, de forma que lagé® com o conhecimento seja mais
qualificada, criativa e produtiva?

Maria Cristina fala da experiéncia da producéoildeet de animacdo com seus alunos
do CAp/UFRJ, que foram exibidos em festivais demia do Rio de Janeiro, como a Mostra

Geracéao e o Video-Forum, tendo alguns deles rezgamiacoes.

Maria Cristina - E. Na verdade eu coloquei meus filmes 14 s6 uezm(Mostra
Geragéo). [...] Porque eu fiz um trabalho mais corprocesso de trabalho do que
com o produto final, porque o que acontece é qaaimacdo € uma técnica muito
trabalhosa pra vocé passar. E muito dificil voc@smguir, em um ano letivo, passar
por todo processo de animagéo, pela criagdo, todececdo e toda a pés-producao
que é vocé editar o filme todo. E o que acontecenigo foi que sempre quando
chegava ao final do ano, ndo dava tempo de finaligatdo eles tinham as ideias,
faziam os desenhos todos, enfim, as técnicas,vilmaudo e, na hora de montar,
guem montava era eu. E eu comecei a questionar @sesesso em que 0 aluno
passa s6 por uma parte e quando chega ao final ddaempo dele fazer a
montagem. [...] Entdo eu comecei a fazer, ao irdedazer um filme, a fazer so
experimentacdes, entendeu? “Vamos experimentarfd&maéo virava um filme,
virava s6 um processo de exercicio.

E interessante observar que, dependendo da maesdargual a proposta de trabalho é
desenvolvida pelo professor, este pode ter dupddidiade: a de produzir um filme passando
por todas as etapas de produc¢éo ou funcionar comexarcicio de técnicas de filmagem. As
premiacdes recebidas pelos alunos da disciplinards Visuais e da Escola de Cinema do
CAp/UFRJ por seus curtas e animacdes representaramconhecimento do trabalho
realizado e constituiram um grande estimulo pam lgpuvesse a continuidade dele. A
participacdo em eventos tem uma importancia e uor vaaior do que a premiagdo em si,
porque, nas mostras e festivais, diversos gruposridacas e adolescentes, de diferentes
escolas, que atuam como produtores culturais ssnram e dialogam sobre os processos de
criacao, as dificuldades encontradas no desenvdlveuas obras e 0s truques e as solucbes
encontradas diante dos problemas. Esta troca eldse esta ocasido para apreciar o que
outros colegas desenvolveram € uma experiéncigivalenriquecedora tdo importante
guanto aquela de uma producéo. Por esta razagents ndo podem significar uma amarra
que pressione tempos e processos. Sua funcdo éaiale servir de norte para iniciantes e
iniciados na sétima arte, ser lugar e oportunidqzata o encontro e para o aprendizado de
longo prazo. Eles se tornam um dos elementos qae$§ estudantes ao grupo, que durante o
ano tende a se reduzir significativamente, inckigior questdes académicas. O envolvimento

dos alunos nas atividades, a participacdo nas,aal@sojecdo que recebem na exibicao
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formam fios invisiveis que aglutinam o grupo, quemc este processo adquire um
consideravel aprendizado, socializa os saberesro@its e realiza o sonho de compatrtilhar o
produto final com outros colegas. Neste sentidie &indamental importancia que os eventos
sejam organizados como mostras sem premiacao, lgetivo de competicao e, sim, com o
proposito de propiciar a vivéncia de um momentocdeperacdo e de troca de aventuras
intelectuais e sensiveis.

A professora Maria Cristina também mencionou que, adguns momentos, pbde
contar com o apoio de bolsistas do Programa lesgiital de Iniciacdo Artistica e Cultural
(PIBIAC), o qual tem como objetivo despertar e misar o desenvolvimento de vocagdes
criativas e investigativas dos alunos de graduag®FRJ, nas diferentes &reas artistico-
culturais, mediante sua participacdo em projetesaleatureza. Também os licenciandos em
Artes realizam parte de sua formacéo profissiorata@io de observacéo, participacdo e
direcdo de aula, monitoria, iniciacdo cientificareinamento profissional) acompanhando
diretamente o trabalho desenvolvido pelos professoo CAp/UFRJ.

Ana Lucia menciona que, em 2008, recebeu convitprofessora Adriana Fresquet

para coordenar o grupo do ensino meédio da Escdlargena do CAp/UFRJ.

Ana Lucia - No ano de 2008, a Adriana me convidou pra cooadea Escola de
Cinema. Na verdade, eu coordenei ndo a escola tedagcoordenei o grupo do
Ensino Médio [...]. A Adriana coordenava o grupo #mndamental, porque,
naquela época, trabalhava com dois grupos separafssa foi a primeira vez que
eu trabalhei, digamos, com aulas de cinema dentralesenho do CINEAD para
alunos do CAp. E foi uma experiéncia riquissimagpe como a gente ndo tinha e
até hoje a gente ndo tem um desenho curricularstala de cinema, a gente tem,
assim, atividades que séo recorrentes. Por exeraptopducdo do Minuto Lumiére
€ um nucleo tematico ali. A gente, em 2008, posirtenuitas coisas e um dos
vieses do trabalho, um deles era a producéo do Mihumiéere, que era um pouco
da histéria do cinema. E o outro viés era semprelementos de linguagem. Entéo,
a cada aula, a gente sempre trabalhava alguma caieaenquadramento, de
fotografia, de som, de luz e do roteiro. No seguselnestre, em 2008, na escola de
cinema [...], no Ensino Médio, a gente trabalhoumca relagdo do cinema com as
outras artes. Entdo a gente fez cinema e literatuiaema e pintura, cinema e
musica e uma dessas atividades, uma dessas unigadasum texto de um dos
livros do CINEAD, um texto meu e da Verbnica sdlidedas de sangue”, do
Carlos Saura. [...] A gente transformou isso em redato de experiéncia. Eu fiz
uma parte do texto.

A proposta de trabalho da Escola de Cinema do CRRAJ no ensino médio, iniciou
com a relacdo do cinema com outras artes. Iniciaienésto se deu com a literatura e rendeu
um capitulo do livro “Imagens do desaprender” diNEAD. Hoje, o CINEAD é um
programa de extensdo que inclui 13 projetos, eofrequais a Escola de Cinema do
CAp/UFRJ, que existe desde 2008. Uma atividadeegtée presente em todos 0s projetos é o



122

Minuto Lumiére prética inicial que pode converter-se em uma e&pela Unica
(BERGALA, 2008). Qualquer que seja a idade (hoJ€EINEAD trabalha com uma faixa
etaria bem extensa: desde as criancas da escatdudacdo infanti/lUFRJ até os idosos
residentes nas instituicdes de acolhimento pagecaita idade do estado do Rio de Janeiro), a
pessoa, ao participar do Minuto Lumiéere, seguraraeca, confronta-se com o real que abre
um infinito leque de escolhas, sabendo que prezisger o seu quadro, o que significa
renunciar a todos os outros possiveis. Este deeen@gistrado com a camera fixa, com total
atencdo em tudo que pode advir na captura daiffagéd de um minuto, com a compreensao
de que esse tempo real é Gnico e jamais se repktirdencdo é capturar o acontecimento,
algo que esteja ocorrendo naquele exato moment® @assa trazer algo inesperado. Rodar
um plano torna possivel a descoberta da poténatenéma no ato bruto de captar um minuto
do mundo; sobretudo, é reconhecer que o mundo sguogde surpreender, a arte do cinema é
sempre maior e mais forte do que a pessoa que {BERGALA, 2008). Os minutos
produzidos pelos estudantes permitem trabalharesitya da linguagem cinematogréfica,
como fotografia, enquadramento, luz, som e roteintre outros.

Em 2009, Ana Lucia e outros professores se afastdeaparticipacéo direta da Escola
de Cinema do CAp/UFRJ, (porém deram continuidadeeadb@lho com o cinema nas aulas de
suas disciplinas curriculares), porque mudou o &onte sua organizagao e funcionamento,
com o0s encontros sendo realizados diretamente sobolsistas, mestrandos e doutorandos
do PPGE da UFRJ. Ela, no entanto, permaneceu etataatireto com as atividades da
Escola de Cinema, exercendo o cargo de vice-coaddea do CINEAD.

Apébs concluir o doutorado na linha de literaturaeirema, Ana Llcia retomou suas
aulas no CAp/UFRJ com a proposta de trabalhaegate do cinema com a literatura.

Ana Lcia - A gente trabalhava um roteiro de observacao odjetivo de fazer os
alunos prestarem atencdo a algumas cenas, algusmeitos, mas assim... 1sso
ainda muito empiricamente, porque eu ndo tinhadedo cinema ainda. E a gente
fazia um roteiro pés-exibicdo de filme, que eraaffeente um cotejo com uma obra
literaria. Entdo estdo me ocorrendo aqui alguns replws: eu trabalhava com
“Tristdo e Isolda”, no 1° ano do Ensino Médio. Et&m pegadvamos um romance e
um filme, uma adaptacéo pro cinema. [...] O 3° #oma série muito voltada pro
vestibular, eles tém muitas aulas, eles ficam agaise todo o dia, [...] eles ndo tém
carga, por exemplo, pra assistir um filme. Eu tiveita vontade de fazer isso com o
cinema novo. Trabalhar, por exemplo, com “S&o Betng com “Vidas Secas”,
que sdo adaptagBes primorosas no cinema novo, &ogdi com literatura. Entéo
gue opc¢dao eu fiz? Embora a minha formacéo tenha eid adaptacdo, eu passei a
trabalhar com documentario, com o cinema documémtdo 3° ano. Isso eu venho
fazendo desde que eu voltei em 2007 e peguei nol%En 2008, eu peguei o 3°
ano. Entdo, eu trabalho centralmente com algunsudmmntarios, porque a
linguagem do documentario ela é mais agil em cseatido, que apresenta vida e
obra de alguns poetas. Entao, eu tenho trabalhaglm © “Vinicius: o poeta da
paixdo”, que € um documentario brasileiro e queztrauitos poemas de Vinicius



123

ditos, declamados, contados como sdo poemas nassadi “O poeta de sete faces”,
que é um documentario sobre o Drummond. Ano passaaticularmente, eu

trabalhei com “S6 10% é mentira”, “A vida e Obra diéanuel de Barros”, mais a

obra do que a vida. Entdo, assim eu tenho trabathaain o cinema documentario.
Tenho me interessado muito. A partir dai € umaaidde um projeto de

aprimoramento, de discutir a poesia do documentamper dizer, ndo do

documentario, mas ampliar a reflexdo sobre o cingmoético e a possibilidade de
narrativas poéticas que foram adaptadas pro cinema.

A professora Ana Lucia realiza com seus alunositdeafura do ensino médio um
trabalho muito rico e complexo ao propor didlogosree os filmes e as obras literarias. A
opcéao por trabalhar com as turmas do 3° ano, fazamtiscusséo da poesia com o auxilio de
documentarios - que tratam da poesia encontradeahcao se basearem na vida e na obra de
poetas brasileiros como Vinicius de Moraes, Cabasmmond de Andrade e Manoel de
Barros -, demonstra a criatividade e a sensibiéddd professora, porque sua proposta
permite 0 contato dos alunos com uma cultura pdaticque requer conhecimentos
especificos tanto da linguagem literaria como daroiatografica.

Sendo o ingresso na maioria dos CAps feito por naeiosorteio publico, muitos
alunos séo oriundos das classes populares. Teortunplade de viver uma experiéncia de
aprendizagem que inclui o encontro do cinema cascala comprova que se ndo fosse por
meio dela, talvez, a maioria dos alunos dos CApstingsse uma chance de contato com esse
tipo de conhecimento, de acesso a arte e a culAirdemocratizacdo por sorteio no
CAp/UFRJ, ocorreu em 1998, tendo sido uma conquiatgestdo da professora Ana Lucia
quando esteve na direcdo da instituicdo. A aspragéprofessora € sempre ir além do ja
conquistado, aprimorar o projeto em curso com s#dusos, ampliar a reflexdo sobre o
cinema que explora a poesia e estudar as narrgingticas que foram adaptadas para o
cinema.

Ana Llcia - Eu fagco geralmente um roteiro prévio, como ebathava antes, so
gue agora com um outro olhar meu, com mais elersefgdinguagem, podendo eu
mesma ter um requinte, eu diria, maior, na explémdo texto filme, porque tudo é
texto. Entédo, tem sido muito bom e eu espero wamsfr isso, esse ano, num artigo
pra revista da escola, historiar esse trabalho aueestou fazendo na escola, [...]
gue é a Revista Perspectiva e falar um pouco cogenge trabalha com o cinema e
a literatura através do documentario com o 3° aaé, porque € uma série que nao
tem mais trabalho com a disciplina de artes. Editera também é arte.

O trabalho desenvolvido pela professora € relevpatque permite a ampliagdo do
horizonte dos estudantes ao lhes proporcionar diemomento da interacdo de duas

linguagens artisticas: o cinema e a literaturaatun como base para o estudo a analise do
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préprio texto e a reflexdo sobre os elementosrdpdigem. Ela salienta que algumas escolas
se esquecem de que literatura também é arte, raemithd este aspecto e a trabalhando de
modo acoplado a lingua portuguesa. Entretanto, eomutonomia que desfruta como
professora de um CAp, busca dar ao seu trabalhoacdimciplina um tom cada vez mais
artistico, vindo o cinema ao encontro desta petisged?or este motivo, Ana Lucia tem
procurado, na medida do possivel, radicalizar esfzeriéncia do seu fazer pedagdgico,
embora esteja consciente de que ainda ndo conségaretodos 0s voos que gostaria, em
razao da necessidade de cumprimento do prograreasit®, das avaliacdes e das demandas
que o vestibular comporta. No entanto, ndo cesaagsca pela realizagdo de um trabalho
gue seja instigante para os estudantes das turzisaho do ensino médio do CAp/UFRJ.

O trabalho realizado pela professora extrapola la se& aula, indo além da
comunicacao intertextual com seus alunos e a ahraieseja quando explora a literatura, o
filme documentario, a poesia ou as artes plasti€ste. tipo de trabalho pode desestabilizar os
alunos, causando-lhes um estranhamento, provodhedodeslocamentos nas l6gicas de
compreensao que usam e na percepcado de mundo sgieepo Esta vivéncia, decorrente do
trabalho com as artes e o cinema em educacdo pmmdeossiderada uma forma de
emancipacao afetiva e intelectual. A professora lAT@a excede as fronteiras da escola onde
trabalha por meio da divulgacdo e publicacdo depsaducdo académica (artigos, livros,
participacdo em congressos e encontros, etc.)y ftas estudos e pesquisas realizadas no
trabalho com o cinema e a educacédo, em seu exeda@cocéncia.

E indiscutivel a importancia da cultura e a necdest do consumo de seus produtos
na sociedade contemporanea. Hoje, apesar das assmsociais existentes no Brasil
aumentou “o acesso a livros, filmes, musicas etobjde arte se ampliou nos Ultimos anos,
impulsionado pelo mercado de bens simbdlicos, pideenvolvimento tecnoldgico e,
também, por sua crescente relevancia nas polipcddicas e acOes governamentais”
(DUARTE, 2014, p. 39).

Em acréscimo a esta situacdo, ha que se recordnérgortancia do papel politico e
econdbmico do audiovisual. Foi por ndo mais serigeksegar isto, que o governo federal
recolocou o cinema na sua politica de incentivalldu@, apdés um periodo de queda da
producéo filmica brasileira e do fechamento da Efilbre em 1990. A partir de 1995, com a
retomada do cinema nacional, o governo federalopagasabrir editais para o financiamento
da producéo de filmes brasileiros (DUARTE, 2014).déntexto atual, a politica de incentivo
ao cinema nacional; a rearticulagcdo dos cineclubgzoducao intelectual sobre o tema; a

reducdo dos custos de exibicdo e de distribuicafilrdes; o volume de recursos publicos
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federais investidos no setor cinematogréafico eravegéo da Lei N° 13.006/2014 constituem
alguns fatores que recuperam a perspectiva dezagab de um trabalho com potencial
artistico inovador com os estudantes das escaafdiras de educacédo basica.

O cenério promissor que se desenha com a presencen@ma na escola e com o
entendimento de que ele proporciona experiénciasudbo estético, ético, social e politico
conduz a compreensdao de sua dimensao educatiealagiira a cidadania e da necessidade
de recursos para que a referida lei alcance edatié. Dentre 0s elementos necessarios ao
desenvolvimento de uma proposta educativa que anclurabalho com o cinema esta a
formacao de um bom acervo de filmes para a cridedama filmoteca escolar.

Maria Cristina - Eu acho que os Unicos que ndo podem faltar nescala, numa
filmoteca séo os filmes, os primeiros... [..] Né®@ filme, € o que vocé faz com o
filme [...] dentro da linguagem. E claro que a gempiode fazer uma lista de filmes
gue tem que ter, né? Tem que ter o Méliés, temtarue Moliére, tem que ter o

Godard, tem que ter o Chaplin [...]. A gente va@dauma lista imensa, (entendeu?),
gue dé conta de passar por todos os periodos dériais

A professora Maria Cristina afirma que em uma fikeoa escolar ndo podem faltar os
primeiros filmes, os que retratam o pré-cinemaiei@o da aventura cinematogréfica, tema
tratado em sua tese de doutorado. Para ela, aléncléssicos, dos grandes diretores, dos
periodos da histéria do cinema, da producdo ndacienaternacional o acervo de uma
filmoteca poderia ser o capital inicial capaz dastibuir uma alternativa ao cinema de puro
consumo, “com obras que déem uma ideia elevadapedagdgica, daquilo que o cinema -
todo o cinema - péde produzir de melhor...” (BER®@AIR2008, p. 92). E fundamental que
ocorra a integracdo do cinema nos diversos espmaatisidades escolares. Para facilitar esta
integracdo, a escola podera reservar um espaciblidra ou providenciar uma sala para a
instalagdo da filmoteca, a fim de que as pessdasessadas tenham liberdade para ver e
rever os filmes dentro ou fora da escola, porquerrem filme é tdo necessario e pedagoégico
quanto assisti-lo pela primeira vez. A cada vez gaerevé um filme, novas coisas sao
descobertas, novos detalhes sdo percebidos; potes®o ter a sensacdo de estar vendo
outro filme. Por outro lado, também o espectador éia mesma pessoa que era quando Vviu 0
filme pela primeira vez, pois passou por novas e&peias e adquiriu outros conhecimentos.
A cada nova exposic¢éo a um filme surgem difereneasaneira de olha-lo e de interpreta-lo,

de Ihe conferir significados e de se emocionar.

Frederico - Eu acho que a ideia é interessante, mas ela stmedo resolve a
guestdo da educacgdo em cinema, da educacdo enmagjpguaudiovisual. Quanto
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ao tipo de filme, eu acho que o ideal é que seatemha variedade muito grande,
gue se tenha todo tipo de filme. A gente ndo pdoteressuposto que a gente tem
gue ver um filme porque esse filme vai ensinarralygoisa sobre alguma coisa. O
filme ensina sobre o filme também. Eu ndo preoisoum filme que fale sobre
adolescéncia porque os alunos sdo adolescentesnodilone que fale sobre a
guestao do uso de drogas somente. A gente nddhebacinema como servico de
outra coisa. A gente trabalha o cinema enquanto uUimguagem propria que
precisa ser estudada e nesse sentido a gente ardeitodos os tipos: o filme de
acao, o filme de romance, o filme de guerra ou wuoudhentario. De todo tipo
mesmo, pra que haja mesmo uma comparagao, pralgsaiba o que é possivel e
0 que nao é possivel, pra que ele saiba até escghal é o filme que mais
comunica com ele. [...] Mas eu acho que a ideia&, lWesde que se tenha todo o
tipo de filme, obviamente voltado pra idade dos inex) mas que ndo tenha
somente um determinado estilo de filme, mas toslestilos.

O professor Frederico considera que a existénciagefilmoteca na escola, que seja
disponivel a toda comunidade escolar € uma boa.i#sia opinido enfatiza a importancia do
trabalho voltado para a educacdo em cinema, poténtamsidera que, isoladamente, a
filmoteca ndo é a solugéo para a questdo da edueatdinguagem audiovisual. O professor
também destaca a necessidade de se trabalhar calogaestilos de filmes, uma vez que o
proprio filme pode dizer sobre ele, que a expliogadra o filme se encontra nele mesmo

De fato, cinema se aprende com cinema. Segundor(2206), a aprendizagem se
efetiva no ato de ver filmes, ao se fazer a apagfa do tesouro guardado nas cinematecas.
Sem que isto aconteca, 0 processo pedagoégico peediorca. Assistir a filmes € o critério
primordial para se aprender a fazer cinema. Pamohtie Marie (2010), o tema do “cinema
no cinema é tdo antigo quanto o proprio cinema”uhié grande quantidade de filmes cujo
tema € a origem do cinema, a historia de alguntadieu o proprio universo do cinema.
Seguramente, o filme mais emblematico que versee sgia questdo@tto e mezz@Oito e
meio), de Federico Fellini, de 1963.

Entre os significativos filmes analisados nas r@esido grupo de estudo da pesquisa
destacam-see mépris(O desprezo, de Jean-Luc Godard, Franca, 19683)uit américaine
(Uma noite americana, de Francois Truffaut, Fraf®&3), filme trabalhado em 2009 com o
grupo de adolescentes da Escola de Cinema do CR¥Eien nifios esperando un tren
(Cem criancas esperando um trem, de Ignacio Agt@ibe, 1988). Este filme mostra, com a
construcdo dos primeiros aparelhos opticos, a mhtexde do cinema e sua relagdo com a
fisica, apresentando fragmentos de vinte oficiradizadas por Alicia Vega, aos sabados,
com criangas da periferia de Santiago do Chile.o$ods projetos ligados ao CINEAD
consideram este filme como um dos principais pargpsender cinema no cinema.

Outro filme interessantissimo para se atingir efijetivo e que sempre é projetado

nos cursos de extensao para professob@s &ebruder Skladanowsky (Um truque de tez,
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Wim Wenders, Munique, 1995). Trata-se de um simpé&liocumentario, que beira a ficgao,
em gue seu diretor e estudantes de cinema de Mumiguevistam Gertrud, filha de Max
Skladanowsky. Este alemao, em um trabalho conjooto seu irmdo Emil, desenvolveu o
bioscopid®. Contemporaneos dos irm&os Lumiére, os irmaosdSktavsky estavam no
Grand Café quando aconteceu a primeira projecasidemada “de cinema”, em 28 de
dezembro de 1895. Eles consideraram que o inveogocdlegas franceses superava em
qualidade a sua propria invencao (FRESQUET, 2(A&Je-se questionar: quantos aparelhos
para projecdo de imagens foram inventados e quaendativas para a criagdo do cinema
devem ter acontecido pelo mundo inteiro?

Assistir a este tipo de filmes traz o conhecimetdohistoria do cinema, alarga a
imaginacéo e abre a possibilidade de um momentodin uma atividade que vise fazer a
reproducéo dos primeiros aparelhos 6pticos, appdé ser desenvolvida em parceria com o
professor de fisica devido ao seu carater intapdisar. Tradicionalmente, a escola € vista
como o lugar da transmissdo e da aquisicdo do.s@einema, como toda forma de arte,
entra na escola provocando uma tensdo ao impor evimanto que contrasta com o uso de
regras. Um dos desafios a ser superado é a tragdiicéioema como linguagem, predominante
no contexto escolar. Para Bergala (2008), a quest@eslocar o foco da leitura analitica e
critica dos filmes para a leitura “criativa’. Eftadagogia da imagem consiste em colocar o
aluno-espectador no lugar do autor e o professdumgio degpasseurou seja, daquele que
acompanha o desenrolar da imaginacdo e das emdedssus alunos e que esta junto no
momento em que as incertezas aparecem e que disassprecisam ser feitas, percorrendo
junto com eles o caminho construido durante o gsueriativo.

Bergala, em entrevista a Adriana Fresquet, assiexge®ssa quanto ao que considera

ser bondilmes:

quando eu era critico doahiers du Cinémaevidentemente, nés ndo paravamos de
nos perguntar: o que € um bom filme? Existem filmebre os quais se pode
afirmar, com certeza, que sdo bons filmes? Eu pgaesim. Eu acho que ha filmes
medianos, mediocres, simpaticos, etc. Mas os hlomssf enfim, que sdo cinema de

¥Max e o irmdo Emil acompanhavam o seu pai Carl espetaculos itinerantes de instrumentos 6pticos,
principalmente com Lanternas Magicas. Este intergsda projeccao de imagens levou a que estudagsem
possibilidade de animar fotografias e no verdo 8@2ldesenvolveram uma maquina de filmar e projectar
utilizando a nova pelicula de celul6ide Kodak irtegia por Eastman. Bioscopio (Bioskop) é um dispositivo

de projeccao desenvolvido a partir das lanternagiaag de dupla lente (biunial). Skladanowsky wiia duas
tiras de pelicula (de 54 mm de largura), projeataaiternadamente 16 fotogramas por segundo”. Dispbam:
<http://cinema3ciclo.blogspot.com.br/2008/05/maladknowsky.html>. Acesso em: jan. 2015.
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verdade, uma categoria que existe e que pode sedamla, deste modo, com
prudéncia. [...] Um bom filme é aquele em que ceetgmor é livre, relativamente

livre. Ha a histéria que ele nos conta e, a0 metemmpo, pode-se olhar para outras
coisas, refletir. E um filme que deixa o espectaduarpouco livre para percorrer o

filme do jeito dele e olhar ndo apenas o que oasitaelhe diz para olhar. [...] Um

bom filme é, também, evidentemente, um filme emgspisente que, atras do filme,
h&a alguém. [...] Bom, sdo muitos os critérios, magpode dizer que o bom filme

existe (FRESQUET, 2013, p. 46).

Em que o professor, em sua funcagedsseurdeve se basear padeafinir o que é&m
um bom filme? Quais critérios devem ser utilizag@sa seleciona-los? Como podera
classifica-los? Poderé fazer a exibicdo na esalgudlquer tipo e género de filme? Caberd a
ele buscar meios para que os estudantes tenhamsoames filmes, se o curriculo escolar

inclui a proposta de trabalho com o cinema?

Sérgio -Entdo, eu acho que qualquer filme é filme pra kesds, qualquer filme. Eu
acho que todo filme é bom. Eu néo acredito naghisiria, e tem muita gente que
defende isso, que tem o filme bom e o filme ruifime bom pra passar na escola e
o filme ruim. Eu ndo acredito nessa dicotomia, elicaque todo filme é bom. O que
importa é 0 nosso olhar, 0 nosso olhar é que teensgu um olhar educado. Agora
todo filme é bom; todo filme traz alguma coisa; dodilme conceitua
imageticamente; todo filme, mesmo um filme do Zarro filme do Rambo. Esses
filmes tém a ver, tanto é que as pessoas gostaoraAgque € preciso é educar o
nosso olhar pra descobrir neles as imagens purasteer distinguir das imagens
impuras, aquelas que estédo ali como um protocdal.eEntdo eu acho que todo o
filme é bacana de ser trabalhado na escola. Clare tem as dosagens, claro que
vocé ndo vai passar um filme tal pra criancas daséfie. Eu acho que esses
equilibrios tém que haver. Agora, eu acho que ftillde tem que ir pra dentro da
escola, porque ele circula na sociedade.

Ha dois pontos na fala do professor Sérgio quededencontro ao referencial tedrico
defendido nesta pesquisa. O primeiro refere-saraampde que todo filme € bom, desde que
haja um olhar educado para assisti-lo. O segundieal afirmativa de que a escola comporta
gualquer tipo de filme, uma vez que ele circulaoeedade.

Um dos motivos para se cuidar da selecéo de fiquesserdo exibidos na escola, além
da experiéncia estética que podem oferecer, é st&qudo tempo que € muito restrito. Se a
Lei N° 13.006/2014 determina o minimo de duas horassais para a exibicdo de filmes na
escola, ndo se pode admitir que seja exibido gaalfilme. E imperativo que haja uma
escolha criteriosa na formacao do cartel de filmesrem explorados no trabalho do cinema
com a educacédo, seja em algum projeto curriculaexata curricular, seja nas sessbes de
cineclube, seja como auxiliar pedagégico para erajizado de um conteudo de alguma
disciplina ou como simples fruicdo. E indispenséayak diferentes estéticas, estilos e
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tematicas sejam contemplados, contribuindo patayarsdividas ou questionamentos e para
ampliar as possibilidades do pensamento criatisitieo.

A producéo cinematografica € tdo grande que semmssivel para qualquer pessoa
assistir a todos os filmes que existem, mesmo gstagse toda a sua vida nesta empreitada.
Portanto, se ha um universo imenso a ser desvenda@oinclui filmes de excepcional
qualidade e com poténcia pedagdgica e artistigaestdo que se apresenta é: para que levar a
escola um filme que ja esta no circuito comercialie se presta a acomodacao ao gosto facil,
que massifica padrbes de comportamento, que nZeertig@semocdes e que ndo toca a
sensibilidade do aluno-espectador?

Para auxiliar as escolas no trabalho de selecadildes que formardo o repertorio
das filmotecas, DVDtecas e videotecas das escamagrofessoras Teixeira e Barboza (2013,
p. 68-76) organizaram a antolodi@0 filmes para o professdEsta selecdo comporta temas,
diretores, culturas, épocas e géneros bem varidadokjindo curtas, médias e longas-
metragens que podem ser exibidos nas atividadsalaele aula ou nos projetos de educacéao
e cinema, de acordo com o desejo ou a necessidadiodentes. Esta antologia pode ser um
elemento coadjuvante na formacdo do professor régst e também um em sua pratica
pedagodgica. As autoras seguiram alguns critérisgaelecao dos filmes. Sdo eles: distin¢ao
entre o filme de criacéo, o de autor e o filme deopconsumo, meramente comercial; op¢ao
por obras de varios paises produzidas a partir édadd de 70, com excecdo do filme
comercial americano, para fugir da estética holhavana; inclusédo de alguns classicos,
icones do bom cinema como, por exemfle,esquecidogle Luis Bufiuel, de1950, que tem
como tema os conflitos vividos por adolescentes/erjs (TEIXEIRA e BARBOZA, 2013).

As autoras reforcam que ap0Os a assisténcia delome, fé sempre bom expandir a
fruicdo, estimulando o diadlogo entre os alunos-esperes, com a mediacdo do professor,
para que percebam as emocfes que foram neles tdesgeras relacbes que foram
estabelecidas com outros filmes, as técnicas qaenfexploradas, os aspectos da vida social
e politica da cidade ou do pais que podem ser pasto paralelo. Aconselham ainda a
procura por outras indicagcdes que venham complataglizar e ampliar o repertério de
referéncias.

O argumento do professor Sérgio de que ndo impmidh filme seréd exibido, mas o
que importa é haver um olhar educado que possasana filme, ndo parece muito
pertinente, nem encontra apoio na teoria de Ber@aalunos ndo chegam a escola com este
aprendizado. Nao é proprio a natureza humana nagater para cuidar nem da propria

sobrevivéncia. Ao contrario, tudo é um aprendizagkgetuando-se as funcgdes vitais de



130

respiracdo e batimentos cardiacos, por exemplob&ana capacidade para analisar um filme
e ter um olhar educado vai depender das oportuesdaple o espectador tiver para
desenvolver este olhar. A escola é o lugar onde ediicacdo do olhar podera ser feita, de
modo a capacitar o aluno a realizar uma leiturana analise critica de um filme. Bergala
(2008) enfatiza que ndo basta apenas mostrarieachtara formar o juizo critico. E preciso
gue o aluno seja exposto a uma grande gquantidadmme filmes para que desenvolva a
capacidade de estabelecer uma relacéo entre urisos,ale fazer uma analise critica de uma
obra, de se arriscar na leitura de um filme, imagilo as emocdes e as decisdes do autor.

O segundo argumento do professor do professord&éeggue todo filme que circula
na midia, na sociedade pode ser exibido na esawddaerabalhado também nédo se sustenta.
Ele mesmo faz uma ressalva, dizendo dever exisi@r adequacao do filme a faixa etaria dos
alunos. Este é o cuidado que a escola deve temawmper uma atividade com cinema. Outra
questao que se apresenta é: sendo a escola uidgastdestinada a educacéo, formacao e
instrucdo das pessoas, que deve marcar sua déetdengutras instituicdes da sociedade por
seu compromisso socio-cultural e por sua finalidadgue justifica que ela ofereca aos alunos
mais do mesmo, isto €, forneca ao aluno o quéaka) acesso, repita as informacgdes que ele
ja detém? Para Bergala (2008), talvez uma das madisais contribuicdes que a escola e os
professores possam prestar aos seus alunos s@amaira tendo uma filmoteca e os
segundos sabendo escolher dentre toda cinematogradi esta disponivel aquilo que vale a

pena ver, aquilo que va ser decisivo para a edaakgalhar e da sensibilidade dos discentes.

Nunca entendi que, a pretexto de desenvolver odaraceterno espirito critico, se
possa preconizar de boa fé o estudo de filmesstem sala de aula. Alguém, em
plena consciéncia, pensaria em apresentar na autguadro “ruim”, um emplastro
ou uma ilustracdo mal feita, para ensinar com sdéise 0 que é a boa pintura? A
vida (dentro e fora da sala de aula) é curta dep@aBs que se perca tempo e energia
assistindo e analisando filmes ruins (BERGALA, 200845).

Assim, para que seja promovida a diversificaca@olsto e para a fruicdo de bons
filmes, é fundamental que a busca deles seja &ritaconjunto, que o professor acolha
sugestdes dos alunos e que também reserve um fErga exibicdo do que ele propde com
a intencdo de abertura e ampliacdo de conhecimerdfetos. Afinal, “o filme é o produto de
uma busca n&o a transmissdo de uma verdade ougeenda na busca que se faz arte. E na
busca que se aprende” (FRESQUET, 2013, p. 95).

Ana Lucia - Ai tem a ver com formacdo de uma coisa queiéldifbeca, que é a

formagéo do gosto. Que € dificil porque eu ndo@aist palavra habito, habito de
leitura, habito de néo sei o que. E do gosto, né@renar o gosto, eu acho que é - ai
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eu estou pensando na literatura, mas é claro goeaever com o cinema também -
€ vocé fazer com que o aluno queira mais. Tent@rfaom que ele possa querer
mais, querer conhecer mais um cineasta, mais umt@scmais um autor, um
poeta. E isso eu acho que tem muito a ver comar ldig professor fruidor de artes.
[...] Do educador que tem a arte muito internaliaado seu préprio cotidiano. Eu
acredito nesse caminho, porque eu acho que ele éaummho muito direto, porque
é de uma experiéncia pra outra experiéncia. E clgue, no nosso caso, mediada
por uma formacéo especifica na docéncia, mas édagar de quem frui pra quem
vocé deseja que venha fruir também. E venha fraigém da formacé&o escolar.

Para aprofessora Ana Llcia, um dos fatores que poderdribair para que a
experiéncia com o cinema atravesse os limites dalagsé a formacdo do gosto estético,
construido na trajetéria de vida do préprio sujditaidor. Para que essa dimensao da
experiéncia estética possa ultrapassar as frostdaasala de aula € indispensavel que os
filmes facam parte da rotina escolar e estejameptes nos espacos da instituicdo (salas de
aula, patio, anfiteatro, biblioteca, etc.). A ade cinema tem uma linguagem propria que
redimensiona as leituras que os individuos fazemuaado e da inteligibilidade que tém dele.
O papel constitutivo da linguagem, dos significadagos sistemas de significacdo encontra
no cinema um campo fértil. A acdo social e a camdiat sujeito tém uma dimenséao cultural
ou discursiva, em que a cultura ndo é apenas dmulaas também regula. Esta nova
compreensao da linguagem coloca a cultura no cetdrocena, pois 0s sistemas de
significacdo que possibilitam construir sentidas @3ropria cultura, da qual o cinema a parte

integrante.

Ana Lucia - Nés temos que enfrentar o nosso incémodo. Todgueeirabalho com
Augusto dos AnjdS eu enfrento um enorme incomodo. Um poeta incomanio,
poeta que trabalha com imagens escatolégicas, mwiéaes cientificas, do final do
século XIX. E esse incOmodo é revivido a cada poeova do Augusto que eu
escolho pra trabalhar com eles. E vejo esse inc@mod turma, as caras de
horror... Alguns depois comecam a se encantar, yoit&m um fascinio pelo que é
incémodo, pelo o que o incdbmodo pode gerar. Isstbéan, o desconhecido. Entéo,
eu nao sei... Eu acho que é um modo de olhar. Eb@mdaria Cristina falou: é
menos o qué, é o como. E como vocé abala, voc@rgrabala outra vez e néo se
conforma. Eu acho que a educacao é o canto dosfoomados por exceléncia.

A educacao é entendida pela professora Ana Luci@ocem processo continuo de

aprendizagens, desconfortos, abalos e reacomod&diesela, caminhar nesta trilha provoca

% Augusto dos Anjos foi um poeta brasileiro pré-noda que viveu de 1884 a 1914. Sua obra “Eu ea®ut
Poesias” foi publicada dois anos antes de sua nfutss poesias trazem marcantes sentimentos dmisess e
desénimo, além de inclinacdo para a morte. Cong&ela estrutura, pode-se dizer que suas poesieseapm
rigor na forma e rico conteldo metaférico. Morres &80 anos, devido uma pneumonia (NOBREGA, Humberto
Augusto dos Anjos e sua épodado Pessoa, Edigdo da Universidade da Par&i®a). 1
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desprazer, mas, a0 mesmo tempo, cria muito pralkem primeiro momento é incébmodo
lidar com o estranho e com o0 novo, é um desprazerggra o prazer da apropriacdo deste
novo, até que algo insolito ocasione nova desdig@fAo. Isto constitui um constante desafio
a ser enfrentado por professores e estudantes.

A professora cita como exemplo do desprazer ingg gera prazer na apropriacao
do novo, o filme de Luis Bufitlem que aparece a classica sequéncia do olho sertddo
com uma navalha, que foi geradora de prazer ematenss pela realizacdo de um trabalho
sobre o surrealismo. O cineasta Luis Bufiuel e ¢topiSalvador Dali, ambos filiados ao
movimento artistico surrealista, eram amigos elimlam o filmeCao Andaluz relatando
um ao outro um sonho. Bufiuel contou a Dali queeghaenhado com uma nuvem fina que
cortava a lua e com uma navalha atravessando umn DHli, por sua vez, contou a Bufiuel
que vira em sonhos, na noite anterior, uma ma@cheformigas. Este ultimo, entdo, sugeriu
que fizessem juntos um filme com base em seus sqEWNUEL, 1982). Esta histéria real
leva a questéo: seria possivel uma escola queaaoaktato dos sonhos dos que a frequentam
e o0s utilizem como instrumentos para a criacacodasode arte? (FRESQUET, 2013).

A imagem do olho sendo cortado chocou a turma, ffudepois de certo tempo, foi se
abrindo para a discusséo sobre o surrealismo. fegsora trouxe algumas contribuicbes da
psicandlise e, aos poucos, as imagens comecaramaprepriadas. Oferecer ao espectador o
incdmodo e o mal-estar pode induzi-lo a uma reflesé@bre o significado das imagens. E pelo
processo reflexivo que se cria a possibilidaderdestormar a si mesmo e de empreender
acOes que possam mudar a realidade em que sé&wwte pode causar algum incémodo pelo
fato de retirar o individuo de sua zona de confaltodesloca-lo de seu espaco conhecido e
aconchegante para uma realidade, as vezes, estdifintibe feia. No entanto, tem a forca de
coloca-lo em outro lugar, de muda-lo tanto, a patgomudar também o modo como se
relaciona com o mundo. A arte é por definicdo uemeinto perturbador. Ana Lucia entende
gue cabe ao professor ndo somente enfrentar esimaado como também expor seus alunos

ao incOmodo, como uma ferramenta para provocdtexa®.

37 Luis Bufiuel (1900-1983)foi um realizador do cirmeespanhol naturalizado mexicano. Trabalhou

com Salvador Dali, de quem sofreu fortes influémciobra cinematografica de Bufiuel, aclamada qréfiea,

mas sempre cercada por uma aura de escandalogliezuch dos mais controversos cineastas do mundo.
CANIZAL, Eduardo Pefiuela. Luis Bufiuel: uma poétita selvagem.Significagdo - Revista de Cultura
Audiovisual.Universidade de S&o Paulo - USP. v. 36. n. 39920
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Segundo Bergala, “a exposicdo ao mal que circutas@n) ou surge (Bufiuel) no
mundo é menos traumatizante quando passa por wonagem de ficcdo que, de alguma
forma, ocupa “o nosso lugar”, na linha de frentémade nos permitir um pouco de recuo e
reserva” (2008, p. 98). Os melhores filmes parancas e adolescentes ndo sédo aqueles que
revelam um mundo rdéseo, onde inexiste o mal. Umefilqgue possui uma personagem
também crianga que sofre e que passa por dificetdegin um papel mediador, pelo qual a
crianca passa a compreender que no mundo tambémte eximal, que o imprevisivel e o
incompreensivel também fazem parte dele.

E um equivoco acreditar que é preciso partir doagieriancas gostam ou do que é
lhes mais facil e agradavel para poder Ihes apt@ses filmes mais dificeis. Ao contrério,
talvez este procedimento subestime a capacidadecrtascas que sao avidas por uma
aventura artistica verdadeira, que sO se constrenoontro com o enigma das imagens e sons
gue desestabilizam o conjunto de nossos habitdaraigd. Isso pode ser comprovado, por
exemplo, na literatura infanto-juvenil usada naseséniciais do Ensino Fundamental, em
que se pode perceber uma clara preferéncia peftescde fada em sua versao original, mais
carregados nos gestos de maldade e nos personageéns pelo interesse nos contos de
assombracao e de fantasmas; pelas historias esfimsuspense ou de terror, apesar do medo
e do desconforto que eles Ihes causam.

Clarissa faz uma avaliagao positiva do trabalhemlesvido na Escola de Cinema do
CAp/UFRJ.

Clarissa - Foram dois anos que eu também aprendi muitolnAsgsorque eu néo
sabia 0 que era dar aula de cinema pra crianca tedmana e planejar uma coisa
nova toda semana. Entéo, foi um processo de degagiessoal e de descoberta do
gue isso repercute na vida dos alunos. [...] Nabuim trabalho que teve uma
repercussédo assim pra [...] um grupo grande de efunMas acho que foram
surgindo alguns pontos assim... A sensibilidade ggnema foi brotando de forma
bem discreta. Discreta que eu digo, ndo alcancoitaa@lunos, ndo foi um projeto
que... ah, com muita gente interessada. Mas eu gakoquem ficou, atualmente,
sabe 0 que isso mudou pra eles mesmos, sabe? Eebpeque eles ja tém a sua
avaliacdo do cinema. Eles sabem [...] o0 que é uange plano, um plano bonito,
um plano belo ou um plano que nao deu certo. Elesapem que algumas coisas
funcionam e outras que nao funcionam. E eles j@&sattambém, o que é um filme
gue a gente vai falar assim: ah, isso € um sereuericano. Mas eles ja sabem que
tém filmes, que tém uma poténcia maior de desabeEntdo, eu acho que a
avaliacdo geral foram algumas sementes que ficafdéa foi uma floresta inteira,
mas essas sementes que ficaram. Eu acredito queréer muito ainda.

Pode-se perceber neste depoimento que a poténadmelma na escola ndo esta na
quantidade de alunos que tocou, mas na intensidiadeprocesso de descoberta de

sensibilidades, na mudanca dos adolescentes, ma foe olhar e comentar um plano, por
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exemplo. E de causar surpresa a modéstia com quis<al avalia os resultados do trabalho
desenvolvido com seus alunos do CAp/UFRJ. Ela samaximiza. Ao contrario, minimiza
detalhes e gestos que sdo de grande importancigueo pode ser afirmado pelo
acompanhamento de seu trabalho por esta pesquasallmante um periodo superior a dois
anos. A profundidade desta experiéncia parecefetadd tanto gpasseurquanto os alunos.
Clarissa comenta que ndo € possivel uma pessoer duayalhar com cinema, fazer cinema
sem ter assistido ao cinema, sem ter vivido e éxpaado o cinema, sem ter ousado produzir
filmes, mesmo que com toda simplicidade. Estaxseédi¢cdessine qua norpara se trabalhar
com cinema. Godard (2006) aconselha a quem guaicgs na arte do cinema a pegar uma
camera e filmar. Filmar os acontecimentos simpiesim dia de uma forma que lhe pareca
interessante e mostrar aos amigos. Depois, desamliiros modos de contar 0s mesmos
acontecimentos, ousar novas formas. O importafit@a sempre.
Clarissa - E eu acho que vocé ndo tem como trabalhar corantinse vocé néo
assistir cinema. Isso € um problema que aconteckisive nas faculdades de
cinema. Os alunos querem entrar pra fazer cinenas na verdade eles querem
fazer filmes, eles querem entrar pra pegar uma cameficar importantes. E um
processo de conhecimento de si através do cinetnac@tece se vocé passa pelo
processo de assistir muitos filmes, de conhecetasgbisas. Entdo uma proposta
de cinema na escola tem que valorizar o espacoedeoViiime, talvez nem de
discutir, porque eu acredito que o cinema vai repgindo depois em casa. Se

vocé... Enfim, vocé ta4 pensando em outra coisareinte vocé lembra-se de uma
cena. Eu acredito muito nisso.

Clarissa afirma que nao é preciso ser formado eenta para promover encontros de
iniciagdo com esta arte, mas que é essencial inssistuitos filmes, dirigir o olhar para
alguém que conhece cinema, que trabalha com cirggredaz cinema. Sao estes ensaios que
desencadeiam e conduzem um processo de autocoehézienque propiciam a ampliacdo do
conhecimento do mundo, que s6 acontece ap0Os dostgeivivido muitas experiéncias de
assisténcia e de ter passado por variados e nogl@ptavessamentos.

No trabalho com o cinema na escola, Bergala (26p8hta quatro acdes basilares
para o professor: i) organizar possibilidades dsoeinos com os filmes em diversificados
espacos: escola, residéncias, salas de cinem@, &sstinematecas; ii) tornar-se passeuys
ou seja, colocar-se ao lado dos estudantes conmeleaque ajuda na iniciagao da arte e que
corre 0S mesmos riscos de sofrer a impregnacaondma; iii) tecer lagos entre os filmes,
isto €, conseguir estabelecer relacdes entre fitteediferentes épocas, culturas, escolas, etc.;
iv) aprender a frequentar cinema e a rever fillaggn de que as obras a que assiste possam
reverberar nele de acordo com sua sensibilidadenemento em que encontra (FRESQUET,
2013).
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Pensar o cinema como arte individual ou coletivanga discussdo controversa.
Segundo Bakhtin (1992), toda arte é essencialnmuaétiva até a mais individual como a de
um pintor, porque, para produzir seus quadros,igaeto suporte fisico formado por um
conjunto de materiais, tais como, tela, tinta, pincavalete, etc., que foram feitos por outros
profissionais. Assim, toda criagcdo pressupbe oopudinda que seja uma contribuicdo
indireta. Contudo, Bergala defende que, mesmo sendoema uma arte que requer uma
equipe com multiplas responsabilidades e acbespnaada das principais decisbes, a
concepcao do filme, seu formato final compete altumco sujeito: o diretor. Esta questao

demanda novas pesquisas para ser definida com pramsao.

Nelson- E trabalhando com o cinema na escola a genteagrossibilidade de que
eles digam, escrevam, produzam filmes e editemdadeito proprio da idade.

Frederico - O cinema da voz ao que esta acontecendo. Entjiele permite um
acesso ao imaginario do aluno, permite o acessaréias do aluno, permite o
acesso ao sentimento do aluno de certa forma, seelg seja censurado. O que
em outras linguagens talvez ndo seja tdo facil cengecer. [...] A gente consegue
ver claramente o avanco e o aprendizado nessa @gedio de ideias. Se a gente
pega um curta-metragem que eles fazem no inicandoe compara com um curta
gue eles fazem no final fica evidente pra qualguner Nem precisa ser entendido de
cinema. Fica evidente, pra qualquer um, o avan@aprendizado que aconteceu
nesse processo.

Os professores Nelson e Frederico comentam o papeb cinema tem na ampliacao
do imaginario do adolescente e na criacdo de amdedes e possibilidades para a expressao
de suas ideias, conflitos, pensamentos e duvidasosodemais membros do grupo, durante a
realizacdo das atividades dos projetos, quandiaedcor emerge e tem lugar garantido. Dar
voz aos jovens é lhes conferir autonomia no detando processo criativo e autoria na
producdo das obras, rompendo com padrdes escelstaselecidos, nos quais predomina a
concepgao da hierarquia dos saberes. Moreira (20€f@nde a construcdo da qualidade na
educacgdo e no curriculo numa visdo socio-cultupa¢, compreende a escola e a sociedade
como espacos de tensbOes e desafios, mas também skino a capacidade de bem se
movimentar em seu ambiente cotidiano e ir além, dalgolvendo-se na luta por mudancas
individuais e coletivas.

A transformacao pela qual os alunos passam doipiinao fim do ano - provocada
pelo aprendizado adquirido durante o desenvolvimdattrabalho com o cinema e que pode
ser sentida fazendo-se a comparacéo entre asestiuds curtas produzidos inicialmente e

aqueles produzidos por ultimo - deixa os professorgulhosos com o amadurecimento, com
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0 avango na compreensdao do cinema como arte e meadmento da linguagem e das

técnicas de producdo de um filme de seus estudantes
Frederico - Eu acho que quando a gente alfabetiza no ausliali[...] eles
realmente comec¢am a ter outro olhar para essedipéinguagem, pensando no que
a gente esta trabalhando com o cinema e a genfeddaédo da producéo de filmes.
Até por isso, pra mim, a questéo curricular do or@eé mais importante até do que
a simples exibicdo de filmes. [...] Porque na exbi de filmes vocé coloca em
contato com uma determinada arte. E importante, tanimportante que isso

aconteca, mas ndo basta pra mim. Eu acho que a&muéds estudo daquela arte é o
gue faz o diferencial na educacéo pra qualquerdagem artistica.

Nelson- Entdo pra que o cinema possa ser levado alémmia®s da escola, eu
acho que tem que atuar nessas duas frentes: cemtatuando com os alunos, que
vao crescer e vao de repente multiplicar isso dpii@a maneira; e também pensar
em multiplicar isso pra outros lugares que possameif alguma coisa com cinema,
gue ndo necessariamente o que a gente faz aquigiaseja com fundamentacéo,
qgue seja alguma coisa que va contribuir pra queireema seja visto [...] com
seriedade [...] pra formacg&o dos alunos.

Os professores Frederico e Nelson confirmam a Ipibdade do aprendizado com o
cinema extrapolar os muros da escola. As expedaéndvidas em companhia da sétima arte
na escola com os colegas e os professores saomantantes para os jovens estudantes, pois
impregnados pelo cinema tém muitas chances dencantbuscando novas experiéncias e de
leva-las para suas vidas, transportando os conbatas adquiridos para outros espacgos
sociais e os partilhando com outras pessoas.

De acordo com Nelson, a escola € marcada por dwisdes: i) de espaco de
transformacao, de aprendizagem e de comunicaqade iespago da institucionalizagéo do
saber, que confere validacdo ao que nela é fattoyigude da fundamentacdo tedrica que
respalda a pratica escolar. Talvez seja entre esE#;0s que 0 cinema possa transitar, ou
seja, entre o espaco daholé® - que é mais proximo da liberdade - e o da regnmais
proximo do que € comumente praticado nas escolas €sta consideracdo, ndo se esté
fazendo a defesa da abolicdo de todas as regraggam@zam o0 uso do espaco escolar e nem

da regulamentacao que rege seu funcionamento.

% Scholé palavra grega que designa “lugar do 6cio”. Palawre deu origem, ao se traduzir, & escola. Relagéo
necessaria entre escola e 6cio, ndo o 6cio conuméebido hoje, sindbnimo de desocupagédo, ato ddazéo
nada ou condi¢do de preguiga assumida pelo indiviBelo contrario, de acordo com 0s gregos, 0 éa
tempo necessario para o desenvolvimento da reflexfocapacidade de pensar, se faz mister o tempajlie

se transfigura em tempo produtivo. (KOHAN, Waltem&. O Mestre Inventor. Relatos de um viajante
educador. Traducdo Hélia Freitas. 1. ed. — Belazdote: Auténtica Editora, 2013. p. 134; Colecaadatao:
Experiéncia e Sentido).
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Seja pela capacidade de narrar experiéncias dw® do outro, de oferecer
simultaneamente diferentes pontos de vista param@sana narrativa, de plasticizar
sinteses do heterogéneo, de confundir ou deslacéoateiras como as erguidas
entre passado e presente; interior e exteriorg@etinovo; de materializar por meio
da imagem estética um sentido de "além" que imphadentervalos, "nas fronteiras
da existéncia insurgentes e intersticial da cult(B&ABHA, p. 41) o cinema tem

muito para contribuir na producdo do sujeito dohemimento, que olha, interpreta,
analisa, produz e fixa sentidos a suas experiédeiasundo, justificando seu lugar
na cadeia de equivaléncia em torno do significast®la (GABRIEL, 2013, p. 24).

A multiplicidade de pontos de vista; as muitas flégades de leitura e de criacdo; a
forma que lhe é tdo prépria de tornar visivel asivel e imaterial o material; a capacidade de
reunir pensamento, afeto e sensorial que o cineossup faz dele uma ferramenta
especialmente potente para impregnar de arte #éaesontribuindo de forma bem particular

para a producao de subjetividades.

Frederico - Eu acho que, quando se estuda os elementosglatyem do cinema e
também a histdria do cinema, quando os alunos téoorthecimento de que o
primeiro filme foi simplesmente pessoas saindo mk@ @Abrica e que aquilo ja
causava uma comocdo muito grande... No entendiméetes, por que dessa
comocdo de um filme preto e branco, sem som. © plertque eles tém hoje nao
causa comogdo, mas o entendimento daquilo, sineleédeveem o primeiro filme
exibido hoje, eles certamente ndo vao se interegsaque ndo tém o menor
cabimento assistir um filme daquele, hoje, pertawdlo que se tem. Mas se eles
entendem o que significou pra aquela sociedadeuglagépoca, ver aquele filme,
eles conseguem se colocar, conseguem se transgwetaaquele momento. Entdo
eu acho que até a questéo do estudo da linguageemeitografica faz com que eles
tenham uma visdo mais critica do que ja viram gndes filmes que chamavam a
atencdo deles antes. A gente costuma falar mugsodcom eles, de filmes que
marcaram época por conta de efeitos especiais cpje hem parecem efeitos
especiais. “Ndo, isso aqui nao é um efeito espenid é possivel” (risos). Eu acho
gue essa emancipagdo vai sobre o conhecimento mdaniimguagem e do se
colocar perante aquela producdo e no momento heiodela. Entdo, até nisso,
eles podem ser mais criticos em relagdo a um fije eles possam ver hoje e
comparar com outros que eles ja viram e falar: “n&guele outro filme quis fazer
0 mesmo efeito que aquele outro e nao foi tao lwendpi, fez melhor”. Entdo eles
conseguem se posicionar com mais clareza.

O professor Frederico aborda a questdo de commeme pode ajudar o aluno a
construir uma visdo critica de mundo, ao ajuda-lollear com a perspectiva de outro
individuo e ao aproxima-lo de outros modos de perd&aver e de estar no mundo. Esta
contribuicdo se d& de algumas maneiras como: p@ d histéria do préprio cinema, da
assisténcia a filmes produzidos em diferentes é&palzacontextualizacdo deles e da vivéncia
pelo aluno-espectador do jogo de faz de conta. BU2008) argumenta que a criagdo do
cinematografo, a realizacdo dos primeiros filmdegp&maos Lumiere, os efeitos especiais

criados por George Méliés e o cinema como um todmdm a base do grande conjunto de
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coisas que hoje € denominado audiovisual - tecradpgrodutos e formas de comunicacéo
gue usam sons e imagens com movimento.

A professora Jane investe no trabalho de verer fdmes com seus alunos. Ela relata
gue nao havia uma filmadora no CAp/UFPE e que mgmdha de nenhum tipo de material
ou de qualquer outro tipo de camera quando inie®uatividades da oficina de cinema e
fotografia. Entéo, para que o trabalho pudessdesteremprestava a propria camera digital
fotografica para que os alunos filmassem com elepoi¥, os filmes passaram a ser
produzidos com celulares e comtebooksporque o importante para a professora era mostrar
aos estudantes que era possivel produzir flmes @®mecursos de que dispunham, por
simples que fossem.

Hoje o colégio possui sala e equipamentos necesgaaira o trabalho com o cinema e
a fotografia. A producdo e a edicdo dos filmes &@ms em grupos, que, apdés serem
finalizados, sdo exibidos na sala de aula. Os §lis&o projetados na sessdo de cinema do
Festival de Artes do colégio. Jane comenta osriodtépara a escolha de um filme a ser
exibido aos alunos e a criagéo do cineclube do ORPBE.

Jane - Se vocé esta trabalhando as origens historicas cthema, entdo é

interessante assistir as producgdes dos primérdjoe hoje a gente tem isso muito
facilmente acessivel no You Tube. E ao mesmo tempmcé quer mostrar o que é
um determinado tipo de plano ou determinado movimede camera, entdo vocé
escolhe um filme pra mostrar isso. Depende do g@é esta trabalhando. A gente
teve um cineclube e, nesse cineclube, a gente ratansa programacéo

conjuntamente, eu e os alunos. A gente montouwenalg coisas eram cinema da

América Latina, cinema do Oriente Médio. A genteudm pouco sobre as origens
dos filmes, pelo que eu me lembro. E isso sempte gom 0s meninos.

Para a professora, a escolha do filme esta diret@melacionada com os objetivos
que o professor pretende alcancar com seus alummisodde sua proposta de trabalho.
Somente apos ter definido os objetivos, é que fegsor passara a assistir ou a rever alguns
filmes a fim de selecionar fragmentos ou obrasapreespondam ao seu planejamento. Vale
ressaltar que a programacéao do cineclube do CAf#-Bonstruida com a participacao dos
estudantes.

Para que se possa compreender a importancia dorfiantento de um cineclube em
uma escola e o alcance que ele pode ter, é prgusdiaja clareza do que ele € e da sua
finalidade. O termo refere-se a um grupo de pesseasidas sem fins lucrativos, para a
apreciacdo coletiva de obras cinematogréficas, abjgtivo € fomentar o senso critico e tocar
a sensibilidade de cada um dos participantes, @io e debates posteriores ao filme. A

qualidade de um filme ndo é garantida por ser et@emiente de um determinado pais,
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mesmo que este pais tenha tradicdo na producabnues.fE necessario que o professor
conheca o filme, o tenha assistido e refletido es@be para que possa inclui-lo ou exclui-lo
das sessdes do cineclube.

Nestes encontros do cineclube CAp/UFPE, apos mssisa um filme, os alunos
procedem a discusséo a respeito dele, momento emagtiham uns com os outros o0 modo
como foram afetados por ele. Com esta atividadeum@ gradativa aproximacdo da
professora com o universo pessoal de cada estuelalgies entre si, 0 que acaba por criar na
turma um clima de afetividade, de respeito e ddiaoga, em que o compartilhamento de
impressdes, de sentimentos, de opinides, de dugidiE@sconhecimento se processa sem que
surjam grandes problemas.

Quanto a parte técnica de edicéo, a professorgudizos alunos sabem mais do que
ela. E interessante destacar isto, porque muitfegsores temem sugerir alguma atividade
por causa da dificuldade que tém para lidar comunalgaparelho digital ou do
desconhecimento de algum programa de computad@sséio a realizacdo da atividade.
Aqui se encontra um claro exemplo de trabalho emipegem que ocorre a quebra da
hierarquia do saber. Nesta situacdo a profess@amas o papel dpasseur,de mestre
ignorante que, ao respeitar o saber de seus atuaosaprender com eles, sai da posicao de
detentora do saber e também os emancipa.

Jane - Cada pessoa vai ver o filme de uma forma pomgjeeu olhar esta muito
contaminado. [...] Uma das reflexdes que eu fago os alunos acerca desse nosso
olhar que ele é contaminado atrativamente e cultnemte. Quer dizer, o olhar que
eu debruco sobre as coisas, sobre 0 mundo ele ngenéo, ele é um olhar que se
insere também dentro de um tempo e espaco. E pessoa vendo esse mesmo
filme vai pensar coisas diferentes. Outra pessoauteo lugar, outra pessoa de
outro tempo vai pensar coisas diferentes, vai permdgumas coisas de forma
semelhante, mas outras coisas, ndo. Isso é umexaeflque eu também gosto de
fazer com os meninos.

O cinema desfaz as fronteiras do tempo e do espagooxima o espectador do olhar
do diretor/autor, transformando o primeiro em coadt obra do segundo no ato de partilhar
a magia do gesto criativo e da imaginacao.

Para Jane, a experiéncia de trabalho com o cinamneaaola, na acepc¢éao de arte, passa
por quatro aspectos basilares: i) apreciar. quéesagsistir a filmes; ii) conhecer: estudar a
histéria do cinema e seus aspectos técnicos; rajlyzir: fazer filmes com os recursos
disponiveis; iv) refletir: tentar captar a essémmagesto de olhar e ter um olhar poético sobre

o mundo. A professora pensa que estas experigmuisn ultrapassar as paredes da escola.
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Jane - E 0 meu projeto de doutorado que chama: “Muiténa dos muros da

escola”. Que é justamente isso do perceber queferatica que a gente teve na
escola, ela ultrapassou e muito os muros da espolgue os meninos fizeram
videos, fizeram filmes. Videos que foram premiados,levaram eles pra outros
paises através desses videos, videos que mudacaade. Tem uma aluna aqui,
uma ex-aluna que fez um pequeno video. Era um wdeedncia, porque a praca

estava sendo usada como estacionamento e as quéss®as ndo podiam usar a
praca. E ela postou na internet e esse video genoa acao efetiva da prefeitura no
local que requalificou a praca e impediu que osreoarsubissem, utilizassem a
praca como estacionamento. Os meninos, os ex-alusam o video pra disseminar
musicas produzidas por eles. Também fazem videodip ideias deles. Entao
produzir videos de forma precaria, ainda que derf@@iprecaria, passa a ser uma
possibilidade. Nao pra todos eu digo, mas pra uaragla grande, sim.

A professora Jane incentiva seus alunos a filmamdaeira que for possivel e a
divulgar o que foi produzido, postando na interaehas redes sociais 0s exercicios de
filmagem que fazem nas aulas. Seu trabalho tenesadm reflexdes sobre a linguagem
cinematografica, a estética e a histdria do cindbie.acredita que o que acontece de mais
importante durante o processo de aprendizagema&inss passarem a ter um olhar poético
sobre o mundo, mais importante até do que se claegier produto bem feito e bem acabado.
Segundo ela, ndo é possivel imaginar uma propastaablalho com o cinema sem atentar
para o contexto historico, cultural, social, teégito e econbmico em que os alunos vivem.

O trabalho desenvolvido pela professora com séwsos merece destaque, pois
algumas de suas producdes alcancaram repercusssaciedade. As experiéncias com 0
cinema vivenciadas pelos alunos do CAp/UFPE |hawniieam a descoberta da propria voz e
do poder do exercicio da cidadania, Ihes derardicaa de usar a reivindicagédo e a denuncia
como ferramentas para conseguir a mudanca do feunene ver as necessidades da
comunidade serem atendidas. E inegavel a forctigaplética e estética do cinema. Foi pelo
aprendizado da linguagem cinematografica que elaseguiram a preservacao do local de
lazer e de encontro da comunidade, impedindo gaesfoirmassem a praca em um
estacionamento.

Moreira (2009) argumenta que uma educacdo de auialigprecisa centrar-se na
cultura e facilitar o acesso do estudante a plladk de conhecimentos que marca a
sociedade contemporanea e que nela estdo dispynieemodo que ele consiga responder
aos desafios que se apresentam para a mudancauadgisi de opressdo em que vivem

individuos e grupos, decorrente das relacdes dergpet entremeiam o corpo social.

Jane - Assim, a gente estuda aspectos da linguagerereiexem seguida. [...] Eu
vejo movimentos de camera. Ai eu estudei movimeietasamera e, as vezes, eu
proponho um argumento bem simples, com o mesmanargo pra todo mundo. Os
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meninos saem com aquele argumentozinho e cada dazpam filme, usando a
camera de forma diferente. E ai trazem e mostrasasfiimes e discutem como, as
vezes, uma mesma ideia inicial pode gerar prodatwspletamente diferenciados a
partir da maneira como vocé filma. Pra que a geséenda que o filme é o filme,
gue quando vocé tem uma ideia ela ainda ndo énzfil

A iniciagdo na arte cinematografica demanda o estdd histéria do cinema.
Trabalhar com os alunos o tema do desenvolvimé&aioido do cinema, usando a invengao
dos primeiros aparelhos projetores e fazendo ag#ioj dos primeiros filmes é uma opcéo
interessante. Mostrar a nova geracdo que ha cemellsanca entre os filmes dos Irméos
Lumiére e o que esta sendo postadoYiwo Tubenos dias atuai® outra opcdo também
interessante, que talvez possa causar certo impasttanhamento ou mesmo incredulidade
pelo distanciamento no tempo das duas coisas. i@®iprs cineastas admiravam-se com o
cotidiano, com cenas do real, da vida comum dasopsscomo um bebé comendo uma
papinha, a saida dos operéarios de uma fabricarrabdgla de um muro, a chegada de um
trem. A atualmente este mesmo tipo de cena é ppstadnternet: animais domésticos em
situacOes inusitadas, pessoas rindo, dancandajocam assustando-se com algum som ou
imagem. Ou seja, trata-se de cenas do cotidiaawadas nos lares das pessoas, nas escolas,
nas ruas, nas estradas, em quaisquer lugares;qenado consideradas banalidades, mas que
postas na tela ganham outra dimensao, podendoistas ypor muitas pessoas. Em alguns
casos, determinadas imagens postadasawTubesdo acessadas por milhares ou milhdes de
pessoas que as “curtem” ou as comentam em suaersaBwWcom amigos e parentes, o que
aumenta o numero de acesso a elas, dando-lhes igibdidade inimaginavel antes do
advento da internet. Sdo os chamados virais. O®sldevem conhecer os beneficios e os
perigos que a visibilidade praticamente infindduedporcionada pela internet traz. Como

todo poder, o da visibilidade deve ser bem usado.

Jane- Vocé tem como mostrar como era a filmagem rodore como é agora, como
eu posso filmar. Quer dizer, se eu fizer experioeente eu der uma camera pro
menino e se ele experimentar isso de filmar, adibrea de um jeito, filma de baixo
pra cima, filma de cima pra baixo. Nao precisa sabenome, mas é importante
saber que aquilo pode ser filmado de vérias fornggs a maneira como eu filmo,
ela interfere no que eu estou dizendo. Se eu fittearm jeito, eu estou dizendo uma
coisa, se eu filmar de outro jeito, eu estou dipeadtra coisa. [...] Eu acho assim
gue quando vocé entende que forma € conteddo.acko que € principalmente
isso, vocé entender que forma é conteldo e isgopvalcotidiano bem basico, que
€, por exemplo, assistir televisdo. Se vocé entgundecolocar determinada masica,
em determinado momento, dramatiza ou suaviza agalip se vocé faz o corte de
uma noticia terrivel pra um esporte... A medida gyoeé conhece esses elementos
técnicos, quer dizer, que aquilo ndo precisariaaestmendado, que alguém
cortou... Houve uma acdo pra emendar daquela forpra, enquadrar daquela
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forma, pra mostrar a miséria do lado ou nao mostaniséria do lado. Quer dizer,

guando vocé entende isso, eu acho que vocé seregpdgs imagens, que vocé se
apropria do que esta por traz daquelas imagens egtéio sendo veiculadas, que
estdo disponiveis pra vocé no seu cotidiano. Ent@cé tem ndo s6 um olhar
poético sobre o mundo, mas um olhar critico sobee imagens que sé&o

disponibilizadas ou impostas a voceé.

Os experimentos com a linguagem cinematograficaagd&calunos a possibilidade de
perceberem que a escolha do posicionamento da&aquer o enquadramento da cena, que 0
modo como a luz é usada séo escolhas do diretorfanadutor que vao interferir na forma e
no conteddo daquilo que ele deseja comunicar aectesfor e que revelam sua maneira
particular de olhar o mundo, de expressar suamddei sentimentos, sua critica aquela
realidade. Isto permite refletir também as escothees os outros fazem e abre possibilidade
para a perda da ingenuidade em relagdo a imaggoe 0do € pouca coisa. Quem ja perdeu
esta ingenuidade sabe que a imagem que mostraoalgta algo mais. Na escolha do que se
pde a mostra ha4 um posicionamento ético e politido,uma intencionalidade ou um
propésito.

No cinema, a marcagdo desse ponto de vista é cadifide modo menos claro do
que em literatura e depende mais das normas gsiéi® dos estilos individuais. O
enquadramento € um de seus instrumentos de pi@alilegas todos 0s meios
expressivos podem concorrer com isso (por exemglaimensdo de plano, o

contraste dos valores e das cores, o desfoca@®@UNIONT e MARIE, 2010, p.
237).

Ver e fazer cinema propicia diferentes experiénaas estudantes, ajudando-os a
construir diferentes pontos de vista ao fazer aoésie de escolhas e argumentos durante a
producdo de audiovisuais. A professora Jane refgugaa emancipacdao dos estudantes €&
tarefa primordial da escola e que o cinema tem tandg potencial a ser explorado para o
bom cumprimento desta tarefa. Sua contribuicdo pmoterer de algumas maneiras: ao
exercitar o olhar do aluno, ao propiciar sua irgepao poética no mundo, ao funcionar como
forma de denuncia ou ao favorecer acdes criticamtvas diante dos problemas enfrentados
pela populacdo de um bairro, de uma cidade ou @ pa tecnologias digitais séo fortes
aliadas na divulgacao de produgdes individuaidetigas e alcangam com grande rapidez um
publico bastante diverso, sendo impossivel prevgraatidade de pessoas que atingira.

O professor Sérgio é favoravel ao estudo de elesatd linguagem cinematografica
porque contribui para uma leitura mais critica filoses. Ele argumenta isto baseado em sua
longa experiéncia de trabalho com o cinema, que teicio na Escola Preparatoria de
Cadetes do Ar (EPCAr), onde trabalhava com aluoos idades entre 15 e 16 anos. Desde
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aquela época, ele ja percebia mudanca nas atitladealunos, que passaram a levar para a
sala de aula as questdes levantadas com a expeg@echaviam tido com esses filmes.

Sérgio- Isso eu acho que é bacana, vocé conhecer agaimacomo € que os caras
criam. E ai eu acho que é importante pra gente isaliginguir entre aquelas
imagens que sao construidas, [...] no sentido gedader e te fazer um consumidor
daquele filme e aquelas imagens que foram constsuddm outro objetivo, com um
objetivo mais estético. E essa distincdo entre enwaitra forma de construcéo da
narrativa e de construgdo da imagem eu acho quaepbitante as pessoas terem
conhecimento disso. Talvez a escola seja o ambjgatésso. [...] Ler um texto
literario, vocé precisa ter conhecimento da lingeag tem que ter a técnica, saber
ler, saber o que € virgula e tal. Mas pra ver ulmdi vocé ndo precisa ter nada
disso, néo precisa ter um aprendizado anterioril@e vocé aprende vendo.

Por outro lado, o professor questiona se este dgedo da linguagem
cinematografica deve ser explorado na escola, podguque filme se aprende vendo filme.
Como é sobejamente conhecido, existe uma inteligé&tcpréprio filme e pode-se aprender
muito com ele e a partir dele. Cineastas como Gb@89) e Bergala (2008) afirmam que
guanto mais as pessoas assistem aos filmes, md@rsen conhecedoras da linguagem
cinematografica. Todavia, o aprendizado desta #iggm pode acontecer na pratica, dando
aos alunos oportunidade para concretizar suassidei@&riar e produzir um curta. Assim, vao
se tornando conhecidos os elementos da linguageforrmas de manusear 0s equipamentos,
a aplicacdo das técnicas, as muitas possibiliddde#mar um plano, a necessidade de se
fazer escolhas e de pensar o ato criativo anteantiue depois da filmagem.

Assistir a filmes na escola ndo € a mesma coisasgistir a filmes em um cinema de
um shopping, em uma sala de cinema de rua, em uaga @u em um cineclube. O
adolescente que vai a escola para assistir a om,flem uma expectativa diferente daquela
que tem quando vai a estes outros lugares, onxlpegi@ncia é de outro tipo. Na escola, apos
a assisténcia de um filme, pode haver um debatpiabos espectadores tém liberdade para
expressar suas opinioes, fazer suas criticas egiabpente, exprimir seus sentimentos.

Segundo Ranciére (2010), a emancipacdo comeca a@s@ndompreende que olhar
também é acdo. Para ele, ao assistir a um filngpeceéador age, observa, seleciona, compara,
interpreta, compde e faz conexfes com o0s elemafigponiveis em sua memoria. O
espectador constroi sentidos combinando seu conbatd prévio com 0 que V&, sente e
compreende. Na visdo do autor, o principio da eipagéo intelectual € a verificacdo da
igualdade das inteligéncias. Neste sentido, o senahno aprende todas as coisas como
aprende a lingua materna, ou seja, observando,azango, construindo hipéteses. E sempre

a mesma inteligéncia que se encontra em acao, rqdezt signos, que comunica suas
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experiéncias, que compreende o que outra inteligéneer lhe comunicar. O que se pode
compartilhar € a interpretagdo idiossincratica al#acsujeito, ou seja, a capacidade cognitiva,
a inteligéncia de cada um.

O poder que é comum a todos os espectadores egtasemilidade de cada um
traduzir a sua maneira 0 que é percebido e na weeiritelectual singular - que néo se
assemelha a nenhuma outra - que se arrisca empreendlaborar uma interpretacao.

Este quesito tratou das estratégias, metodolog@sseibilidades que os professores
dos CAps das universidades federais de Juiz de Peraambuco e Rio de Janeiro utilizam
para trabalhar com seus alunos a interface cinelmededo. Também se tentou se e como 0s
alunos sao afetados individual e coletivamente agmesenca do cinema na escola, como se
da a emancipacao intelectual, como se promove endelvimento da sensibilidade e da
criatividade no processo de construcao de sujddanhecimento.

Segue-se a apresentacdo da terceira categorialiean
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Tomada Ill - Contribuic6es dos CAps para insercdo d praticas com o cinema em outras
escolas

Em 2011, a Faculdade de Educacédo da UFRJ, pordeeion edital do Ministério da
Ciéncia e Tecnologia, conseguiu financiamento pasanpliacdo do programa Cinema para
Aprender e Desaprender (CINEADom a criacéo de escolas de cinema em escolasasibl
no estado do Rio de Janeiro. Em 2012, foram cri@dascolas de cinema: duas municipais,
duas estaduais e duas federais (especializadastedametes cegos e surdos), tendo como base

a experiéncia piloto do programa CINEAD no CAp/UFRJ

Maria Cristina - Essa expanséo do CINEAD pra escolas publicascha que traz
uma responsabilidade para a Escola de Cinema do/ C&RJ como piloto disso,
de ter um protagonismo na reflexao sobre esse fgzemao é sé o fazer. Eu acho
gue tem um viés da escola de cinema que é tao tamperquanto o fazer, que € o
da sensibilizacéo do olhar, que é o trabalho coandlise da imagem. Eu acho que
vocé ndo pode nunca descolar a producdo da andbsenagem, isso ndo! E uma
moeda de duas faces, tem que estar sempre cammhanihs. Essa também foi
uma experiéncia fundamental na minha insercdo rdaita na experiéncia com
cinema e educacéo, na fundacéo da escola de cinema.

A Escola de Cinema do CAp/UFRJ funcionou como eswla-piloto em seu inicio,
permitindo que um grupo de professores e pesqussidiovestigassem algumas experiéncias
de ver e fazer cinema com criancas e adolesceests espaco especifico do CAp, a partir da
proposta de Bergala de articulagdo e combinacdmdmentos de filmes, visando promover
a sensibilizagcdo do olhar, a leitura criativa eradpcdo de filmes. De outra parte, como
professora de artes visuais, Maria Cristina coultuilgxpressivamente para que os estudantes
do Ensino Médio e os licenciandos, por ela oriesgadesenvolvessem um olhar sensivel e o

conhecimento dos elementos necessarios a analisegdens.

% O CINEAD foi criado em 2008 como um centro deeréhcia em pesquisa e docéncia em Cinema e
Educagéo, da linha de pesquisa Curriculo e LingnaGsmematogréafica na Educagéo Basica, do Programa d
Pos-graduacdo em Educacdo da UFRJ. O processiadaoccontou com a consultoria de Alain Bergalapar
dar orientacdo sobre a formacdo dos professoredivadades iniciais e a producdo dos materiaigtiids. Na
constituicdo do projeto, foram articuladas ativieladle ensino, pesquisa e extenséo envolvendo goodsse
pesquisadores da educacdo e dos estudos de cipenfissionais e técnicos; doutorandos e mestrandos;
bolsistas de extensdo e de iniciacdo cientificgrdduacdo e do ensino médio. Os estudantes e decaas
escolas integrantes do projeto participavam diaigmdas atividades do curso de formacao pardallitiacom

o cinema e a educagao, fazendo escolhas e conttdbuia produgdo de ensaios audiovisuais e do alaric
escolar. Disponivel em: <http://www.cinead.orgéileurriculo_cinema.pdf>. Acesso em: jan. 2015.
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Assim como o CAp/UFRJ foi reconhecido pelo seuggohismo na criagéo da Escola
de Cinema, os demais CAps sao vistos pela comunieddcacional e pela sociedade como
referéncia, devido a qualidade do ensino que cdeneas pesquisas que desenvolvem na area
da Educacdo que possuem interface com outras @&n&ites e Tecnologias; o interesse
constante por metodologias inovadoras para a mellda aprendizagem; a producgao
intelectual e académica dos professores com @agdlac das experiéncias vividas e das
pesquisas realizadas; a frequente capacitacéo rgo docente e dos funcionarios técnico-
administrativos; os projetos de extensao que, dotarvencdes em diferentes comunidades,
buscam a melhoria do sistema de ensino; a gesttequ procurado articular formas mais
ampliadas de interacdo com outras instituicbesndne, unidades académicas da propria
universidade a qual se vinculam e outros 6rgaogaderno federal, em busca de recursos
para projetos, compra de equipamentos, reformesnstrucdes de novas instalacdes, de

modo a incrementar o desenvolvimento e o crescimdrg colégios.

Clarissa - Bom, eu acho que ndo é novidade pra ninguémoqueAps sdo quase
laboratérios do que pode dar certo, né? Entdo atipgd.. Enfim, a criagdo de

escolas de cinema, as experiéncias com outras,aegxperiéncias com outras
areas do saber... Eu acho que os CAps tém uma neapiidade muito grande

sobre isso, ainda que muitas vezes as pesquisaaniignuito restritas dentro da
prépria universidade. Mas como sempre foram cokegjoe sao referéncia né? Eu
acho que trazer essa experiéncia, alias, levar esggeriéncia a partir dos CAps
pra outras instituicdes... Eu ndo sei como fazep,sporque a gente ndo pode
chegar e dizer que tem um projeto super legal quieinicionando no CAp. Mas se
vocé “dar a ver” isso, como tudo que a gente jbfiaaqui, acho que é um bom
comego. O Colégio de Aplicacdo tem uma responsialid importantissima com
esse processo de consolidagdo do cinema como dordrgo, como potencial

educativo. Acho que € preciso mapear, mesmo, esgaxiéncias pra que as
coisas... Enfim, deem frutos a partir daqui.

Observa-se que a professora aborda um aspectotanfgorue é a responsabilidade
que o CAp tem com o processo de consolidacdo dameincomo conhecimento e do seu
potencial educativo. Especialmente agora com avapé&m da Lei N° 13.006/2014 ha um
maior estimulo para que a escola tente superaivessds desafios com que se depara no
trabalho do cinema com a educacédo e uma maiorhiladsile do atendimento das muitas
demandas existentes. Outro fator que Clarissa clemratencdo € que os CAps sdo uma
espécie de laboratorio do que pode funcionar eroagdiw. Esta condicdo ndo o torna detentor
da infalibilidade, porque quando se trata de utmaifeo de experimentacao e de pesquisa nem
tudo que é tentado resulta naquilo que era espenadonfirma a hipétese formulada. Como

normalmente sao divulgadas somente as experiéexii@sas, parece que tudo é perfeito, que
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nao ha dificuldades nem fracassos, mas ndo € k&m gse acontece. Com base na empiria,
acredita-se que as atividades experimentais nos €& bem-sucedidas em sua maioria.
Geralmente, quando da ocorréncia de um resultadl@s@erado ou que infirma o que
se tinha como hipdtese, nova tentativa é feitdalbeeando-se a experiéncia com base nas
reflexfes a respeito das possiveis causas do BEud® que ndo se nega € a responsabilidade
dos CAps em relacdo a descoberta de metodologets/as que possam contribuir para a
aprendizagem dos estudantes, para a melhoria didagleado ensino e para a formacao de
professores que irdo atuar nas escolas publicaspeiadas da educacédo basica. Nao € pela
constatacdo empirica do grande namero de bongaesslalcancados pelos CAps que se
pode inferir que o seu funcionamento é perfeité,patrque cada um deles se situa em uma
realidade particular e possui diferentes caraditesits
Os CAps, como todas as escolas publicas destegpdiisntam seérias dificuldades no
que diz respeito as questdes da organizacdo dgagsgrapo, da distribuicdo de tarefas, da
precariedade das condi¢des de trabalho, do absmateiocente, do nimero cada vez maior
de professores que adoecem, da violéncia entr@sakeirde alunos contra professores, entre
outros problemas contemporaneos que aprofundameada educacao publica. Por contarem
com apoio institucional, por meio dos programas fomento e de qualificacdo das
universidades, os professores dos CAps participam maior frequéncia de congressos e
semindrios, publicam suas experiéncias pedagodgicesm isto, conseguem alcancar maior
visibilidade do trabalho que desenvolvem tanto ura@sersidades e comunidades onde estdo
inseridos, quanto em outras universidades e cid&eprofessores dos CAps assumem um
firme compromisso com a sociedade, cientes quedadoecessidade de interacdo com as
demais instituicdes de ensino publico e privada gampartilhar suas praticas pedagogicas e
seus saberes e assim contribuir para a melhoeadutzacdo no pais. Existem muitos trabalhos
importantes e diferentes iniciativas nas variasiglisias do curriculo escolar no trabalho que
envolve o encontro do cinema com a educac¢do natasste educacdo basica, os CAps tém
desenvolvido experiéncias incriveis, de grandeidadé e que tém tido grande destaque no
meio educacional.
Clarissa - Bom, considerando o que ja existe a nivel peg@emédio, que sdo 0s
de festivais, que sdo os cineclubes, eu acho qugante usar o espaco da escola
enquanto um lugar culturalmente possivel de acenteineclubes, acontecer rodas
de leitura, de poesia... [...] S6 no Rio de Janeg@o mais de 1500 escolas. Imagina
se 500 ja tivessem o cineclube na escola, né, esncoisas poderiam ser um pouco
diferentes. Entdo, eu acho que ampliar... Univeérsalndo acredito que seja isso
tudo, eu acho que ampliar esse acesso atravésghgesnstitucional que ja existe.

Acho que ndo € construindo salas de cinema, necassnte, em escolas de
cidades do interior. E claro que seria 6timo, masoi requer um custo enorme.
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Ent&o vamos usar essas escolas ou essa praga ddsske do interior pra fazer um
festival. Acho que passa muito ai.

O cenario atual envolve um conjunto de elementestgm influenciado as propostas
do setor do audiovisual huma perspectiva educatbiada para a cidadania. Inclusive a
Secretaria de Educacdo do municipio do Rio de tgnen parceria com a Multirio, tem
criado cineclubes em varias escolas municipai®casi Dentre elas, 30 comecaram a realizar
praticas de producdo de audiovisuais em 2014, eneniea com o Cineduc, instituicdo que
neste ano de 2015 completara 45 anos de pratigpegi@cia com cinema e educagao em
todo o pais.

As préticas cineclubistas tém se ampliado com navésulacdes feitas nas escolas,
nos festivais, nas rodas de poesia e, dessa farromema vai se aproximando do povo e
fazendo parte da sua rotina, do seu lazer e dasrmeementos de fruicdo de arte. Clarissa
imagina a possibilidade de filmes serem exibidos pracas de cidades pequenas,
beneficiando um publico que ndo tem acesso aipstelé arte e/ou lazer, j& que a construcao
de salas de cinema tem um custo alto e as finangagipais sdo muito pequenas, com 0
direcionamento de recursos para areas consideqau@starias como saude, educacéo,
transporte e seguranca. Um cinema em praca pubhsapequenas cidades forcaria a
capilarizacdo do alcance politico e estético demsearte e de sua poténcia pedagodgica de
maneira eficaz e efetiva.

Apés dois anos de trabalho na Escola de Cinema AlwUEFRJ, participacdo no
planejamento do curso para professores e estuddatesseis escolas que tiveram seus
projetos aprovados pelo CINEAD, participacdo néb@iacdo do edital do Ministério da
Ciéncia e Tecnologia e conclusdo do mestrado eenm@n Clarissa colaborou com o projeto
Inventar com a diferenca - cinema e direitos hunsgiMiGLIORIN, 2014a), idealizado por
Cezar Migliorin, Isaac Pipano e Luiz Garcia, pretees do departamento de cinema da
Universidade Federal Fluminense. E um projeto dens&io realizado em parceria com a
Secretaria dos Direitos Humanos da Presidéncia efailitica e que nasceu do sonho de
muitos que trabalham com o cinema, com os dirditasanos, com a educagdo e que
desejavam levar o cinema para as escolas de tBdasd e também para fora delas. Segundo
Migliorin e Pipano (2014b), da mesma forma queneiia pode denunciar as desigualdades
existentes no mundo, pode também inventar outraslosique ndo estéo inscritos, isto é, que
nao existem, mas que passam a existir a partirndaginacdo dos cineastas e que se

materializam em seus filmes.
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O cinema nos permite narrar de diferentes formasasexperiéncias de ser e de estar
no mundo. A professora Jane explana seu entendindentomo pode se dar a contribuicao
dos CAps para a insercéo das praticas com o cieean@ducacao nas escolas de outras redes

de ensino.

Jane - Eu acho que primeiro experimentando, registrare experiéncias e
divulgando estas experiéncias. O papel dos colégiesaplicacdo €, no meu
entender, pensar que tipos de praticas eu possanglementa-las e registra-las e
depois divulgar essas praticas. Ha uma outra palssd#nle que é além de registrar,
promover cursos que chamam de capacitacdo, ma®gueo gosto desse nome,
ndo. Cursos de extensdo em que vocé pode fazegumessas experiéncias possam
circular, elas possam ser compartilhadas com oufposfessores para que eles
possam, do seu modo, colocar em pratica em ouspages escolares. Enquanto
campo de estagio, a gente também é um espaco\prigali essas experiéncias, pra
compartilhar essas experiéncias. Eu penso que #énas®locando em pratica,
criando experiéncias, registrando, divulgando e pantilhando.

O exercicio de ampliacdo do olhar poético sobreumdan implica desenvolver os
sentidos e o0s sentimentos para que o fluxo e aafdeg evocacdo de memorias e da
imaginagdo possam provocar ressonancias e revedesrprofundas no proprio individuo.
Assim, o professor e/ou estudante poderao, partiiedsuas experiéncias, registrar e propor
praticas, exercicios ou atividades que pensem mama de forma diferente e que olhem o
mundo e o0 espaco escolar com poesia e autoria.

O professor Sérgio faz uma reflexdo a respeitoaten‘colégio de aplicacao”.

Sérgio - Bom, eu acho que esse termo “colégio de aplicagiam termo tao
esquisito! Porque fica também uma coisa muito idtal E muita pretenso vocé
falar assim “colégio de aplicacdo”. Entdo, tenho arteoria e eu vou aplica-la. Eu
acho que, na verdade, deveria chamar “colégio dagén”. E porque ali que sdo
criadas possibilidades pedagdgicas, possibilidadidsaticas e é nesse sentido, nao
como colégio de aplicacdo mas como colégio de &dag&u acho que o cinema, 0s
colégios podem contribuir absolutamente com todss® possibilidades que hoje
aparecem descortinadas na pesquisa educacionaficEaparecem, por exemplo, a
ideia de ensinar a historia do cinema, [...] a lumgem do cinema, as técnicas
cinematogréficas. E isso € muito bacana e bom goetaca. Existe também aquela
tendéncia de ensinar os meninos a fazer filmes, dgipexperiéncia dos Minutos
Lumiere, que é mostrar como fazer um filme. Tambéper bacana. Mas existe
outra que é so assistir filme na escola. Pra mir,gtle mais atualmente me seduz,
mostrar os filmes e deixar as pessoas falarem.rGria espaco para as pessoas
falarem sobre ele.

Para o professor, 0 nome “colégio de aplicacaoibtiealgo muito idealista e pouco
pratico, ao passo que o termo “colégio de criacdl@in de ndo comprometer o idealismo que
rege muitos dos profissionais que trabalham nossChynida o sentido da misséao de um CAp.
A substituicdo da palavra aplicacéo para a palewagdo faz o deslocamento de um modelo

a priori e enfatiza a criagéo, coloca o ato criativo aailmgaradigma da aplicacéo, ou seja,
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da obrigacdo do que vai ser executado, aplicadsjnaio. Ele comenta algumas
possibilidades e contribui¢cdes que alguns colégimsrealizado com o cinema, mas o que ele
acredita com maior firmeza é na experiéncia dat@ssiia aos filmes.

Pensar nos CAps como “colégios de criacdo” € wraithteressante e provocadora,
que traz consigo o entendimento de qual precisaiaa relagdo com o conhecimento que
norteia suas préaticas pedagdgicas e seu papellharraala educacao brasileira. Assim como
se precisa crer e duvidar, ao mesmo tempo, pararsbom espectador, conforme proposicao
de Comolli (2008), também se precisa seguir esentacao, isto €, estar em permanente
estado de busca aquele que almeja ser um bom gwofes relacdo do cinema com a
educacao serve como modelo para inspirar um trabalis generoso, mais compartilhado,
de maior poténcia e respeito com o outro na tramsfgdo do mundo em que se vive.

Essa experiéncia, conforme Sérgio defende, constitu imperativo na visao de
Bergala. “Para que o cinema entre nos costumesmmegnacao” (idem, p. 95) caberd a
escola propor outra cultura cinematogréfica difereshaquela que € posta a disposicdo do
publico em geral, criando uma alternativa que od@ja escapar do bombardeamento
publicitario que a industria do cinema promove maito de alimentar e fortalecer o mercado
consumidor de seus produtos. O professor comprdmebm a educacdo e com a cultura
artistica sabe que é imprescindivel para o ser hameer a experiéncia da arte como um
encontro com a alteridade, que é fundamental quéeeha contato com o imprevisivel, com
o incbmodo e o com desconhecido que o desestabilea desorientard em um primeiro
momento, mas que depois forjara um modo de resisténesultara uma producédo de
subjetividades e de sensibilidades que estarddaaténndo naturalizacdo do mundo, que
saberdo criar outros mundos e que poderdo acregiitarmovas possibilidades de sua
reinvencao.

A escola ndo pode garantir que haja um encontiméné pessoal com as artes, mas
pode oferecer espacos, tempos e oportunidadesgpar&le aconteca. A escola €, para a
maioria das criancas, dos jovens e dos adultosldiras, a Unica oportunidade de contato
com expressdes artisticas e culturais. Dai deeoimdiscutivel importancia que a escola e os
professores detém na promocao do encontro de kewssaom diferentes cinematografias e

com producdes que escapem a naturezéldokbuster®.

0 Blockbuster- é uma palavra de origem inglesa que indica ulmefou outra expressdo artistica) que
conquistou um elevado nivel de popularidade e/oua umgrande bilheteria. Disponivel em:
<http://www.significados.com.br/blockbuster/>. Asem: jan. 2015.
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O professor Frederico fala de sua visdo dos CAgs gapel social e educacional que

essas instituicdes tentam desempenhar.

Frederico - Eu sempre vejo os colégios de aplicacdo commssef campos de
testes. Um colégio de aplicacdo é um colégio prdestar, pra se tentar coisas
novas e, a partir dai, ter resultados, né? Essesltados eu acredito que deveriam
ser utilizados pelos colégios que ndo sdo de aglica Algumas coisas ficam
travadas pela questdo de recursos. A gente sabeogueolégios federais, 0s
colégios de aplicacdo tém mais recursos que ogdéstaduais e municipais, por
exemplo, o que limita em algumas coisas. Entdo,aew que o colégio de
aplicacdo, ao tentar algo diferente, tem que pemsésso também qualquer que seja
o projeto, independente de ser de cinema ou naguénao pode ser feito e o que
pode ser feito em qualquer lugar. O que pode s&r fea nossa realidade, mas o
que ndo pode ser feito na outra realidade. Eu aghe é isso. Os colégios de
aplicagdo tém que ter esse cuidado e divulgar os sesultados, trazer, mostrar
pra outras redes o que para elas, de repente, éipels Por exemplo, no colégio de
aplicacédo, a gente conta com cameras de boa quiddigaa se fazer uma producgéo
de curtas metragens. Talvez as escolas municig@igeanham, mas isso ndo impede
gue um projeto como o0 que a gente faz aqui no 8%aonteca em uma escola da
prefeitura ou do estado, visto que a maioria dasiak tem celular que filma e que
também pode ser usado, visto que a maioria dadassEopossui um laboratério de
informatica. Entdo, o laboratdrio de informatica 8ver os programas necessarios,
também pode fazer acontecer esse tipo de projemuestao é essa, acho que o
colégio de aplicacao deve se colocar como um colégiaplicacdo e também como
vitrine. Tipo: foi colocado, foi testado isso ageio resultado é esse. Entdo,
interessa ou ndo interessa para outras redes, pors@ ndo interessa nem pra
nossa, a gente parte do zero de novo. Tentamad &@rha, ndo funcionou. Vamos
comecar de outra forma. Eu acho que é essa a fudgamolégio de aplicacdo em
relagdo as outras redes.

O professor Frederico considera que os CAps dewatidnar como laboratério ou
campo de testes. Por pertencerem a rede federaddeacdo e estarem vinculados as
universidades, estes colégios sao espacos eduaaqmivilegiados que dispdem de recursos,
de equipamentos, de melhor infraestrutura e tegrmlade condigbes de trabalho mais
compativeis com um bom desempenho profissional éatérios mais flexiveis para os
professores. Todo este conjunto de coisas permigengvas atividades sejam elaboradas,
pesquisadas e testadas com a obtencdo de resuftaisatisfatorios. O vinculo com as
universidades federais e o fato de serem regidiesi@gislacdo federal da aos CAps maior
liberdade e autonomia em relagdo as novas promssigietodologicas e pedagodgicas se
comparados com as demais escolas das redes plbpeaticulares de ensino.

Para o professor Frederico, além de cumprir cqap®l de “aplicador de testes” e de
campo de experiéncia de novas praticas e metodsloge ensino, os CAps estdo em
permanente processo de avaliacdo de seus métadsslados. Assim, o que houver obtido
éxito podera ser exposto, compartilhado e difungidca que outras instituicbes escolares
possam disto tirar proveito e ter a oportunidadendghorar seus processos e praticas

educacionais. O trecho em que fala a respeito dssiyeis fracassos, reforca a ideia de um
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local de experimentacdo e de avanco dos estudosdemacdo, pois a ciéncia ndo é feita
apenas de acertos, o erro e a elaboragédo de lEp@es sua confirmacdo ou negacéo fazem
parte do processo cientifico.

Os CAps possuem caracteristicas peculiares e téampromisso social de exercer
um trabalho diferenciado de ensino, pesquisa ensitee de divulgar os resultados das
experiéncias bem-sucedidas. O didlogo estabelecithooutras escolas e com a universidade
visa criar uma rede que favoreca o incremento dmend de projetos nas diferentes
disciplinas da educacao e, em particular, na &esddcacao e cinema, por meio da producao
de conhecimento de modo colaborativo, que podasie fazer uso das redes sociais.

Conforme o professor Frederico mencionou, os CApsido a sua vocacdo e ao seu
compromisso social, ttm uma visibilidade publicangie e, por isso, servem como uma
vitrine para as escolas publicas e privadas quio estmpre atentas a divulgacdo de seus
resultados, pesquisas, descobertas, atividadestosve publicacdes. Se os CAps, em acordo
com 0s seus objetivos e 0s seus principios, s&slae experimentacdo de técnicas e de
modelos pedagogicos, precisam compreender o pmdessriacdo como um dispositivo de
producdo colaborativa do conhecimento e ndo senvecem o simples papel de

transmissores e repetidores do conhecimento picimuz

Nelson - A gente tem determinadas limitacdes, porque $semma série de
atividades outras no colégio que nao permitem dadicais tempo do que a gente
tem hoje para o nicleo. Mas, nesse intuito de tle bracos cruzados, a gente
tem um projeto que vai ter contato com escola$.Ndo sabemos como a coisa vai
acontecer de plantar uma sementinha em outras &schl pra esse ano de 2013, a
gente ja tem contato com duas escolas pra fazertesisalho. [...] Outra escola se
mostrou interessada e talvez nés também comecefaasraum treinamento com 0s
professores desta outra escola. Entdo, pra 20E3 #iscolas ja estdo certas que a
gente vai fazer o trabalho. E a nossa vontade éapumseguissemos muitas outras,
mas é o tamanho do passo que a gente pode dar gsm@ ano pra manter 0s
projetos que a gente vem desenvolvendo, com qdalidd...] pra, quem sabe, a
gente conseguir outras frentes de trabalho conrmeroi.

O professor Nelson comenta a necessidade que dentiena maior interacdo com
outros professores de outras instituices de ergiearabalham, pesquisam e produzem na
area do cinema e da educacédo. Segundo ele, namedipar esperando de bracos cruzados
gue as pessoas de outras instituicdes de ensioiolatde procurem o CAp Jodao XXII/UFJF
para conhecer o que esta sendo feito ali. De datprofessores ndo podem ficar isolados em
suas escolas, produzindo apenas internamente semnwar e divulgar as producgdes
realizadas com os estudantes. E importante estaelarcerias, trocas, encontros, mostras,

festivais e cineclubes com a finalidade de reumidac vez mais pessoas para juntas
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aprenderem e desaprenderem e de facilitar o aésgs@ducdes cinematograficas, com isto,
criando novas possibilidades de trabalho com atanea escola.

Os CAps tém responsabilidade no processo de ingpoiao da Lei N° 13.006/2014,
no sentido de promover junto as universidades wtoglh e acdes em parceria com outras
instituicbes publicas e privadas da educacao hésisecando a insercdo e/ou ampliacdo das
praticas educativas com os diferentes tipos desarfmrticularmente, com o cinema em todas
as escolas do territorio nacional. O governo fddaraoderia ter criado uma curadoria que
desempenhasse as funcdes de: selecao dos filreesna lgvados para as escolas; elaboracao
de uma proposta para a formacdo dos professo@spgcdo de um curriculo que incluisse
elementos da linguagem cinematografica e a histlirieinema; promog¢éo de eventos para a
troca de experiéncias de praticas do encontro deagdo com o cinema, incluindo os demais
processos de producao audiovisual.

Neste item foram apresentadas as contribuicoe®s@Aps vém dando ao processo
de insercdo de novas praticas com o0 cinema e agdlunas escolas publicas e privadas da
educacao basica e a possivel ampliacdo dessas [@p@ea efetiva implantacdo da Lei N°
13.006/2014 nas escolas publicas de todo o teaib@cional.

A segquir, serd apresentada a quarta categoriadtise
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Tomada IV - Experiéncias estéticas com o cinema na formacao dote

Ter a exata nocao de qual é a formacao necessdaape o professor possa trabalhar
a iniciacdo ao cinema com seus alunos € uma questéimoversa e de dificil resposta. A
importancia da experiéncia e do saber dela exsgidoecem ser 0 nucleo de sentido para se
compreender a formacgédo docente e o fazer pedag@gid®ROSA, 2002. A experiéncia é
algo que nos acontece, porém quase impossiveliaosiel hoje, devido a rapidez com que as
coisas se sucedem, a transformacéo na nocao de tprafa revolucao tecnoldgica provocou
no mundo atual. Passar pela experiéncia requeresto ge interrup¢éo, dar-se tempo, tornar-

se vulneravel e correr riscos.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos tacanou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impbssdg tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parargscutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar gentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, rel@p® juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da ac¢éo, culiizdencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos apendprender a lentiddo, escutar os
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito paciéncia e dar-se tempo e espaco
(LARROSA, 2002, p. 24).

Segundo o autor a passividade e a paciéncia s&osgde interrupcdo da acéo
necessarios para que exista disponibilidade eabeptira expor-se as experiéncias. Viver,
experimentar, desfrutar este mundo com as doresdel&cias que |he sdo implicitas, exige
reconhecer-ser vulneravel e permitir-se correlas@s experiéncias necessitam de tempo e
de reflexdo para serem absorvidas pelos individt@sperioso que haja tempo e espaco para
o cultivo do encontro no cotidiano da vida e ndassde aula das escolas. As narrativas
docentes explanam as experiéncias pessoais estética o cinema incorporadas pelos
sujeitos desta pesquisa e inscritasser e no fazer pedagdogico de cada um delese®esgl
algumas de suas experiéncias vividas na conflu@aceucacéo com a arte do cinema.

Jane - Eu gosto de assistir filmes, eu gosto muito de g filme me traz de outras
culturas. Acho que isso me toca muito. Eu gostasdestir filmes do oriente médio,
filmes iranianos... Eles me tocam bastante. Ao roempo eu participo de
algumas produgfes cinematograficas como fotografél™ Por ser fotégrafa eu ja

participei da producéo de alguns filmes, vou prodeefilmagem, fago fotografia no
set.
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A professora Jane como fotogratél™ possui um conhecimento especifico da arte da

fotografia e ja trabalhou em sets de filmagem, e ouito Ihe ajudou em seu trabalho com
cinema, na maneira de assistir aos filmes, na lescphra composicdo do repertorio
cinematografico do cineclube e nas atividades qopde e realiza com seus alunos do
CAp/UFPE. Em sua opinido, assistir aos filmes de&asuculturas favorece a formagéo de
novos olhares, rompe com as fronteiras do tempo esgpaco, aproxima sensibilidades e

pessoas, amplia 0 mundo e as formas de se tramsiéar

Maria Cristina - Eu fiz 0 mestrado muito pra pensar a questdo dumredhos
opticos que é um encantamento que eu tenho... AsSiom a histéria do cinema,
gue é esse momento do pré-cinema. [...] Qual dmedo social desses aparelhos?
A que eles vieram?[...] Pensar qual era a funciauddes aparelhos naquele
momento de formar um olhar, de formar ja desde Ego®mento um espectador
para o cinema, né? E depois pegar isso e ver iss@msil. No doutorado, eu
peguei e fiz uma pesquisa mais histérica da chegdda aparelhos aqui.
Obviamente, a gente tem muito pouco registro, raasregistro de utilizacédo, de
apresentacdo... E pensar um pouco como que essesllags ajudaram a formar
uma imagem no povo, quer dizer, na populacao eos@adade. Como que trazia
uma imagem de fora pelas vistas, pelas imagengaguieham aportadas junto com
os aparelhos e como também que ajudou a formariomagem de Brasil também
por meio da fotografia... E... Entdo, na verdadeneu doutorado e 0 meu mestrado
foram a partir desse olhar do inicio do cinema.

Ana Lucia - A gente acha que respira, vive o cinema como.adBo que o cinema
é tudo pra gente. [..] E uma experiéncia de vidalical. Eu acho que quem
trabalha com a arte como profisséo lida com a daea da profisséo e faz da arte
um oficio. [...] Entdo assim, eu vou ao cinema peknos duas ou trés vezes por
semana, salvo a semana de correcdo de provas amdgigp. E um espaco que eu
frequento com muita regularidade. Entdo, pra mimp&correlato comum como ler
toda noite antes de dormir. O livro esta la do tauh. Faz parte da minha forma de
existir. Eu ndo consigo pensar na minha existéiseim a arte no meu cotidiano.
[...] As artes fazem parte, pra mim, do meu modcexistir. Eu ndo consigo me
pensar sem estar em tensdo com esse campo deadergque a arte me abre, me
oportuniza. E eu acho que € isso também que qualifiuito o meu oficio, porque
essa fronteira € muito borrada e ai eu acho qudietemais vivo por causa disso.

O testemunho da professora Ana Lucia trata a ameocoficio, como uma pratica
necessaria para viver, como uma forma de vida.r&pira arte como pessoa e como

professora. O que estd em jogo para ela é inseviora de arte em sua vida de forma

“! Por séculos, artistas retrataram cenas estaticatesenhos e pinturas, antes do advento da foimgFaizer
fotos still € uma das melhores formas de aprimorar habilidiategréaficas. As principais vantagens sdo: ndo
haver limite de tempo para a execugdo das fotes e tontrole total sobre os objetos. As fostif sdo a
representacao de objetos inanimados naturais deamonados pelo homem, geralmente em uma commosica
Na arte, os fotégrafos de still buscam significasiopbolismo e metaforas nas composicdes e noslhiEba
autorais. No comércio, eles tentam apresentarastufps da forma mais atraente possivel para facditvenda.
Disponivel em: <http://focusfoto.com.br/tecnicaefgptafica-fotografia-still-e-produtos/>. Acesso gam. 2015.
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corrigueira, como um auxilio precioso para fazerefao desafio de se pensar e de se
reinventar a cada dia. Ela compreende que as diésrdormas de arte como o cinema, a

literatura, a musica e o teatro séo, por excelépaimpos para se exercitar a alteridade.

Sérgio - Eu assisto a todos os tipos de filme, mas astamotipos de filme mesmo.
Atualmente, eu vou ao cinema toda semana, eu gesipa sala de cinema toda
semana. [...] Eu gosto de todos os filmes. Assith.bonequinho bate palma no
jornal do filme que eu nunca ouvi falar, mas sewejp que tem uma critica

favoravel, eu gosto de ver. Claro que tem també&easefruns que € uma industria,
né? Entdo, tem esses mecanismos de divulgacébegitval de Cannes, Festival de
Berlim, o Oscar... Os filmes que tém essa indicagéachamam. Eu sou curioso pra
vé-los, eu gosto de vé-los. Agora eu gosto de algimtores. Por exemplo, eu ndo
perco um filme do Woody Allen. E também eu terdm Bu consegui agora. Eu td
montando uma filmoteca l& em casa com os filmessicdds da histdria do cinema.
[...] Entdo eu vejo filme assim, vejo muito da ¥&éo. [...] Assino Telecine, que
tem uma programacdo bacana. La tem o canal Brasd tfm uma programacéao
bacana e tem uns debates bons. [...] Ndo sou cedeeaclo cinema, ndo conheco a
técnica da linguagem cinematografica, ndo conhecbiséria do cinema, mas

adoro ficar vendo, entendeu?

O professor procura assistir a todos os tipos Ideefidos classicos e premiados aos
comerciais e de facil consumo exibidos na televi3&mn preferéncia por alguns diretores,
considerando-se mais um curioso do que um conhededarte cinematografica. Ele aborda
um aspecto interessante que € a questao da ddgdimes realizada pela imprensa. Este seu
comentario, fez emergir a questédo da qualidadecenfaabilidade da critica da imprensa, que
nao é objeto deste estudo e que a prudéncia redenmexa ndo adentrar. A avaliacdo da
imprensa nem sempre corresponde a avaliacdo dotadpee, muitas vezes, a publicidade
mais o confunde do que o esclarece. Além da varidgdgosto, hd também a forca invisivel
do mercado influenciando as avaliagcfes. A distg@midos flmes obedece as leis do mercado
gue nada tem a ver com a qualidade artistica. Pagaproducdo garantir vaga num cinema €
preciso passar pela grande peneira das distrilmgdque compram o direito de comercializar
um filme apods ele ficar pronto, e pelas maos ddsidores, que sdo os donos das salas. A
entrada de um filme em cartaz depende das negesiagiire o exibidor e o distribuidor,
principalmente da forca deste ultifho Estes dados confirmam a importancia de se
estabelecer um dialogo estreito entre as pessoamdas em cinema, 0S responsaveis por
institutos de imagem e de som, os professores earadores de cinema que possam

orientar o olhar do espectador leigo e menos expteri Vale destacar que a internet comporta

2 Como um filme entra em cartaz. Disponivel emtp:Hmundoestranho.abril.com.br/materia/como-sao-
escolhidos-os-filmes-que-entram-em-cartaz>. Acessojan. 2015.
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uma grande variedade de filmes, antigos ou novgsieatem ampliado a oferta e facilitado a
escolha de filmes, facilitando enormemente o ttabdbs professores.

Frederico - Eu passei a ver filme de forma diferente e encql® que os alunos
passam também a ver de forma diferente. Ndo enpgeda gosto. Pelo filme que
gosta mais ou pelo filme que gosta menos, mas renodede ter atencdo em tudo,
em todos os detalhes de um filme, na trilha soworada falta de uma trilha sonora
ou de um som, de uma luz, de um angulo. Passei.algso passa a ser... E como
se vocé tivesse se alfabetizando, né? Como umacerique ta aprendendo a ler.
Até entdo ela passa na frente de varias placasfrerte de varios escritos e até
entdo aquilo sdo desenhos. E a crianca vai apredden ler ou o adulto
aprendendo a ler, passa a ler tudo. Todo lugar passa vé uma placa e |é e com o
cinema é a mesma coisa. E como se a gente fos#fatmia e comecasse a ler
agora. Entdo, ao ver o cinema, passa a prestar@erem coisas que antes vocé
queria s6 saber da historia. E agora eu ja passeeaa histoéria como o diretor
escolheu contar aquela histéria. E, mais pra fremfeando vocé acaba de ver o
filme, comega a pensar se ha alguma coisa que faszEdiferente. “Opa, aquela
cena que ele fez, ele perdeu a chance de fazeald®rtna que ia ficar mais
impactante, pelo menos pra mim, enquanto espectademtdo eu sou um
espectador de cinema, mas um espectador alfabetizad em processo de
alfabetizacao (risos).

O professor Frederico fala de seu processo conmendiare como mestre e faz uma
comparacao entre a sua emocao ao interagir cong@aljem cinematografica e a emocao de
uma crianca que se descobre lendo as primeiragraslaDs 0rgdos dos sentidos captam 0s
estimulos, mas o cérebro ainda ndo € capaz deathisir sentido. Com a adiccao do
conhecimento, num determinado momento, tudo padsaea sentido e a pessoa se torna
capaz de debrucar sobre o mundo outro olhar, delper novas nuances, de criar diferentes
estratégias e de fazer de um jeito novo. O queotegsor considera mais significativo € a
mudanca na maneira de assistir aos filmes que \v@bse&rs alunos apos a participacdo no
projeto de cinema oferecido na disciplina de adesiudanca sempre ocorre e é para sempre.
“Na escola, o cinema deixa de ser diversao culpaeh alguns poucos, passando a ser visto
como um espaco produtor de sentidos que envolvetiptas subjetividades” (GABRIEL,
2013, p. 25). Uma vez impregnado pelo gosto dontinepela experiéncia estética que um
filme produz e pela quantidade e variabilidade cpma foi exposto aos filmes, o espectador
nao sera mais o0 mesmo das primeiras experiéncrasoccinema, principalmente porque se
aprende coisas novas a cada filme que se vé ouEeg80o tem a poténcia de transformar o

sujeito do conhecimento.

Clarissa - Eu tive uma relacdo desde a minha adolescénciamassque era o

cinema:“Cine Arte UFF”, que é o cinema da faculdadie Federal Fluminense. E
la sdo filmes que, obviamente, ndo estavam noitorooais comercial. No entanto,
séo filmes super novos, super instauradores detigmasnentos. Eu lembro que um
dos primeiros filmes que eu vi, eu assisti Bergntau.assisti Bergman e fiquei
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chocada! Assim... [...] Que tipo de cinema ¢é es¥ergjue até entdo eu estava mais
acostumada com o cinema mais comercial como qualgdelescente. E dai eu
acho que esse espaco do “Cine Arte UFF” foi assitransformador. A minha
formacdo dependeu muito dele. E & eram sempreedilmuito interessantes do
mundo inteiro. Filmes com carater mais alternatifara do circuito comercial que
enfim... E era sempre uma novidade, tinha sempiu 23 filmes. Entdo toda
segunda-feira eu tava la assistindo um filme difege um filme que, enfim,
impactava de alguma forma. Entdo, eu acho que asgimao costumo categorizar
filmes autorais e filmes comerciais porque eu é@sdestudo! Mas de alguma forma,
td0 sempre mais voltada pros filmes que tém um pqdestionador maior assim...
do proprio cinema. N&o o filme que conta uma histoa boa pra dormir... (risos)

Clarissa se volta para a lembranca das experiéusi@®s com o cinema na fase de
sua adolescéncia, em que o cinema teve um papehdor. O “Cine Arte UFF” foi 0 espaco
que frequentou e contribuiu para que conhecesse owido de ver as coisas e de olhar o
mundo, porque assistia a muitos filmes que a fimgoansar, imagens que provavelmente a
chocaram e a abalaram. Porém, de alguma mandwana como foi tocada e afetada pelo
cinema influenciou sua escolha profissional, po& @pcao foi pela graduacao em cinema.

A projecao de um filme é um meio auxiliar para Begar ao autoconhecimento, pois
€ possivel ver com mais clareza o que ha em si magmando se vé o0 que esta fora, 0 que se
passa com o outro. Apds o processo de percepg@m@eensao do que acontece fora, torna-
se muito mais facil voltar a visdo para dentro ideesmo. Com sua rica gama de imagens,
um filme permite unir as capacidades de pensased@r e de intuir. Ser tomado ou tocado
pelas imagens de um filme é uma experiéncia eatgtie ndo esta relacionada somente com a
arte, mas também com a vida. Cada pessoa tem upeiéncia peculiar, que é distinta
daquela vivida por outra pessoa, quando esta feeatea obra de arte porque a experiéncia
estética € a soma dos sentimentos que emergenss@aperaiva, amor, felicidade, solidao,
etc.- e das sensacOes da qual € presa naquele momaemiracéo, surpresa, embevecimento,
elevacdo espiritual, alegria, tristeza, estranhamémcredulidade, horror -, além dos valores
gue regem seu comportamento social, familiar egwiohal, estabelecidos e vigentes em seu
meio socio-cultural.

Maria Cristina e Ana Lucia relataram que, em umarde@nada ocasido, assistiram a
um filme que muito as impressionou e afetou: “Caaeallos sonhos esquecidos”, do diretor
Werner Herzog. Trata-se de um documentario, produgielo préprio diretor, sobre a
descoberta da Caverna de Chauvet, no sul da Franga,se encontram pinturas da era do
paleolitico. Esta caverna esta fechada ao pubfeas para a realizacdo do documentario
Herzog conseguiu uma autorizacdo para conversar awrpesquisadores que faziam o

mapeamento da caverna e para filmar as diversasravithosas pinturas de bisbes em
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movimento. E, praticamente, um cinema na pedra Raa Llcia, o filme aborda dois temas
preciosos: a histéria da literatura e a historiade; para Maria Cristina, o filme provocou a

reflexdo sobre o conceito de arte.

Maria Cristina - E ai esse filme me fez voltar um pouco pra essaisiéio do que
€ arte. E eu acho que esse é um caminho interessambém pra gente fazer no
debate do cinema e educacdo. E nesse debate, coque €le tem que estar
integrado dentro da escola que é o debate da @teArnold Hauser, que é um
historiador da arte, [...] fala do paleolitico e dweolitico e dessa mudanca da arte
do paleolitico para o neolitico, que é vocé mudar mhturalismo que é vocé
desenhar ou como vocé vé entédo o bisédo. Ele é s@o iesenhado na forma do
bisdo, vocé o reconhece imediatamente na formaisiolporque esta desenhado
na forma natural, naturalista. No neolitico é que& comega a ter os simbolos, que
vocé comega a ter o amuletinho, o amuleto... Ordeséica mais esquematico, a
figura humana é um palitinho com dois pauzinhos&/ja pode fazer essa relagdo
com o simbdlico, né e de como essa modificacaorteaesta ligada a questao do
trabalho. E de como essa ligacdo da arte e do meoneistérico, do que se produz
esta relacionado com a forma que se vive, que ssapajue isso ndo pode ser
descolado um do outro. Entdo, eu acho que a geméehoje - ai eu estou falando
hoje século XXI, Brasil, Rio de Janeiro, mas e$&dando também mundo - a forma
gue a gente vive hoje o tempo, a questao do teanpoeleracdo da tecnologia. Eu
acho que ela pede uma reflex&o pro que é oposts@ gue é a questdo do tempo
mais dilatado, da reflexdo, da funcdo... Se voaévir o que a gente tem de
producdo em massa... E tudo muito massificado,ontliito, veloz, fragmentado e
isso pede um movimento oposto. Pra vocé poderignastisso, vocé tem que ter
um movimento oposto, vocé tem um tempo mais dilatad

O documentario sobre os desenhos de animais ddgataa caverna de Chauvet
remete aos primordios do cinema, as primeiras ingmgegistradas pelos Irmdos Lumiere
com seu cinematografo. Esta descoberta historicrom o desejo, a necessidade e o prazer
que o ser humano sente ao fazer o registro dos ntomeorriqueiros de sua vida. Hoje, as
tecnologias digitais e as redes sociais facilitacaragistro e a veiculagao de imagens, sons,
informagbes e dados em grande velocidade e semmitadéio das distancias, estando
disponiveis no espaco virtual para acesso em frdge&egundos.

A revolucédo tecnoldgica mudou a nocdo de tempo svc@edade contemporanea
parece ter cada vez mais pressa de realizar ascéiselerar processos, movimentos, acoes €
0 mote que a rege, porém é indispensavel questiqnal € o porqué de tanta pressa? Esta
aceleracdo desenfreada traz algum tipo de bengféce a sociedade humana? Em havendo,
quais séo eles? E preciso parar para pensar, diescouestionar as escolhas que s&o feitas
ou impostas. Os cidadaos foram transformados ersucadores, que estdo cada vez mais
vorazes por serem atingidos e influenciados por mercado publicitario altamente

qualificado e poderoso, que ndo poupa nem mesroaagas e 0s jovens. Ao contrario, eles



160

tém se tornado o publico preferencial deste meraa@m somente porque o produto se destina
a eles, mas pelo poder que tém na decisdo de caipprpai$’. O qué pais, educadores,
professores tém feito para proteger a infanciaagladescéncia? Que espacos de sonho, de
sensibilizacdo, de arte, de poesia, de literaterdém procurado garantir aos meninos e
meninas? De acordo com Skliar (2014), a educacé@ma acdo que afeta o tempo e a
temporalidade de muitas maneiras: na elaboracaondplanejamento; nos ciclos, séries ou
anos; na extensado de um conteudo; nos encontreseaabntros entre a infancia, a juventude
e a idade adulta; nas geracdes que vao se tramsfdone ganhando nova imagem, exigindo
mudancas nas praticas pedagogicas. O cinema cdenpaate contribuir para intervir nestas
experiéncias, desacelerando, por alguns momentasyst tempos e intensidades, assim
transformando a realidade cotidiana.

A professora Maria Cristina aborda a questdo d&m@ggio do tempo que pede um
movimento oposto. Muitos professores tém vividondedo apressado, submetendo seus
estudantes a um ritmo mais rapido, dificultandslaevivéncia de experiéncias ou, conforme
afirma Larrosa (2002), estdo sendo “aquele a quaa the passa, aquele a quem nada lhe
acontece, aquele a quem nada lhe sucede, a queno nach, nada lhe chega, nada o afeta, a
guem nada o ameaca, a quem nada ocorre” (idend)pO2 docentes nem sempre oferecem
espaco e tempo para o Ocio criativo, para ouviilénao, para dar voz aos estudantes,
exercendo de fato, uma relacdo de alteridade, cossillidade para o exercicio do
dialogismo. Ao contrario, os professores se semgonodutivos se param para o descanso e
tém uma sensacao de culpa se ndo produzem o tamtgogtariam, como se o periodo de
descanso ou a pausa necesséria a reflexdo foés@sinde desperdicio de tempo.

A isto ainda se pode acrescer o fato de que nempiarfessor consegue ser humilde o
suficiente para se tornar invisivel e para consape a crianca, 0 jovem ou o adulto se

expressem e manifestem o seu potencial nas awlssgntontros e nos dialogos que fazem

43 “Compreendendo a sua condicdo privilegiada de wuoitora atual, sua importancia no processo de

fidelizacdo das marcas e o poder de influénciaridaga sobre as compras da familia, a publicidadeste no
uso da imagem infantil. O fato de uma crianca sesivel a interpelacdo de outra crianga, ter ute fapelo
emocional diante do adulto, colaborar para o rejeseimento das marcas e facilitar a aprovagao cheroiais
pelos anunciantes esti entre os fatores destagedos proprios publicitarios para explicar sua @nes
crescente nos comerciais”. Publicidade e Infangiaa relacao perigosa. Inés Silvia Vitorino Sampaiisao
do Especialista. Innfancia & Consumo: estudos no campo da comunicacdo

Disponivel em: <http://www.andi.org.br//defaultlef/Inf%6C3%A2ncia% 20e%20consumo.pdf>. Acesso em:
jan. 2015.
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parte dos estudos. HA& uma pressa tanto para ensjnanto para o aluno aprender,
esquecendo-se de que o tempo da vivéncia das @éxgies € imprescindivel para que as
descobertas acontecam e para que as invencde®s swratodo seu fascinio. Como nos diz a
professora Maria Cristina, estamos vivendo em umdownde o0 espaco-tempo € cada vez
mais acelerado e fragmentado e onde a industra@ultiZra produz, reproduz e faz a difusao
dos bens e dos servigos culturais apoiando-sejtpriamente, em critérios econémicos.
grande quantidade de informacao disponivel na dades a multiplicacdo de opinides sobre
todo e qualquer assunto, o excesso de trabalhexagero no consumo, por um lado; e a
escassez de tempo para suprir as necessidadesipepaoa 0 lazer e o Ocio, para desfrutar
das relacbes amorosas e de amizade, para expo@drios sentimentos e sensacdes, por
outro tém tornado cada vez mais dificil a posslhdie de se “fazer uma experiéncia”’. Essa
reflexdo da professora Maria Cristina reporta aenpmO apanhador de desperdicf8sde
Manoel de Barros (2010b).

A formacédo do professor para o trabalho com o cnena educacdo é uma questao
bastante importante e complexa devido aos desafsmandas resultantes das constantes
transformacdes sociais, historicas e culturaiseAger com o mestre/poeta a se transformar
em um “apanhador de desperdicios”, a atentar pakigas “(des) importantes” e a fazer
parte do “clube da invencionatica” € um bom camipm aquele que deseja trabalhar com a
sétima arte. Para que esta formagdo componha uymmtmmais completo e harmonioso seria
interessante fazer uma combinacdo dos ensinamdatpeeta com o0 gosto pelo cinema e
com a assisténcia aos bons filmes, procurando agscsentidos, a sensibilidade e o olhar;
informar-se com pessoas que conhecem e fazem c¢ineara autodidata, investindo
permanentemente em sua formacédo por meio de kitdeapesquisas e da frequéncia as
cinematecas e, sobretudo, ter uma crenca inabal@vpbder da experiéncia e da liberdade
para a criacao.

A atitude de olhar e de escutar pausadamente ageim®a0s sons e 0s siléncios
durante a narrativa dos professores; a observag@ondsorriso, de um franzir de testa ou de

um levantar de sobrancelhas; a captacdo de um disimnte e a percepcado das emocdes

“4 Uso a palavra para compor meus siléncios. Ndo gdampalavras fatigadas de informar. Dou mais rétspe

as que vivem de barriga no chéo tipo agua pedreos&mtendo bem o sotaque das aguas. Dou respeito as
coisas desimportantes e aos seres desimportantezo Rnsetos mais que avibes. Prezo a velocidade da
tartarugas mais que a dos misseis. Tenho em mimataso de nascenca. Eu fui aparelhado para gostar d
passarinhos. Tenho abundéancia de ser feliz por. ISl quintal € maior do que o mundo. Sou um apdmha

de desperdicios: Amo os restos como as boas moSc&sia que a minha voz tivesse um formato de canto
Porque eu ndo sou da informatica: eu sou da “invenatica”. S6 uso a palavra para compor meus siléac
Manoel de Barros (2010b, p. 47).
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durante o relato de suas histérias deu a pesqusadtensacao de ser como diz o poeta, “um
apanhador “de desperdicios”, de coisas “(des) itaptes”. Na intencdo de captar o tesouro
oculto nas experiéncias relatadas pelos professoaesanalisar fragmentos de suas histérias
de vida, ao longo da escrita deste trabalho a pestpra foi tecendo seus siléncios.

As experiéncias vivenciadas com o cinema vao alénmuma fantastica fonte de
recursos tecnolégicos, elas possuem forca e gnaalde na ampliacdo da consciéncia e na
compreensao de si mesmo, no entendimento do eantaktpara a fala e a escuta do outro &
conectar-se com as dimensfes do pensar, do seddiragir no desenrolar da experiéncia
deste outro. A palavra tem origem no siléncio, maggens interiores, N0S nexos entre a
realidade do passado e o momento presente, sendeeioulo para a expressdao dos
sentimentos e dos pensamentos do sujeito, pon&s@ algo exterior a ele ou uma simples
associacao entre fonética e semantica. SegundaoR@04.0, p. 37), “a singularidade do eu &
a singularidade da sua palavra”.

Ana Lucia fala de sua preferéncia por filmes nagi®m®e estrangeiros que apresentam
maior qualidade artistica e poética e que a estimud pensar, a silenciar e a dilatar sua

experiéncia como espectadora.

Ana Lucia - Olha, eu vejo muito cinema nacional, ndo o cinamagional que
geralmente arrebata multidées. Eu néo vi, por eXemifiropa de Elite”, ndo tive
nenhum interesse assim. Mas eu vejo muito cinermiama “paralelo”... O cinema
do Jodo Moreira Salles, o cinema do Walter Salleg, € mais autoral. Eu tenho
visto muito documentério nacional. O ultimo filmeegeu vi foi apaixonante:
“Jorge Mautner - o Filho do Holocausto”. Maravilhos Eu gosto do cinema
documentario brasileiro, € algo que tem muita ciedie. Eu vejo muito cinema
europeu, mais que o norte-americano. Eu vejo neiitema francés, de um modo
geral. [...] Eu gosto muito dos diretores francedes| da sensibilidade do francés.
Eu acho que consegue extrair a poesia do comuraxttaordinario, do simples, do
cotidiano. Tenho acompanhado muito o cinema argertbntemporaneo. Eu acho
gue é um cinema vigoroso na América do Sul. Ertésim, ndo € que eu ndo veja
filme norte-americano, é que eu pesco muito as ygoes norte-americanas que
sdo essas mais independentes. Sempre que eu paigsaryreu caio ou pro cinema
nacional ou o cinema nacional autoral e no cinemaopeu, cinema alemao,
cinema italiano, cinema francés e no cinema argentna América do Sul. Mas,
assim...Eu acho importante estar vendo o que esiatacendo e, as vezes, até vejo
o cinemédo do Oscar, por isso também me dar o pgrnadique continua sendo
referéncia pra determinado publico e isso sem pzejulo meu tempo. Assim, fago
escolhas, mas eu também ndo gosto de ficar alheique esta sendo feito, ficar
completamente alheia. Algum nivel de alheamento temho, mas ficar
completamente alheia ao que estad sendo visto pdtargente, eu acho que pra
gente como educador isso cria uma... Ficar compietate alheio cria um risco
muito grande de ndo poder emitir um comentéario icojt de nao poder
problematizar alguma coisa, porque também € ruinn.aého que a formacéo do
olhar também inclui, as vezes, vocé ver o que ndicigema de arte. E claro que as
minhas escolhas recaem quase sempre no cinema amdssico, que tem o
compromisso com o rigor estético que € esse cimgraane faz calar, me faz pensar
porque me faz calar, porque trabalha no mesmo “tjimae geralmente € um tempo
poético, é o tempo que dilata a minha prépria eiparia do que eu estou vendo.
S&0 esses 0s caminhos por onde eu ando em sataseden.
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A professora Ana Lucia, ao falar de suas experm@n@stéticas com o cinema,
demonstra possuir um gosto apurado e um olharcatget dirige suas escolhas, como alguém
que conhece o mapa e sabe quais caminhos |hessdepercorrer. Ela busca os filmes
autorais nas producdes nacionais, mas também ¢é apneciadora das producdes
internacionais, dos classicos e das novas produpdesurando acompanhar as criticas de
cinema e os filmes premiados, embora admita céviel de alheamento quanto as producdes
filmicas divulgadas pela midia. Ana Lucia diz quess escolhas séo direcionadas para o
cinema artistico pelo compromisso que ele tem camgay estético, com a sensibilidade e
com a poesia; 0 que lhe enseja a expansdo da paeocepda critica, da compreenséo e da
interpretacdo do filme, constituindo-se verdadegmai® em uma experiéncia significativa
para sua leitura do cinema, da educacéao, de simeuddo.

O professor Frederico gosta de assistir aos filguesdesafiem seu pensamento, que
fujam do padrdo de consumo facil e dos clichés ngieesigam um roteiro previsivel, mas que

sejam capazes de surpreendé-lo.

Frederico - Eu ndo gosto muito de filme de terror, por exemplméo ser o terror
psicolégico. Eu gosto de filmes que... Pra mim,tehe que ser... ou muito real ou
muito fantasioso. Eu ndo gosto de meio termo. Eugw@sto do filme que quer ser
real, mas acaba caindo muito na fantasia. [...] Bx@ propus a ver um filme do
homem aranha; eu sei que tem mentirada. E quanddmz tem um cunho
psicolégico, um cunho de te fazer acreditar, en&® tem que realmente me
convencer. [...] Eu gosto muito do novo, mesmoegse novo seja um filme antigo,
mas que traz uma coisa que vocé nao tinha vistesaftu acho que o cliché é um
pouco chato assim... As comédias romanticas queradgem nada de novo, a velha
forma do Romeu e Julieta que é o rapaz pobre comilaer rica que, no final, eles
ficam juntos. Aquilo vocé ja sabe o que vai acasite@o me atrai tanto assim,
aquilo que ja na primeira cena do filme vocé ja gima o final e acaba que o final é
aquilo mesmo que vocé imaginou. Esses filmes n&atnaem tanto. Eu acho que o
mesmo tema pode trazer leituras diferentes e forditessentes de se contar a
histéria. Entao é esse novo que me atrai: como @hegsse final.

Ao que parece, nao existe nenhum impedimento pergpfessores de outras areas e
disciplinas discutam o tema cinema e educacao @s escolas, a ndo ser pela oposicao de
alguns que o veem como uma ameaca as suas prigidasonais. Ainda que o cinema
funcione como recurso pedagdgico, seria interessadebate sobre a inclusdo do cinema na
escola como uma linguagem artistica de grande giatetriativo. Esta discussao sobre as
formas de introducdo do cinema na escola, obvianemecisa ter um cunho democratico,
integrando uma ampla variedade de praticas pedsagd@ o estudo de metodologias de

trabalho, sem que haja prévia exclusdo ou prepandier de qualquer delas e cujas decisdes
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sejam fruto dos debates da comunidade escolar.cEssé@ria uma série de medidas que
permita que o cinema, a arte e a linguagem possapao e permear cada vez mais espacos
no curriculo escolar seja no turno das aulas, mtr&imirno ou em ambos. Para que a Lei N°
13.006/2014 saia do papel e encontre efetiva ingddo € preciso instigar a discussao de
temas como, por exemplo, definicdo dos critérios @aselecdo e a aquisicdo de filmes,
formas e locais de exibicdo, infraestrutura necisgdara se trabalhar com os filmes,
distribuicdo dos recursos financeiros para as aslprioridades na aplicacdo deles, acdes
para a mobilizacdo do publico-alvo, estimulo a ipgdcdo da comunidade escolar,
estratégias para o envolvimento dos pais ou regpeissnas atividades ou projetos com o
cinema.

Caberia ao MEC organizar uma comissao especialia@afazer a selecao dos filmes
que serao distribuidos as escolas publicas de edludrsica, em todo o territorio nacional -
condicdo de inequivoca necessidade para o cumpgnmdanei. Quando o cinema fizer parte
de todas as escolas, talvez a educacgéao brasitessa golher saborosos e polpudos frutos de
cidadania, de desenvolvimento social, cultural @émico, decorrentes de sua fecundacéo
pela arte do cinema.

Com base na experiéncia dos professores partiepadesta pesquisa, foram
relacionadas algumas sugestdes de exercicios ébipdades de atividades que podem
inspirar profissionais interessados nesta tematicarientar o inicio das atividades na
experiéncia do encontro do cinema com a educacgacBes mais frequentes observadas na
pratica docente e que podem ser reproduzidas fooaganizar um cineclube; promover
mostras e festivais de cinema com exibi¢cdo de §lera horarios e dias variados; promover
oficinas e mini-cursos que trabalhem elementosimgudgem cinematogréfica; trabalhar
objetos dpticos a partir dos filmes que trazemsadhia do cinema; propor exercicios para
producao audiovisual; fazer uma pratica de ini@agds gestos do cinema como filmar um
minuto, como se faz na atividade “Minuto Lumiered €Ap/UFRJ; produzir um curta
atentando para os gestos de cinema em cada etagaropgucédo, producdo e pés-producéo;
proceder a analise de um fragmento de um filme,pmaera ser um plano, uma cena, uma
sequéncia de cenas; relacionar partes, planosras a® filmes com diferentes temas, mas
que guardem alguma semelhanca estética entre tabetexer pontos de contato ou de
confronto entre filmes que abordem uma mesma pradilea ou assunto; analisar aspectos
técnicos de som e iluminacdo para entender a mzémtencdo da escolha do som e da luz
naquela cena daquela forma; fazer conjecturas peitesda producdo de um determinado

filme apds té-lo assistido; discutir as opcdesatepelo diretor em determinados planos e
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imaginar os efeitos que outras possiveis esco#raaTt; pesquisar como acontece a politica
de distribuicdo e de comercializagdo de um filmefinit regras para filmar, por exemplo,
uma cor, um sentimento, um lugar; filmar um curfzaetir de categoridy criar uma histéria

a partir de algumas fotografias; trabalhar o soveleendo uma imagem oculta. (FRESQUET,

2014).

Maria Cristina - Eu acho que a gente esta num momento de ampliachde
determinadas formas de pensar na sociedade qusdeafirmado com muita forca.

E eu acho que o trabalho com a arte, seja por mlei artes visuais, da literatura,
da musica, das artes cénicas tem um papel fundamest questionamento, de
problematizacdo. Entdo, nesse sentido, o trabakhaidema com educacéo ele tem
um potencial enorme, uma forca enorme - porquenera junta as linguagens
todas - de fazer um debate mais critico, entendiese pensar uma sociedade, de se
pensar formas de expressao.

As artes, em geral, e o trabalho como o cinema&a@uaacao, em particular, ttm uma
grande forca para pensar a questdao das subjedadad processo da construcdo e da
disseminacgéo do conhecimento.

A questdo da formacdo do professor ou do profissigne deseja trabalhar com
cinema na escola é de fundamental importanciasapasdo estudo e pela necesséaria reflexao
da Lei N° 13.006/2014, considerando a obrigatoded#a presenca do cinema na escola que
ela impbde. De modo geral, atualmente, nos currsicudo curso de pedagogia e nas
licenciaturas ndo ha uma disciplina especifica pardormacdo na area de cinema,

excetuando-se o curriculo dos cursos de artes, moagdio e cinema.

Clarissa - Bom, é complicado falar sobre isso tendo tido uorenécéo, né? Mas

acho que vocé néo precisa ter feito faculdade demg, faculdade de comunicagdo
pra poder trabalhar o cinema. Até porque os maiariegastas séo arquitetos, sdo
agrébnomos... Hoje estava vendo um filme do Tarkoesklescobri que ele era
agrébnomo. Entdo, definitivamente, ndo € a formagdae vai representar o cinema
de um bom cineasta. Por isso mesmo, por tudo qué@ &upor tudo que eu ja

estudei sobre cineastas, eu acho que passa muite peta curiosidade de ver
filmes, passa muito mais pela curiosidade de asgisssoas falando sobre filmes
do que a formacdo em si. [...] Entdo, eu acho quranacdo talvez seja uma
formacg&o talvez muito mais pessoal do que instihali E claro que depende da
boa vontade da pessoa correr atras também. [.c]usive, tecnicamente, assim...
Porque, por exemplo, hoje, na internet, vocé emeotiirsos de fotografia, cursos
de edicdo... Vocé encontra varias coisas, tutormisnais tutoriais sobre filmes,
sobre programas. Eu acho que depende muito da siddde e do interesse do

% Por exemplo, as escolas do programa CINEAD trabbath em 2013 o tema “escola” e a categoria
“ocultar/revelar”. Algo que no inicio esta ocultms poucos é revelado pelas imagens de cada placmno os
indicios fornecidos pelos sons empregados nas cemagndo um sentido ao final do curta.
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professor. Alias, ndo sé do professor, mas da pesg® quer trabalhar com o
cinema de forma geral.

Clarissa afirma que ndo é a formacao especificaieema que produzira um bom
professor. Ela entende que para ser um bom professtrabalho com o cinema depende
mais da pessoa ter sido exposta a uma grande dadatde filmes, de haver curiosidade e
interesse pelo tema, da sensibilidade pessoal auttdormacdo construida com estudos
espontaneos. Ela faz a mesma afirmacéo em relagadreastas, oferecendo como exemplo
Tarkovsky?®, formulando como hipétese para a beleza e a predas suas imagens - que até
hoje causam surpresa -, 0 seu amor pela terrag thgudeu um particular e especial modo de
olhar. Esta opinido de Clarissa faz sentido.

Embora ndo veja a formacdo especifica em cinema quérrequisito para que se
possa trabalhar em educacédo na companhia da s#tiepyaeconhece a necessidade de uma
formacdo basica, por se tratar de uma arte queuiptissiicas proprias e uma linguagem
artistica complexa, por dialogar com as demais @&taté mesmo com a ciéncia, se se pensar
na influéncia da psicanalise no cinema de Bergmpanexemplo. Deduz-se, portanto, que na
formacdo do professor que deseja trabalhar cormema, constam, indubitavelmente, a
frequéncia as salas de cinema e as cinematecagj@pacao em cineclubes e a condicéo de

estudioso e pesquisador da area.

Nelson -Em primeiro lugar,que ele goste de cinema e que assista. Mas isso néo
basta, porque é uma area que precisa dessa motivacd vocé trabalhar. [...] E
uma area muito especifica [...]. Exige que vocégbessempre, porque ndo € sé a
imagem do cinema que estd em movimento. O cinensaestd em movimento com
novas tendéncias, com novas propostas o tempodiestte que ele surgiu. Entéo, a
pessoa tem que gostar, porque ndo basta fazer uso de sei la quanto tempo e
passar o resto da vida com aquele conhecimentaqugla conhecimento vai ficar
obsoleto com um ano, dois anos ou cinco anos. Eetidacho que precisa que a
pessoa goste para que ela esteja sempre buscandstuHar, ler, assistir filmes,
discutir. E tudo isso..E ter uma formacéo especifica porque é uma lingmage
Como eu ja disse, € uma linguagem que abrange sy@dras linguagens. Entéo,
vocé tem que conhecer de tudo um pouco.

E interessante notar que o primeiro argumento cugmdo professor Nelson para
determinar 0 que € necessario a formacéo de uragsmf que deseja trabalhar com o cinema

seja 0 gosto pelo cinema. No seu entendimento,osgasto ndo ha desejo e sem desejo nao

6 Andrei Tarkovsky formou-se em Geologia e abandamquiofissdo para se dedicar ao cinema, iniciando s
carreira ao entrar no Instituto Central de Cine@m&®&SS, em 1956. Disponivel em: <http://filmow.candrei-
tarkovsky-a51760/>. Acesso em: dez. 2014.
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ha paixdo que se sustente e que mova o individ@agpeonstante procura pelo aprendizado,
seja desta ou de qualquer outra arte.

Jane - Se a pessoa tem o desejo de fazer, eu achcAqest§ com meio caminho
andado, porque eu nao tinha formacdo em cinema @osé pensa que pode
ensinar, vai parecer uma loucura isso. Mas vocéepeialsinar sem saber. O que eu
guero dizer com isso é que eu posso estudar jumoas alunos. Sem saber, ndo no
sentido de eu ndo sei nada; ndo quero nem sabeu ersinar, ndo é nesse sentido.
Mas eu ndo sei. Eu estou no mesmo patamar que as ahenos que ndo sabem,
mas eu tenho vontade de aprender e ai eu vou estudia pesquisar. O que eu
preciso estudar?Eu preciso assistir filmes, eu igea@agugar o meu olhar quando
eu assisto filmes, eu preciso conhecer um poudéathéca, eu acho que fotografar,
ndo so filmar. Mas eu acho que fotografar ajudatmuai vocé entender o cinema,
porque quando eu fotografo um objeto, se eu fageréncias de enquadrar de
varias formas, de usar varias luzes, de mudar artabe do diafragma, se eu
experimento... Basta eu ter uma camera fotografioa casa, qualquer uma que
seja, até de celular e usar, experimentar 0s rexsicgie essa camera me da, fazer e
fotografar uma mesma coisa mudando o “menu” da canmeu ja vou entender
muita coisa.Vou entender que aquela imagem é uteapietacdo mediada pelo
meu olhar, pelas minhas escolhas e pela camera.

Esta fala da professora Jane remete a Jacotoua aventura intelectual de ensinar
francés para estudantes holandeses, tendo em coommeles apenas um livro. Ao falar de
sua experiéncia docente, externaliza o conceitor@stre ignorante” cunhado por Ranciére
(2007), demonstrando possuir clareza de seu gsigdidi e o exemplificando ao discorrer
sobre sua disposicdo de sempre aprender com senesalao compreender que sua
inteligéncia ndo é superior a inteligéncia de sduBos; ao quebrar a hierarquia escolar que
determina quem manda e quem obedece; ao entendwgtério como uma aventura
intelectual e sensivel e ao continuamente fazeeréqrias quando filma ou fotografa. Ao
reconhecer a necessidade de continuo aperfeicoardergeu trabalho docente e disposicéo

para sucessivas e constantes experimentacdes desmmraprometimento com seu oficio.

Sérgio- Eu acho que ndo tem que ter formacéo. E issoeguestava te falando, a
formacdo necessaria € ver filme. O professor, o lpyofessor que fala sobre
cinema é o professor que tem gosto pelo cinemandgeen gosto, vé. E igual
musica, ndo tem jeito. A gente pode ensinar osoeudr aprender, mas ndo pode
ensinar a gostar. Pra gostar tem que expor, del&ar cara. Entdo eu acho que néo
tem que ter formacdo nenhuma, tem que ter vontpgeer ser passador, haquele
sentido do Daney.

Sérgio enfatiza que assistir aos filmes e deserva\gosto pelo cinema é primordial
para a formacéo de quem deseja trabalhar com maioe se tornar umasseur O professor
que estd na escola trabalhando com a educacadadeas, jovens e adultos, na maioria das

vezes, ndo tem uma formacéo especifica na aremel@a, todavia € um ser de cultura e de
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arte como seus alunos. Bergala enfatiza a quest@msto, que segundo ele é “constituido
pela visdo de inumeros filmes e pelas designacdes acompanham, que funda “pouco a
pouco” o julgamento que podera ser emitido ponteaten sobre esse ou aquele filme”
(BERGALA, 2008, p. 42-43).
Sérgio - Bergala fala muito passar filme, passar filmé&lma hora bate, uma hora
cria 0 gosto. Eu s6 peguei 0 gosto pelo cinema ymrgu fui exposto ao filme,
porque eu lembro que o papai me levava pra velnefha matiné que passava as 3
horas da tarde de domingo. Eu era molequinho e o p@é me levava porque ele
era apaixonado por cinema e é até hoje. Entdo, edembro disso. Entdo, expor
aos filmes e quanto melhor for o filme, melhor. iAgaquele sentido de quanto
mais imagens puras tiver o filme, claro que o ollwai ficando mais acurado.
Entdo, por exemplo, ver um filme hollywoodiano écdma. E tem filme
hollywoodiano que é muito bom, é muito sedutor. Basocé expde, por exemplo,
as criancas a um filme mais conceitual, a um fimeas importante na histéria do
cinema, a um filme francés, da vanguarda francepa).Sao tao surpreendentes as
maneiras como eles trabalham a construcdo das image a construcdo da
narrativa que as pessoas ficam curiosas. E a medigavao se expondo, vao se

acostumando e vao achando bacana aquela constrecéi@ao quebrando aquele
protocolo hollywoodiano a que a gente é submetido.

E interessante observar a trajetoria do profesémyi®- um cinéfilo assumido - e as
marcas que o cinema nele insculpiu, as inscricesrgprimiu em sua memoria, tornando-o
além de um amante apaixonado um espectador emdaciiiRANCIERE, 2010). O professor
conseguiu desenvolver sua capacidade de absormbedmentos e de articula-los com a
participacdo em cineclubes, com a assidua frequ&scsalas de cinema e com a fruicdo da
cinematografia mundial. Esta conjuncdo de elemefoigsu sua formacao em cinema e lhe
despertou o desejo de compartilhar sua experi@mi@inema com os alunos e com outras
pessoas interessadas na area, criando e coordenardeclube “Cine-Olho” do CAp Joao
XXI/UFJF, voltado para as turmas do ensino méslido EJA, professores, funcionarios e
pais de alunos. O professor Sérgio fala da impoidéam da influéncia dos cineclubes de Juiz
de Fora para a formacéo de sua geracdo, do powistdala linguagem cinematografica e da
formacdo politica, ideologica e cultural. Ele deatque, naquela época, as questdes de gosto,
da sensibilidade e da educacao do olhar ndo entramapauta, ndo faziam parte dutgeist
Contudo, afirma convictamente que sua formacacopéssve influéncia decisiva dos filmes
a que assistiu e dos debates dos quais participoinaclube juiz-forano.

Jane faz uma analogia com as ilusorias fronteicasadber, ao pensar na histéria do
cinema e nas escolhas que envolvem o ato de filmar.

Jane - Porque ela d4 uma ideia pra gente que o mundp esta parado, que o

mundo caminha e que as coisas estao interligadaserihinadas descobertas que
existem, por exemplo, derivam das descobertasifitaist Quando o cinema foi
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inventado ele néo foi inventado pra ser uma arte.thha uma proposta cientifica,
uma proposta de divertimento de saldo, mas ndopesaser arte, ele ndo foi
pensado pra ser arte. Entdo, se eu penso, se edcest cinema, a invencdo do
cinema eu vou refletir sobre a histéria do cineram, estou refletindo um pouco,
estou refletindo também sobre a histéria do honeingar do homem, o lugar da
ciéncia. E a historia do cinema nunca é deslocagl@ahtexto historico, econémico
e social. Entdo tudo é interligado; isso é uma &oido mesmo tempo, eu ndo
consigo pensar em a gente trabalhar apenas em danhistéria do cinema ou a
técnica, mas que tudo esté interligado. Entédo,ezind que conhecer um pouco de
histéria, mas, ao mesmo tempo, tenho que conhet&réca. Se eu conhego algo
da técnica, eu vou olhar pra uma cena, pro enquadnao sabendo que existem
infinitas possibilidades de enquadramento e, dediquelas infinitas, o cara sé
escolheu uma. Porgue ele escolheu naquela cenauazelose, porque que ele néo
fez um plano aberto aquilo é uma escolha, ndo é oaisa que tinha que ser
daquele jeito. Foi uma escolha. Entdo, s6 eu sabeque o plano pode ser um
plano longo e o video clipe mostra os planos midfmdo - pa, pa, pa - que vocé
guase ndo consegue ver 0 que estd ali. Aquilo é estlha técnica. [...]
Reconhecendo essas escolhas técnicas, eu ampli@uo othar sobre aquele
universo. E, ao mesmo tempo, eu acho que é muortamte fazer e produzir,
porque fazendo eu me deparo com as escolhas. Uisea&®u, teoricamente, saber
gue eu posso colocar a cdmera aqui, vindo de cuimao de baixo, com a luz ndo
sei como... Enfim, outra coisa € eu me deparar essa escolha. Esta escolha esta
muito relacionada com o olhar que eu debruco sabreundo e que, esse olhar ele
também esta inserido no contexto historico-sodiahaneira como eu vejo o mundo
€ ativa, € histérica, ela é econdmica. Tudo edgxligado.

Jane diz que sua pratica pedagodgica € norteadappedmligma da complexidade,
baseado na proposta de Edgar Morin. Segundo ette as fronteiras que demarcam e
separam as areas do conhecimento sdo falsas. tkdeeglas inexistem, porque ha fluidez e
multiplas conexdes entre os saberes. Neste semtg@rimentar o mundo € correr riscos.
Com o cinema pode-se inventar um mundo, pois elea construcao revelada e produzida
pelo olhar do artista que expressa suas escoleasgagéater enigmatico e os mistérios da
criacao, permitindo ao espectador pensar comatisisaenxerga as coisas, Como se comporta
em relacdo a criacdo. Bergala (2008) afirma qussereial da criagdo ndo pertence a ordem
do visivel e isso nos remete a célebre frase dika @posa ao pequeno principe: “s6 se vé
bem com o corag&o. O essencial € invisivel aosbIBRAINT-EXUPERY, 2009, p. 70).

Sérgio- Eu acho que o grande lance do filme é que napsende, se vive no filme.
N&o é pra vocé aprender. O que tem que aprendeo évno, que estad mais
preocupado em te ensinar um saber que estd cdati. Agora, no filme se
experiencia. Na arte, experiéncia ndo tem sabeo, @&im saber que vocé cria ali,
mas é uma experiéncia ou uma “experiovivéncia”, wo&a que vai te modificar
como pessoa. [...] Dentro daquela perspectiva [dd educacdo do olhar, da
educacao pela sensibilidade. [...] Esse é um olgdlificil de ser aferido, porque
toca a sensibilidade. [...] Vocé pode ensinar eeoja aprender, mas ndo tem jeito
de ensinar a gostar a ndo ser expondo as pessogesto. E, talvez, vocé passe pra
uma turma escolar vendo filme o ano todo e ninggéste de filme pro resto da
vida depois. Mas, se um ali gostar, ta legal. Masaeho que o objetivo do cinema
na escola, no meu entendimento, é a educacao @w, gllstamente pra quebrar o
aprendizado, aquilo que a Adriana Fresquet chamesaprendizado”. Eu acho que
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educacédo do olhar implica em “desaprendizado”, qesader a olhar de forma

protocolar e olhar nas imagens aquilo que, na veelando estd nelas. O Ismail
fala em transparéncia e opacidade das imagens,vassar a transparéncia das
imagens, tirar delas aquilo que é feito sé pratimia e ver nelas o que elas tém de
movimento estético. Entdo, eu acho que o objetivia $sso, entendeu? Que é um
objetivo dificil de aferi¢éo.

O neologismo “experiovivénciainventado pelo professor Sérgio, tem semelhanca de
sentido com o que Bergala (2008) explica em relacdiderenca das exigéncias para ensinar
ou iniciar alguém em alguma arte ou pratRara que o professor dé inicio a pratica criativa é
preciso que tenha passado por experiéncias dieefsesssoais. Ainda que sejam simples e
modestas constituirdo um cabedal valioso para pod®ar seus alunos na arte do cinema.
Sem viver a experiéncia intima do gesto da criagiopre faltara algo ao sujeito iniciador e
qgue ninguém lhe podera ensinar, pois os atravesgsasgrovocados pela arte que usufruiu e
pelos filmes a que assistiu sdo pessoais e intdneis. Aquele que se propde passar por uma
experiéncia é indispensavel correr riscos e raadigans “desaprendizados” talvez.

O professor Sérgio estabelece uma diferenca ensaber objetivo, cristalizado e
ratificado que se aprende lendo livros e o sabersguadquire assistindo aos filmes. Este
altimo se da com o vivenciar da experiéncia filmécaxtrapola o sensorial, promovendo a
educacao do olhar e da sensibilidade e, por findifmando a pessoa. O aprendizado pela
experiéncia € de natureza subjetiva e complexareepi@ motivo ndo mensuravel nem
quantificavel pelos instrumentos tradicionais daliagéo escolar. Todavia, esta avaliacao €
perfeitamente possivel pela observacdo afetivaiateninuciosa e paciente do professor. A
pratica pedagdgica podera adquirir um novo enfoggileem suas aulas, os docentes: i)
propiciarem aos estudantes espacos de criacdo uas diferentes tipos de inteligéncia
possam articular suas ideias, fazendo descobertmeantrando solucdes criativas para os
desafios que Ihes foram propostos; ii) souberear @anais e estratégias para promover a
circulacdo e a difusdo deste saber construidoicaheente.

Sérgio - Eu acho que a pratica pedagdgica possivel cominema [...] é, na
verdade, expor as pessoas aos filmes, deixar aassassistirem ao filme 14 na
experiéncia do “Cineduque”, que a gente chamou sgaeo de “visionamento”,
para as pessoas mostrarem o que viram [...] teragpaco na escola onde vocé
possa dizer o que vocé viu ndo o que a professoea gue vocé veja ou aquilo que
vocé deveria ver no filme, mas aquilo que vocéyias vezes, no filme aparece. Eu
acho que essa experiéncia vocé ja deve ter tidqueoeu acho que todo mundo tem
de vocé, as vezes, ver um filme e aquelas imagansrh significando depois como
uma ruminacédo e, as vezes, vocé criar cenas queenetiram no filme, mas que
vocé viu no filme, embora ndo estejam ali.
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O poder de afetacdo do cinema € enorme e se doigng@nderavel. Ao assistir um
filme o espectador pode ser tomado por estranmsag@es: ter a impressédo de que viu cenas
que nédo foram projetadas ou, contrariamente, nAeergas que foram projetadas. Alguém
pode comentar um filme ja visto por uma pessodesaricao que a primeira faz do filme néo
condiz com o que a segunda pensa do mesmo filnheezl gorque certos detalhes passaram
despercebidos, talvez por falhas na memoéria deamaansaco ou a desatencdo, talvez
porque pensamentos ou emocdes turvaram sua pescé&pgds pessoas podem assistir a um
mesmo filme e mesmo assim assistir a filmes ditegrporque a experiéncia é Gnica e 0s
sentidos construidos sdo divergentes. Muitos detadBio percebidos ao se rever um filme em
outro momento, 0 que traz nova interpretacao pstermesmo filme. A lembranca de uma
cena pode reverberar internamente tempos depoigxendo emocdes ou fazendo conexdes
que permitam a compreensao de sentimentos pesspfatos historicos e questdes sociais e
politicas com maior profundidade. O inconsciensdatha “sob a forma de sinais cifrados,
qgue exigirdo tempo para se tornarem decifraveispadgrios olhos dos protagonistas e do
espectador que os acompanha nesse desvendamegitespra de enigmas” (BERGALA,
2008, p. 85).

Ana Lucia - Uma linguagem que agencia linguagens. Acho qci@eema tem, além

de tudo que a arte tem por si mesma, a potenciddidacomo ele trabalha com
imagem em movimento - de te transportar pra mun@ager dizer, isso que a

literatura também faz, que o teatro também faz, @jpetura também faz, o cinema
faz com uma radicalidade, porque quando ele assuméanaginario em movimento
ele te joga. O processo de captura do espectader jégar pra dentro da cena,

mesmo no caso do cinema de arte que ndo é um cideradesao facil. O cinema
de arte nunca é um cinema de captura imediata peie tem um “time” que exige

uma reflexdo, embora ele possa pegar pelo sendévaianeira muito radical. Mas

ele te da oportunidade de experimentar mundos qoegée eu falo também da
literatura. Meus alunos falam: porque vocé escollzeliteratura como meio de

trabalho? Eu digo que a literatura me permite vivatas que eu jamais vou viver e
isso eu acho que vale pro cinema muito! Eu posgwdrséculo XVII, depois pro

século XIX e depois XX... Eu posso conhecer a eont@peia num romance francés
la no século XVI e ta aqui hoje. E, no contempooées posso experimentar vidas
gue jamais vao ser a minha, mas que sdo minhasedédmem que eu interajo com
elas.

A inovacgédo das praticas pedagdgicas com o aditagoailtes pode gerar resisténcias,
criar barreiras, provocar criticas porque “a agsatbedece as regras académicas, reivindica a
intuicdo criativa e a inovacdo contra os codig®aZRGALA, 2008, p. 177). A arte vai de
encontro a metodologia cristalizada dos processogndino, a rigidez do pensamento, a
padronizacdo das praticas tradicionais do ensi@aalquer que tenha sido a intencdo do
artista ao criar uma obra — e isto inclui qualdijgs de arte -, cada individuo tem dela uma
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apreensao singular e Ihe empresta significadogplartes. O que ela expressa difere para uns
e para outros; e com o cinema néo é diferenteaguéigem cinematografica conta com tantos
recursos que a apreensdo do significado de um #lrsempre plural; um filme sempre da
margem, nao raras vezes, a muitas e divergenteprietacoes.

Segundo a professora Ana Lucia, o cinema é um kébiltor que, usando a for¢a do
imaginario, lanca o espectador no interior da tedanitindo que outras vidas sejam por ele
vividas assim como a literatura também o faz. Eoirgmte criar espacos onde a reflexdo
possa acontecer e 0 espectador possa falar salite @ge o toca, que o emociona, pois 0
cinema tem a forca para, ao impregné-lo com sente@dos, contribuir para sua formacéao
intelectual e humana.

Segundo Bergala (2008), o cinema é a forma decareimediatamente captura a
alteridade, justamente porque em um filme € poksivexistir elementos completamente
heterogéneos. A alteridade apreendida pelo cinetdapeesente no mundo e pode ser vista,
segundo ele, nos filmes de grandes cineastas, éanuaso de Roberto Rossellini.

Viver experiéncias com o cinema na educacdo € amitas e janelas para um
horizonte de possibilidades que podem ser o entmémto, a fruicAo estética, 0s
atravessamentos e o dialogo com outras linguagtisticas e a experiéncia de alteridade.
Nao ha educacgédo fora da relacdo como ndo ha cisemaespectador, o filme sO existe
porque tem espectador e a escola porque tem etgadanprofessores. Nas experiéncias
estéticas vividas em companhia do cinema narradks gete professores dos trés CAps
integrantes da pesquisa todos falam de transfoomaegdgosto e de prazer, de experiéncias e
de desaprendizagens que a arte cinematograficaibgsrcionou e continua proporcionando,
seja como espectador, produtor ou professor. Sepesirdentos revelam que apreciam o
cinema e que o valorizam, tendo consciéncia da ritapie contribuicdo que ele trouxe as
suas vidas, a sua educacao pessoal e a sua apwafifsional no desenvolvimento de novas
experiéncias de iniciagdo ao cinema no espagoagscol

Pode-se concluir que as experiéncias estéticas @anmema sdo de fundamental
importancia para a formacdo do docente que desdjallhar a interface cinema/educacéo. As
narrativas dos professores demonstram que a pgpdio cinema advinda de suas
experiéncias estéticas como espectadores e queheaimento da linguagem e das técnicas
cinematogréaficas lhes da condi¢cdo de trabalhar esmlunos independentemente de uma
formacao académica especifica em cinema, podendonse professores-passeurs.

A quinta e Ultima categoria sera agora abordada.
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Tomada V - Cinema na escola: uma pratica curriculamo turno escolar, no contraturno

ou em ambos?

A presenca do cinema na escola como pratica claric uma realidade a ser
reinventada pelos operadores do sistema escolaa. pdmlagogia das artes que reconhece e
respeita as diferencas culturais dos alunos e elamid pessoas que formam a comunidade
escolar - a medida que pensa, amplia e articuldiszsissdes sobre as questdes de poder,
cultura e linguagem, tdo caras ao campo do cuoriews praticas de aprendizagem escolar -
pode favorecer o acesso aos saberes, conhecimenpraticas da pluralidade de seus
frequentadores e, deste modo, dar visibilidade Bigulturalidade interna do pais (povos do
campo, povos indigenas, povos ribeirinhos, povalmbolas, caracteristicas, costumes e
culturas de diferentes regides brasileiras) e patélimensdes continentais de outros paises,
lingua, arte, saberes populares, etc.) (MOREIRABIQAU, 2008a).

Ana Lucia defende a disciplina cinema na escolaccam componente curricular no

turnd*’.

Ana Lucia - Eu defendo a disciplina cinema na escola. Ndo sando isso vai ser
possivel, se € que um dia vai ser possivel. [u.p&ou falando aqui do CAp, nem
vou falar de qualquer escola, mas da nossa gradeicalar. Eu acho que do
mesmo jeito que o aluno tem a oportunidade de amtelinguagem da masica, a
linguagem das artes cénicas, das artes plasticagisaais como componentes
curriculares e a literatura, o cinema deveria ter mesmo espaco, 0O espaco
curricular. Isto muitas vezes esbarra numa discassdbre cinema, em relacdo a
questdo do desejo, quer dizer, a Escola de Cinereaiga lutar pela... Ela é
opcional, o aluno faz a Escola de Cinema se quldérum mérito nisso? Claro que
ha, porque o desejo seria, digamos, o motor praaomtato sistematico com a
atividade de cinema. Mas eu defendo muito o cinemr@o um componente
curricular, porque, primeiro, muitas criancas n&nt o acesso ao cinema. A gente
trabalha com alunos sorteados, felizmente desde @8yuns alunos vém de classes
populares e 0 acesso ao cinema é muito pequenos®mao cinema, as linguagens
de arte como um todo, né (?), a cultura no senttim Além disso, eu estou falando
exatamente aqui da escola que eles tém a possithdlidle escolha. No ensino
médio, eu acho que essa escolha deveria contemglsema. Eu acho que poderia
ser mais uma linguagem que poderia ser objeto delles do nosso aluno. Entéo,
assim, eu vejo dois caminhos. Um é a discussaineéme na sua autonomia, como
um componente curricular, mas também ha um elemguéo o cinema € uma
linguagem artistica de muitos atravessamentos peldsas disciplinas. Acho que
muito mais do que a literatura, do que as artesgtas porque ha um apelo muito
grande. O cinema tem um componente de atracdo rfari®, o professor se sente

* Horario do turno das aulas: é o horario escolarppgera ser matutino, vespertino ou noturno, nd sga
trabalhadas as disciplinas do tronco comum  que pdem a grade curricular. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cadfinal_edhiegral.pdf>. Acesso em: jan. 2015.
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muito estimulado a trabalhar com o video na esco&? E aqui no CAp muitas
disciplinas trabalham com cinema assim e de vamaseiras.

A professora Ana Lucia defende o cinema como disapntegrante do curriculo
escolar. Para ela, o cinema poderia ser um comfmuarricular da mesma forma que outras
linguagens artisticas como a literatura, a musicaseartes plasticas o sdo. Em seu
entendimento, a insercao do estudo do cinema e graricular € uma maneira democratica
de garantir a todos os alunos matriculados nauigb o acesso ao conhecimento e a fruicdo
desse bem cultural.

Oferecer o estudo do cinema como uma atividadeooptia ser desenvolvida no
contraturn8® da escola entre outras tantas possibilidades, pestengir a experiéncia de
aprendizado a um pequeno namero de alunos porsalgotivos: muitos optam por aquilo
gue ja conhecem, por entenderem que assim serdauididar conta de mais uma atividade;
por ndo conseguirem ingresso na opcao desejada, pegjueno numero de vagas; pela
concomitancia de dias e horarios das atividadesoo@s, o que forcosamente obriga a
renuncia de alguma ou algumas delas; pela difideldfe retornar a escola no contraturno
devido a grande distancia de sua residéncia ddaescque gera um desgaste fisico além do
aumento do custo com o transporte ou mesmo pekn dal condigbes financeiras para se
alimentar fora de casa e permanecer na escolapaatigipar da atividade. Estes fatores
constituem obstaculos que dificultam ou limitamaatipipacdo dos alunos interessados na
atividade com o cinema, caso seja oferecida someateontraturno integrada a parte
diversificada do curriculo, seja na modalidade fitena, escola de cinema, médulo de estudo
ou qualquer outra proposta que néo atinja todedur®s da escola.

A consideracdo de tais fatores incitou a irrupc@oathumas perguntas: quando a
escola oferece a atividade com o cinema na esqudd € o nivel de procura e de interesse dos
alunos? Existe conhecimento suficiente da propmmtatante no curriculo para que os alunos
possam embasar sua adesdo ou recusa a ela? Emegliga s atividades opcionais
oferecidas no contra-turno do CAps tem reprodusdoreforcado as diferencas sociais

existentes no alunado? E importante considerapresf assimetrias sociais, econémicas e

*® Horario do contraturno: é o horario diferente dmeudas aulas das disciplinas do tronco comum ddccip,
em que a escola oferece disciplinas da parte diieada do curriculo que podem ser apresentadas $obma
de disciplina, mddulo, oficina, atividade, projeto, etc. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cadfinal_edhiegral.pdf>. Acesso em: jan. 2015.
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culturais que existem em todo o Brasil, assim c@sdiferengas que marcam, de forma
bastante acentuada, suas regides. Desafortunadamdentlimos com outros paises latino-
americanos a maxima de que “a divida interna eacdel as possibilidades de acesso ao
conhecimento e a cultura sdo distribuidas com anmaencentracdo que o capital: muito
para poucos e pouco para muitos” (MOREIRA e CANDARQOQ8a).

O risco que se corre ao se obrigar alguém a aprenug arte, qualquer que seja ela, é
o de impedir o nascimento e o florescimento de wetacdo que poderia ser afetiva e
produtiva, ndo s6 no sentido de criar obras de arés, sobretudo, de tornar possivel uma
vida mais plena de sentido e rica em participagitak Tratando-se de um pais como o
Brasil, cuja dimensé&o territorial € comparavel aidecontinente e que tem uma distribui¢cao
de renda inacreditavelmente desigual e que naa asssrescét, ter uma lei que torne
obrigatdria a exibicdo do cinema nacional em escplzblicas de educacédo basica € uma
aposta que faz todo sentido. O risco real, cujerpmél de estrago € imensuravel, é o de ver
milhares de criangas e jovens crescerem sem naneadistido a bons filmes, sem ter vivido
alguma experiéncia com a arte do cinema. O Ipaaillegiado para a democratizacédo e o
acesso a este saber €, sem duvida, a escola, dee pieve ser capaz de criar um elo entre as
familias e o cinema, descortinando-lhes esta paimsagagica do conhecimento. O cinema,
em sua funcdo artistico-pedagogica, provoca deskectns, estimula a formulacdo de
guestionamentos dos significados presentes nagbeslahegemonicas da sociedade e cria
condicOes para a producédo de subjetividades (GABRIEL3).

O trabalho desenvolvido com o cinema na educacamifge criar diferentes
oportunidades para que esse encontro possa aaomeceontexto escolar, seja como
disciplina curricular, escola de cinema, cineclui&inas e cursos, entre outras atividades. O
gue se deseja é que 0s espacos da instituicdo pefameados pelo cinema e que ele circule
nas propostas curriculares como atividades, exescécexibicdes que possam ser vivenciadas
como pratica curricular no horario regular das suglase possivel, também no contraturno.
Observando suas condi¢Bes e possibilidades, catltuigho de ensino decidird o caminho

que ira tracar para cumprir a legislacao; oferaoes experiéncia impar aos seus alunos e, por

9 Em 2013, no Brasil embora tenha havido alta nodineentos de todas as faixas de renda, a parcelasia
no topo da piramide teve alta superior a dos malisgs. A renda dos 10% mais pobres subiu 3,5%0séed
6,4% o percentual de alta para os mais ricos. Dispb em: <http://oglobo.globo.com/economia/pnad-2013-
desigualdade-volta-subir-depois-de-12-anos-13974.782esso em: 23 jan. 2015.
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vias transversas, ocasionar repercussdes na faeitia comunidade a que estes alunos
pertencem; mas, sobretudo, cumprir o compromissot@m com o pais de formar cidaddos
na plena acepcdo da palavra. As propostas em oekga&inema e educacdo podem ser
vinculadas a outros projetos e atividades desdeegiséa uma equipe disposta a organizar e
acompanhar todo o processo. Contar com a presengia&ma na escola e trabalhar com ele
como gesto de criacdo no encontro da arte com eaeda implica ter clareza do sentido

politico, ético e estético que sera atribuido adtho, seja pelo professor, pela equipe

envolvida no projeto ou pela escola como um todo.

Maria Cristina - Eles ndo trabalham o cinema, eles trabalham adhistpor meio
do cinema. Eu tenho um acordo de que o cinema élimgi@agem que pode ser
feita dentro do trabalho do curriculo como uma liagem ndo como um meio pra
se conseguir determinados conteldos, reflex6esjeongo € uma coisa absurda,
ndo tem problema. Por mim, todo mundo pode trabratlbmn o cinema na sala de
aula, deve inclusive. Porque eu acho que é umadatenvocé interessar mais o
aluno, de trazer uma perspectiva, outras visdestqmde vista se vocé passa dois
filmes de pontos de vista diferentes e faz um deth@$ pontos de vista. Mas isso
nao é trabalhar o cinema. Trabalhar o cinema naoées€ trabalhar a linguagem do
cinema e tudo que estd construido em torno desgmdgem. [...] Eu ndo faco
oposicao a ter cinema dentro do curriculo, mas ebhoaque € uma defesa e uma
luta que eu ndo tomaria pra mim essa bandeira nessmento, entendeu? A gente,
por exemplo, eu vou falar do ensino de artes. Gnerde artes nas escolas ele ndo
foi sempre obrigatério, né? Teve toda uma luta,ttabalho, uma apropriagédo dos
professores das linguagens [...] pra ser, se tommar contetdo obrigatorio.

A professora Maria Cristina comenta que ha umathabja tradicional no CAp/UFRJ,
realizado com o uso de filmes na disciplina Histédujo departamento conta com uma
grande DVDteca. Porém o trabalho desenvolvido naonétrabalho com o cinema, mas
voltado para o estudo da historia por meio do canem

Desde 2008, funciona na biblioteca do CAp/UFRJ fitmeteca criada pelo CINEAD
com o objetivo principal de oferecer aos profess@eestudantes vinculados a Escola de
Cinema uma colecéo de filmes a serem exploradosulas e nas atividades do projeto, aos
guais ndo somente estes alunos tém acesso, mastgoedisponiveis aos demais alunos da

escola e a todos os componentes da comunidadaresco
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Em 2013, o projeto CINEAD equipou as filmotecasGAp e das seis escolague
dele fazem parte com um kit completo da Progransa8oasif’. O acervo da filmoteca do
CAp/UFRJ é composto por quase mil filmes que podemutilizados em todos os niveis de
ensino. Atualmente, a Programadora Brasil estatidada, mas espera-se que em breve
retome suas atividades, visto que constava em saet@ inicial a previsdo de uma
plataforma especifica a qual as instituicbes esedlpudessem recorrer para realizar
atividades curriculares ou projetos ligados aorimePara a efetiva concretizacdo da proposta
de trabalho do cinema nas escolas, seria import@mdém que a banda larga fosse
implantada em todo o pais, o que foi previsto péiloistério das Comunicagfes para 2014
(FRESQUET, 2013). A falta de acesso a rede ou gumédade na prestacao deste servico
inviabiliza a operacionalizacdo de um projeto qae €m seu bojo a concepc¢ao de producéo
de conhecimento como acédo essencialmente compaddillo que se coaduna com os tempos
atuais em que a instantaneidade da circulacdofdemacées mudou a nogdo de tempo, de
espaco e da prépria comunicagao.

O cinema € uma poténcia educativa devido a irdoledde temas e as inimeras
possibilidades de exercicios e atividades que feece e que podem ser desenvolvidos e
recriados com e a partir dele. A professora Manati@a n&do se opde a que o cinema faca
parte do curriculo escolar, mas ndo adere a esigdmoo pois entende que € necessaria uma
luta - na qual ndo sente condi¢gbes de se engajaronoento - para que a escola se aproprie
desta linguagem, como ocorreu com as demais lirnsagrtisticas. Para ela, deve-se discutir
como as artes em geral integrardo a grade cunrjagliais sdo os sentidos ético, politico e
estético do trabalho com a linguagem cinematografic escola e de que forma isto influird

na vida de seus alunos.

*0 S50 elas: CIEP 175 José Lins do Rego; ColégicdHatalosé Martins da Costa; Escola Municipal Veread
Antbnio Ignacio Coelho, Escola Municipal Prefeitgallna Maranh&o, Instituto Benjamin Constant (IBC) e
Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (INES).  spbnivel em:
<http://www.revistapontocom.org.br/materias/escalasinema-do-projeto-cinead-apresentam-producoes>.
Acesso em: jan. 2015.

°l Realizada pela Secretaria do Audiovisual do Mémistda Cultura, por meio da Cinemateca Brasilaira,
Programadora Brasil trabalha para promover o encait publico com o cinema brasileiro. Uma acaapar
formar plateias e incentivar o pensamento crititoterno da producéo nacional, apoiando a formagionsa
rede ndo comercial de exibicdo e estimulando oscuitis j4 existentes. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/programas8/-/asset_pali#r/QTN9rjJEc1lbg/content/programadora-brasil-lanca
206-filmes-em-dvd-para-exibicoes-publicas-398918883-. Acesso em: jan. 2015.
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Esta preocupacdo da professora procede e é umida@@eser desenvolvida com um
estreito didlogo entre os atores responsaveispelesso educacional do pais, de diferentes
instituicdes e de diferentes esferas de podewnjimih as areas de cultura, cinema e artes em
geral como, por exemplo: escolas, universidadeaspsude cinema, diretores de museus e 0s

organismos responsaveis pelas politicas publicasldeacdo: MEC e MinC.

Clarissa - N&o seria uma disciplina. Eu acho nesse ques#io, Mas, por exemplo,

se 0 cinema tivesse um espacgo dentro do troncoropman espacgo... [...] A gente
teria um trabalho muito mais rico. [...] Os aluneg comprometeriam mais, as

pessoas se comprometeriam mais. la ser mais vattwiz, por exemplo, n&o
precisaria ser obrigatorio.

A professora Clarissa diz que o cinema ndo preaisar uma disciplina da grade
curricular, mas que poderia existir uma aberturdemapo de permanéncia do estudante no
colégio para o oferecimento de aulas de teatrenténe musica, entre outras possibilidades,
trazendo maior riqueza ao aprendizado escolarajidea a livre escolha de participacdo dos
estudantes nestas atividades como ja vem aconteeem@lgumas escolas do Rio de Janeiro.
De fato, o encontro com as artes nao precisa sgyabfrio, pois a arte propde liberdade para
que haja criacdo. E uma forma de expresséo, € aom&n que se da pelo afeto e pelo desejo
ou pelo abalo e pela desestabilizacdo. O deseg@wple 0 estudante se sinta motivado,
atraido, fisgado para entrar no espaco das anpesaedele usufruir todas as possibilidades:
nao so exaltacdo, prazer e alegria, mas tambérorfesn, estranheza e incémodo.

Em seu trabalho commasseuma Escola de Cinema do CAp/UFRJ, Clarissa promovia
encontros com a livre participagdo dos estudamte8°cano do ensino fundamental até o 2°
ano do ensino meédio, com idades variando entrelBlamos, em média. Embora a Escola de
Cinema tivesse fixado em vinte o0 numero de suaasyap iniciar as atividades a professora
acolhia todos os alunos que demonstravam inteegsgmarticipar. O numero de participantes
decrescia com o passar das semanas, devido aidadesde frequentar outras atividades ou
aulas em dias e horérios coincidentes, o que irapediequéncia na Escola de Cinema. No
entanto, outros adolescentes apareciam, esporashtaratraidos para a Escola de Cinema
pelo entusiasmo observado nos colegas que detrfgrarte. No final do primeiro semestre,
0 grupo ja se encontrava consolidado, tendo e@te 15 alunos frequentes nas atividades até
o final do ano.

A Escola de Cinema do CAp/UFRJ tem uma caractesistiteressante: todos os

estudantes sdo bem-vindos e acolhidos, indepemdente da idade que tém, do ano que
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cursam ou da época que buscam o ingresso. Elaot@m @abjetivo maior promover encontros
criativos com o cinema por meio do ver e do faeres.

Esta experiéncia instigou a pesquisadora a fazpmes indagacfes: qual seria a
melhor forma de estabelecer encontros entre a e@loica o cinema no curriculo escolar?
Como torna-lo presenca constante e ativa na esootaforca suficiente para oxigenar e
fertilizar a educagdo? A inser¢do do cinema nalageoa maior eficacia e efetividade no
turno escolar, no contraturno ou em ambos?

Gabriel (2013, p. 20) elege a ideia de “formacaosdito imerso no processo de
escolarizacdo da educacdo bésica” para pensaraedoelescola, curriculo e cinema,
entendendo-os como lugares de cultura. Contudo,badta reconhecer a potencialidade
educativa e cultural destes lugares para pensalagap entre eles e o0s processos de
subjetivacdo. E preciso considerar os tracos qaecefuns a estes termos e em seguida
explorar suas respectivas singularidades, salidatarque podem oferecer para articular estes
significantes e para definir o sentido do que adjarmacao que a escola de educacgéo basica
tem o dever de prover aos seus alunos.

A autora formulou algumas questdes sobre a relagfie escola e cinema com base
nas ideias e reflexdes que desenvolveu sobre ektedo e o processo de producédo de
subjetividades decorrente das experiéncias vivillasmnte o periodo da escolaridade na
educacédo bésica: “como pensar os efeitos da emeadacola da linguagem cinematogréfica,
nesses processos de subjetivacdo? Que impact@sdudiura cinematografica, quando esta é

inserida na cultura escolar?” (idem, p. 20).

Clarissa - Porque, culturalmente, se instaurou uma ideiagde tudo que acontece

fora do tronco comum é s6 uma passagem. Entdoni ge valorizava essa parte

diversificada que também... Enfim, seria uma saidantegrava a parte, digamos,

“institucional” pra que o trabalho fosse mais livr@®orque a gente, culturalmente,

ja determinou de alguma forma que, o que é impteténali de sete e meia as treze
horas. Infelizmente é assim. O que é extracurricélaxtra, entdo fica aberto. E ja

Vi varias experiéncias, quando o cinema era intdgraa escola.

Clarissa afirma que o que pertence a parte comuonigizulo escolar é culturalmente
mais valorizado do que aquilo que esta na partersificada. Um trabalho realizado no
contraturno, fora das disciplinas previstas na @raatricular é avaliado de antemao como
algo de menor valor, de menor importancia. Talgéz $se deva ao fato de serem consideradas
atividades livres, de serem vividas de modo mdwnmal fora das salas de aula e de terem

horarios mais flexiveis. Talvez por serem, de mgdml, propostas mais inovadoras que
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valorizam mais o envolvimento, o interesse, a digplhidade e o comprometimento do aluno
do que o cumprimento rigido de horarios e taredagpeticdo do que estd nos livros ou a
concordancia com o pensamento do professor. Entoetas atividades do contraturno escolar
que possuem estas caracteristicas de liberdadefadmalidade e de flexibilidade nédo séo
menos sérias ou menos importantes.

Ha que se considerar que nem todo trabalho realim® contraturno escolar tem
gerado resultados satisfatérios, talvez porqueatnagaos estudantes maior abertura e
flexibilidade para o fazer e Ihes deem maior auttace liberdade para o pensar, ao que nao
estdo muito acostumados em sua maioria. Na Es&l&indema do CAp/UFRJ o maior
problema para a realizagdo dos encontros duraateodetivo e, consequentemente, para o
desenvolvimento do trabalho se encontra na inglabid do grupo, relacionada ao alto nivel
de infrequéncia derivado da dificuldade de mobdalalos estudantes. A inconstancia da
participacdo dos alunos nos encontros da Escolairtema, de certa forma, compromete o
avanco do trabalho e a possibilidade de se prodws com o grupo.

Nelson- Nos temos aqui no colégio [...] a proposta cocukar e a extracurricular,
que sao duas coisas completamente diferentes, aguratica propriamente dita.
Na prética, elas até sdo muito parecidas. [...] lgosta de se trabalhar com a
producdo de curta metragem dentro das aulas desartdentro das aulas
curriculares tem como objetivo primeiro propiciama alfabetizacdo audiovisual,
trabalhar esse lado da critica, da reflexdo com asnos, que é uma das
caracteristicas do trabalho com as artes de um ngefal. E, além disso, diminuir
as distancias que tém da tecnologia fora do colégidentro do colégio. [...]
Diferente de uma proposta extracurricular quem rsgcieve pra fazer as oficinas,
s6 quem tem interesse e disponibilidade de temptiioE se fosse pra ser s6 um
trabalho extracurricular ndo atenderia a todos nocénte ao nosso objetivo de
alfabetizacdo audiovisual. Eu acho isso uma coigdeeenamente importante. Entéo,
assim... Eu ndo quero ter que fazer essa opgaarevaenos fazer, porque ja estédo
sedimentadas as duas coisas. Mas se eu tivessazpreopgdo por uma das duas,
eu faria pela curricular, justamente por isso, poegeu estaria proporcionando a
um numero maior de pessoas esse contato com osrgtmnda linguagem
cinematografica e € uma maneira de eles sabererexpeessar através dessa
linguagem. Mas nds ndo vamos fazer essa op¢cdojamdes manter as duas. Alias,
a gente ndo tem sé essas duas frentes de trabalnoocnicleo CeNA 23, que é o
nosso Nucleo de Cinema e Animacao.

Frederico - De fato sao duas propostas bem diferentes. Umaréposta realmente

da qual eu imagino que toda escola pode usufruige geria de uma tentativa de
linguagem audiovisual que eu penso que poderiacdgigatdéria em todas as

escolas. O projeto extracurricular depende maisattpiém dentro da escola que
tem o interesse em fazer enquanto que a linguagetnadda escola, passando a ser
obrigatoria, alguém tem que fazer, tem que ter mguofissional, a escola tem que
ter um profissional pra fazer isso. O outro vai deger do profissional ter esse
interesse ou ndo. Mas, no nosso caso aqui, comenéegem a possibilidade de
fazer as duas coisas, a gente enxerga que se campldlés temos tantos alunos
qgue ainda nem chegaram ao 9° ano, mas que ja fazet® do projeto porque ja

tinham interesse anterior em cinema. E também a&lune nem nunca pensaram
em fazer parte do projeto, mas, passando pelo 8° passam a querer porque tém
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um contato com o cinema de outra forma. E eu posatinuar fazendo isso. Entéo,
eu vou continuar.

No CAp Jodo XXIII/UFJF, o projeto CeNA 23 oferecividades curriculares de
cinema que sao trabalhadas nas aulas de artessyisoaturno da manha, e nas oficinas
realizadas no colégio e fora dele, a tarde, noratumho. Os professores de artes visuais,
Nelson e Frederico, afirmam que o objetivo do poojé promover uma alfabetizacédo
audiovisual a todos os seus participantes. Istoifgig propiciar a eles o0 acesso ao
conhecimento dos elementos da linguagem cinemdieyréd que podera contribuir para
mudar a maneira pela qual assistem aos filmeslgendiar na producdo de seus filmes,
franqueando-lhes uma chance de exercitar a cdtecariatividade.

No entendimento do professor Frederico, a propdstaabalho com o cinema como
disciplina da grade curricular tem um alcance mdustamente por garantir a todos o0s
estudantes o contato e 0 acesso ao cinema e aosnébs da linguagem cinematografica na
escola. Por este motivo, optaria por ela casmsentrasse em uma situacdo em que tivesse
de escolher entre ela e a inclusao do estudo atinema na parte diversificada do curriculo.

No trabalho desenvolvido com o cinema em sua prggedagogica, os professores
destacam como um aspecto positivo e que lhes tedificacdo, a capacidade que o cinema
tem de afetar, de contagiar e de se impregnar @ams alunos diretamente envolvidos no
projeto, mas também nos estudantes de outras tufdsasiembros da comunidade escolar
gue transitam nos corredores tém a curiosidadeadaie o desejo insuflado para descobrir o
gue é aquela experiéncia e também usufruir dagnebesentos de prazer e de descobertas.
Muitos se sentem reanimados e provocados ao essistis producdes dos colegas exibidas
nas mostras ou em eventos promovidos pela escola.

No CAp/UFPE o cinema é trabalhado como disciplin@ eferecido na parte

diversificada do curriculo.

Jane - L4 no colégio, no Aplicacdo, a gente tem uma eativersificada do
curriculo e a disciplina de cinema entra na parteedsificada do curriculo, o que
significa que ela esta disponivel, mas que nemstodo cursar. Algumas pessoas
podem escolher entre cinema e mais outras duapties. Eu acho que se vocé
pode escolher fazer. Se vocé esta fazendo porquée quer eu acho que € muito
mais agradavel. [...] Acho que ja aconteceu e aeoatn coisas, mas ndo é muito
legal. Sabe por qué? No colégio a gente tem caisaifo legais. Entdo, as vezes,
vocé vai escolher entre cinema ou percussao, prartgor exemplo, tambor em
maracatu, alfaia maracatu que os meninos adorannuffa coisa também que é
muito legal. As vezes, os meninos ficam até seer sajue escolher, entendeu?



182

Embora como disciplina, o cinema é oferecido, n@CKkPE, na parte diversificada
do curriculo concorrendo com outras op¢des de estadrte, o que nao permite que todos os
alunos cheguem a cursar a disciplina. Isto confiomgue a professora Ana Lucia do
CAp/UFRJ e o professor Nelson do CAp Joao XXIlI/Bizem a respeito do oferecimento
da atividade com o cinema no contraturno: estaatidatle ndo consegue garantir a
participacéo de todos os estudantes.

E interessante observar que a parte diversificadeudiculo do CAp/UFPE oferece
trés opcdes de arte como disciplina, com conteligados a cultura regional e que estao
diretamente relacionados ao interesse de seusaastsd De acordo com a professora Jane,
apesar de ndo ser possivel garantir vaga a todakings nas disciplinas oferecidas, ndo ha
descontentamento porque as disciplinas tratam sisitplidades artisticas diferentes e vao ao
encontro dos interesses dos alunos que ja se eaalap@o sistema de opcdo da parte
diversificada do curriculo escolar.

Segundo Moreira (2012), a pluralidade cultural slasiedades contemporaneas, que
gera conflitos nem sempre passiveis de resolugiicbese na negociacao entre os diferentes
grupos sociais, apresenta grandes e inusitadofatepara a elaboracao de um curriculo que
contemple toda esta diversidade cultural. No cas@€Ap/UFPE, a oferta de disciplinas da
parte diversificada do curriculo parece ter atemtheim a demanda dos alunos.

Um ponto importante a ser refletido é: como o pssoeensino-aprendizagem pode ser
desenvolvido na escola sem que se faca 0 massa@eegacao das culturas minoritarias?
“Como ensinar o conhecimento escolar para difeseotdturas, sem colonizar mentes e

corpos e sem perder o foco na cultura?” (VEIGA-NEZ0D2).

Esse papel constitutivo da cultura reflete-se eatiggmente todos o0s aspectos do
processo social. A cultura assume cada vez mavagetanto na estrutura e na
organizacao da sociedade quanto na constituicémyles atores sociais. Assiste-se
a umarevolucao cultural a expansdo de tudo que se associa a cultura (MORE
2012, p. 187).

Moreira (2012) defende a elaboracdo de uma basewar nacional com definicéo
de conteudos, com estabelecimento de principics gdarercar as politicas educacionais dos
estados e dos municipios, bem como fundamentardape9 curriculares das instituicdes
escolares, a fim de que a educacao brasileira vermier um minimo de qualidade e possa
cumprir seu papel de ensinar e de capacitar a®gegzara entender o mundo e seus
fendbmenos naturais e politicos. O autor ndo deféadermulacédo de um curriculo nacional

que se estabeleca para todas as escolas do paBREMRA, 2012, p. 182), ele propde
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principios norteadores para a criacdo de uma pt@pasricular de nivel nacional, tais como:
a revalorizacdo do conhecimento escolar, a reaf@imda importancia da cultura mais ampla,
a escola como espaco de critica cultural, a esmnte espaco de pesquisa e a escola como

espaco formativo para o trabalho.

As propostas precisam expressar a valorizagdo dbecamento escolar, matéria-
prima do curriculo, cujo acesso precisa ser gatartitodos os estudantes, para que
corresponda a instrumento de luta politica por mai@portunidades na sociedade.
Ensinar conhecimentos é fungdo e obrigacdo dasseglarte crucial, mesmo, de
sua funcdo politica. A escola existe para ensioahecimentos que facilitem ao
aluno o melhor entendimento do mundo em que es@rido e que oferecam
explicacbes confiaveis dos fendmenos desse mun@R@IRA, 2012, 191).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacionepd® uma jornada diaria de
quatro horas para que as criancas desenvolvardades para a aprendizagem dos contetdos
das disciplinas curriculares. O nimero de escoalesfgnciona em tempo integral € muito
limitado, qualquer que seja a regidao ou o estad®msil. Independente do tempo que a
crianca passa na escola, a educacao precisa tetagiega Porem, ndo restam duvidas de que a
escola de tempo integral € um grande diferencied pa camadas economicamente menos
favorecidas que, gratuitamente, podem ter no domt@, além do acompanhamento
pedagogico, atividades direcionadas a educacaceatabe a promocao da saude; a cultura e
as artes; ao esporte e ao lazer; a tecnologiaalligita comunicacdo. Com o objetivo de
expandir a educacao integral, o MEC criou, em 2608tograma Mais Educacaara fazer
face ao desafio de desenvolver uma educacdo nraisleta, reorganizando espacos, tempos
e conteudos.

Considerando-se o grande territorio do Brasil distintas caracteristicas regionais em
termos sociais, econémicos e culturais torna-séildiinstaurar um padréo curricular
obrigatdrio para todo o pais.d@aputdo artigo 26 da LDB garante que a parte divesificdo
curriculo escolar seja organizada de acordo comcaaacteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura da economia e da clientB&sim sendo, estados e municipios podem
decidir qual € a melhor e mais exequivel propoata p implantacado da educacéao integral em
suas escolas, levando em conta sua prépria realidaglias idiossincrasias. O Brasil tem
muito a aprender com o0s paises que hoje sdo menekrlucacdo como a Finlandia, a Coreia

20 Programa Mais Educac&o constitui-se como egteathkh Ministério da Educac&o para induzir a angglia
da jornada escolar e a organizagdo curricular nesppetiva da Educacdo Integral. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_eonkid=16690&Itemid=1115>. Acesso em: jan. 2015.
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do Sul, a Irlanda e o Chile, onde os estudantesapgsem média, nove horas por dia na
escola, o que interfere ndo s6 na qualidade daaedodestes paisesomo também no
desenvolvimento cientifico, tecnologico e econdndo@ais.

As acles de valorizacdo do cinema empreendidasemério nacional pelos atores
sociais ligados as éareas que articulam cinema,icalor e educacdo - professores,
pesquisadores, realizadores, produtores, cineastasntribuiram para que a Lei N°
13.006/2014 fosse aprovada. Com a vigéncia destanld¢odo territério nacional, as escolas
publicas de educacdo basica tém a obrigatoriedadexiir flmes de producdo nacional
como componente curricular integrado a propostagégica da escola, no minimo por horas
mensais. Como a LDB prevé autonomia na elaboracdo do Projeto PolRidagogico
(PPP), cada escola podera definir de que maneramema serd inserido nas atividades
curriculares da escola, inclusive aumentando o naimie horas dedicadas ao trabalho com o
cinema.

A lei federal € uma garantia de democratizacdoocdss®d ao cinema para as criangas
das classes populares e de um cinema de qualidadeap criancas de todas as classes
sociais, constituindo um avanco nas politicas paébliculturais e educacionais no pais.
professoMNelson apoia a lei e sugere que o trabalho commenta pode ser ampliado a partir
dela.

Nelson - Eu acho que é importante ter o cinema brasilalentro das escolas.
Muitos lugares e muitas pessoas ainda tém um poedton [...] Mas eu acho que da
mesma maneira que a gente respondeu que é impprt@numa videoteca, uma
DVDteca que tenha todo tipo de filme, também n&tringir s6 ao brasileiro. Ndo
quer dizer que o projeto tenha que ser aberto. @gbo de repente vai ser com um
filme brasileiro, mas nada impede que a escola@adsss filmes por més, trés, dez...
E ai se for s6 pra cumprir a lei vai ser um filmedleiro. Mas em beneficio do
aluno, em beneficio da educacéo eu considero queerd que ter essa restricado so
pra filme brasileiro, que sejam mais exibicdes mensJa que vai ter o
equipamento, faz mais exibicdes e propicia umarsii@de maior. Agora, tem que
comecar por algum lugar e que comece pelo brasiléitas que amplie isso ai.

Frederico - Reconhego. Da mesma forma que reconheco tamb#uessidade da
literatura brasileira na escola, da mdusica brasieina escola, da arte visual
brasileira na escola em termos da cultura do ngsseo, do trabalho de divulgacao
da cultura do nosso povo.

%3 Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Naciondl. 1&°. “Os sistemas de ensino assegurardo asdesida
escolares publicas de educacdo béasica que os antegrogressivos graus de autonomia pedagégica e
administrativa e de gestéo financeira, observaslamanas gerais de direito financeiro publico”.ddisivel em:
<http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/Lei%20de%2@frizes%20e%20
Bases%20da%20Educa%C3%A7%C3%A30%20Nacionalldb.pafesso em: jan. 2015.
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A iniciativa da lei de priorizar o cinema naciorealde fazé-lo circular em nossas
escolas procede. Sem duvida ela é importante gxaisa forma de dar ao povo oportunidade
de conhecimento do seu préprio cinema e de |heriangealorizacdo. Porém, conforme o
professor Nelson indica, ndo é necessario havec@s ao cinema brasileiro. Com certeza, o
cinema brasileiro abrira as portas da escola pagaogtras cinematografias também sejam
conhecidas.

A opinido de que a DVDteca escolar comporte toplo tie filme ndo encontra apoio
nos argumentos dos autores que embasam estadesbBAarconcordancia com a opinido desta
pesquisadora. A posicao defendida neste estudideégae a entrada de filmes na escola seja
feita por meio da selecdo do que ha de melhor nenw em termos de cultura e arte,
considerando a adequacédo do conteudo a faixa ptdaa exibicao.

Reitera-se a opinido do professor Frederico entdela necessidade de que existam
mais iniciativas escolares que valorizem as maaifégs da cultura popular e a producéo
brasileira em todas as areas da arte promovenda a@igulgacdo e fazendo com que elas
sejam mais conhecidas.

O mercado da industria cinematografica nacionekpa ser beneficiado com esta lei e
com a distribuicdo de filmes nacionais em todagssz®las brasileiras. Esta nova realidade
podera estimular o investimento na producédo dee8lde curta, média e longa-metragem
voltados ao publico infanto-juvenil ou que tenhawmo tema a diversidade cultural
brasileira. E importante que o planejamento neciesaaealizacdo de novos filmes insira em
sua planilha de custos o investimento de recuisaadeiros destinados a inclusédo do sistema

closed capon® e da audiodescricd¥b no filme, de modo que os alunos portadores de

% «Closed caption (também conhecido pela sidlC) é uma expressédo em inglés que signifigeenda oculta

um sistema de transmissado de legendd#mdes, programas de televisd®muvideos online Alguns paises ndo
fazem distingdo entre legendasulftitieg e legendas ocultagl¢sed captions mas a verdade é que no caso
deste Ultimo, séo incluidas referéncias textuamsspeito de musicas ou efeitos sonoros, para EEp@E com
deficiéncia auditiva possam entender o que estatemendo no programa em quest@imsed captioré uma
ferramenta essencial para pessoas com deficiénciamuditivas”. Disponivel em:
<http://www.significados.com.br/closed-caption/>esso em: jan. 2015.

% “A audiodescricdo é uma atividade de mediacAaulstica, uma modalidade de traducéo intersemidfica
transforma o visual em verbal, abrindo possibileachaiores de acesso a cultura e a informagaaijlmonto
para a inclusédo cultural, social e escolar. Alémpdssoas com deficiéncia visual, a audiodescrigédém
amplia o entendimento de pessoas com deficiéndielegtual, idosos e disléxicos.” Disponivel em:
<http://www.vercompalavras.com.br/definicoes>. Agmesm: jan. 2015.
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necessidades especiais possam participar nasaa@ac nao sofram discriminacao.

Em suma, o cinema é uma realidade a ser desapbariventada e valorizada pelos
profissionais da educacédo que trabalham a interagfie a educacéo, o curriculo e a escola
para que esta Ultima possa: atender sem discriforsga clientela composta por individuos
provenientes de culturas dessemelhantes; exeaudaolgigacdo de ensinar conhecimentos
com alguma qualidade e cumprir sua fungéo polidteastrumentalizacdo para a luta politica
por maiores oportunidades na sociedade (MOREIRA2R0

Com a construcéo e a andlise das cinco categaripsegadas neste trabalho foi feita
uma tentativa de absor¢cdo de algumas pistas pamesesndar o modo pelo qual os
professores foram afetados pelo cinema, utilizandelato de suas experiéncias pedagdgicas
de iniciacdo ao cinema nos CAps federais em queratE um cenario novo que comeca a se
configurar, delineando as primeiras iniciativas aeste trabalho, que tende a se multiplicar e
a ter suas producdes, descobertas e pesquisas ribragas em diferentes espacos e
instituicbes. Vérias escolas e professores ténizesl trabalhos maravilhosos por todo o
Brasil, mas muitos permanecem velados e descordsg@djue ndo significa que ndo tenham
qualidade. Os CAps, cumprindo sua missdo, segugeds principios e baseando-se na
filosofia que os norteia vém trabalhando no encodty cinema com a educacgao de forma
proficua, congregando experiéncias e aportando riboigbes significativas para o
aprimoramento da educacgéo basica brasileira.

Nesta ultima categoria, admitindo-se o cinema coma das linguagens artisticas a
ocupar um espaco no curriculo escolar, questiorauraelhor maneira de se fazer a insercéo
de atividades com o cinema na pratica pedagogera, gque se percam as caracteristicas
marcantes desta arte. Com o reconhecimento deegqtrata de um direito de todos, como
garantir o acesso e a participacdo de todos odaggs sem nenhum tipo de exclusdo? A
proposta é que o cinema entre na escola como Alicicular e que a instituicdo de ensino
escolha, conforme suas condicbes e recursos fisiit@ceiros, técnicos e humanos, a

melhor maneira de se trabalhar com os alunos.
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Algumas pistas para um proximo roteiro

O cinema nao tem fronteiras nem limites. E
um fluxo constante de sonho.
Orson Welles

A pesquisa “Cinema e Educacao: narrativas de expaas docentes em Colégios de
Aplicacéo” objetivou investigar possibilidades de@ntro do cinema com a educagao, com
base nas narrativas de docentes que atuam em @esCdlégios de Aplicacdo das
universidades federais brasileiras e incluem ansetirte em sua pratica pedagogica. O foco
desta investigacao foi identificar de que modo peegncia de cinema do docente contribui
para gerar experiéncias de iniciagdo ao cinemaspace escolar, sem que ele tenha uma
formacao especifica na area. Para auxiliar o camipblas veredas deste percurso algumas
indagacdes foram formuladas: existe alguma intedeagirecionamento do olhar da crianca e
do adolescente nas atividades desenvolvidas comema no contexto escolar? Quem é o
professor que trabalha com o cinema de forma diferelo classico uso de recurso
pedagogico auxiliar no ensino de contetudos? Quatégias e possibilidades de encontro do
cinema com a educacdo os docentes dos Colégiosplieagéio desenvolvem com seus
alunos? Por quais meios os Colégios de Aplicac@lemacontribuir para que o dialogo com
outras escolas sobre as praticas com o cinemaveiha?

Para investigar o problema e os indicadores refesea estas questdes intentou-se
dialogar com varios autores, dentre eles Alain BlargJacques Ranciere, Jorge Larrosa e
Adriana Fresquet. Empreendeu-se um estudo metadolag abordagem qualitativa, no
formato de entrevistas individuais semiestruturadealizadas com sete docentes de trés
Colégios de Aplicacdo da Universidade Federal dodei Janeiro (UFRJ), da Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF) e da Universidadergede Pernambuco (UFPE). A escolha
do campo para a realizacdo deste estudo deve-B#oados Colégios de Aplicacdo serem
unidades de educacdo bésica ligados as Instituigédsrais de Ensino Superior (IFES);
servirem como campo de estagio para a pratica @matdo de futuros professores das
diversas licenciaturas; desenvolverem pesquisasdiggnentes areas do conhecimento e
contribuirem como interlocutores na troca de e@meias em educagdo com outras
instituicbes de ensino publico e privado. O recoeste campo de estudo foi realizado por

meio de amostragem por conveniéncia, com basestaadas escolas do Conselho Nacional
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dos Dirigentes de Escolas de Educacdo Basica datiigdes Federais de Ensino Superior
(CONDICAp).

Foi enviado um questionario p@mail para os dezesseis Colégios de Aplicacao
vinculados as universidades federais brasileiragimade fazer um mapeamento para
identificar quais desenvolviam propostas sisteraddz de ensino com o0 cinema e a
educacédo. Destes, apenas quatro enviaram o quegiioespondido: o Colégio de Aplicacao
Jodo XXIIl da Universidade Federal de Juiz de FOor&EPAE da Universidade Federal de
Goias, o Colégio de Aplicacdo da Universidade Feddde Pernambuco e o Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeldestes quatro colégios, trés
apresentavam praticas sistematizadas de trabalnooccinema e a educacéo e, por isso,
foram escolhidos como campo para esta investig&gaootivo da exclusdo do CEPAE desta
pesquisa foi a auséncia de um trabalho sistematizath o cinema, pois as atividades
ocorrem de maneira eventual em algumas disciplinas.

Com o intento de alcancar os objetivos propostasanevestigacdo foram ouvidos
sete professores dos Colégios de Aplicacdo qumdafe pela arte cinematografica, realizam
encontros do cinema com a educacdo com seus allmosiodo continuo, regular e
organizado. A relevancia desta pesquisa consistedetectar, por meio das narrativas e
experiéncias com o cinema e a educacgao, de qudrmmasedocentes sofreram a afetacao do
cinema. A escolha do instrumento entrevista e tiaagdo da escuta se deve a compreensao
de que, pela evocacdo das memorias das experigresasais dos professores e dos saberes
produzidos com suas praticas, € factivel compartitaminhos e desenhar mapas do que é
realizado nos colégios de aplicagdo. A investigagéelou um trabalho que realiza
atividades, no turno escolar ou no contraturnoazep de despertar o interesse, a curiosidade,
a fruicdo, a construcdo de diversos pontos de,\d@saprendizagem da linguagem da historia e
das técnicas do cinema e que € calcado em expaséhe alteridade, ou seja, no poder se
colocar no lugar do outro na relacdo interpessosiaurando com ele um dialogo cuja base
se encontra na identificacdo, na consideracaovalnazacgéo desse outro.

No evoluir desta pesquisa, o trabalho com a tematemandou a abordagem dos
antecedentes e 0 estudo das possibilidades da° &BM06, de 26 de junho de 2014, que
prevé a obrigacdo da exibicdo de filmes de produne&mnal nas escolas de educacédo basica.
A nova lei, sancionada pela Presidente Dilma Rdijsseluiu, no artigo 26 da Lei N°
9.394/96 (LDB), o paragrafo 8°, que obriga a exébide filmes nacionais como componente
curricular complementar integrado a proposta pegiagéda escola, por no minimo duas

horas mensais. No entanto, a mera obrigatoriedadei shdo ocasionara uma transformacao
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nas praticas cotidianas das escolas publicas. €&sségo que haja condigdes reais de oferta de
filmes, de cameras, de telas de projecéo, de egeip@s para captacao de som, para edicao
de imagens e para exibicdo de filmes etc., de talonue sua efetivacdo ocorra em todas as
escolas publicas de educacéo basica do Brasilpnafprevisto na referida lei.

No que concerne ao levantamento dos dados, o abstiéicial sucedeu durante o
processo de mapeamento dos Colégios de Aplicagdidada dificuldade de obtencéo de
resposta ao questionario a eles enviado e queel@eo a participacdo na pesquisa. Talvez a
causa do ndo preenchimento do questionario e doendio a pesquisadora tenha sido a
auséncia da pratica de ensino com o cinema no ioot#&g talvez o desinteresse ou a
preocupacdo dos professores de participar de ureguiga por receio da critica ou do
julgamento de seu trabalho. A reducéo da partiéipaips colégios e, consequentemente, do
espectro de dados a serem analisados frustrouegtakipa da pesquisadora que ansiava pela
participacdo, sendo de todos, mas de um quantitataror de colégios.

Contudo, a producdo de conhecimento realizada comparéicipacdo dos sete
professores dos trés Colégios de Aplicacdo (URJFRJ - UFPE) foi substancial. Relevantes
indicacbes da interface cinema/educacdo puderameseontradas nos relatos destes
professores que partilharam suas memoérias e erp@E®vividas com o cinema desde a
infancia até os dias atuais e com as atividadesude pratica pedagogica. Trata-se de
espectadores emancipados e de professores emanmepaglie se servem da arte e da
linguagem cinematografica para ajudar seus esteslard processo de emancipacao. Suas
narrativas dos caminhos que percorrem comprovampartancia da presenca do cinema na
escola, sua poténcia pedagogica e o poder para @gemasformacdes nas relacdes
interpessoais e nas praticas educativas do cobidiscolar.

O cinema proporciona ao espectador elementos pagader com 0 proprio cinema:
ele € capaz de divertir e emocionar, de induzirefexdo, alids ele proprio se torna
pensamento. Um cinema que produz imagens que lavaespectador a pensar, tem
competéncia para educar a sensibilidade e o olhlém de aptiddo para provocar
transformacdes. A escola € um espaco de educagéituea propicio a iniciacado da vivéncia
da experiéncia com o cinema para docentes e desdyb trabalho com o cinema na escola,
a proposta € pensar a educacdo como um conjurggpaeiéncias que produzem sentidos e
criam realidades pela for¢ca dos sentimentos e eesogéspertados, especialmente quando
partiihados. Ela pode contribuir para trazer ersmaento a escola, com os momentos de
prazer vividos nas atividades que envolvem gestosridcao, arte, sensibilidade e emocao,

conjuntamente.
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Depois de uma abordagem dos referenciais tedricetodologicos analisou-se as
narrativas dos professores. Estas narrativas dgtdiias de vida pessoal e profissional
indicaram pistas para a formacao de cinco categydriaPraticas pedagodgicas com o cinema e
a educacdo; Il - Formas e conteudos que atravesssola: possibilidades de emancipacao
afetivo-intelectual; Ill - Contribuices dos CAparp a insergcéo de praticas com o cinema em
outras escolas; IV - Experiéncias estéticas commenta na formacgéo docente; V - O cinema
na escola: uma pratica curricular no turno, noredatno ou em amb@s

Os indicadores, identificados, apresentados e samls na segunda parte desta
pesquisa, constituiram as categorias de andlisefaqam formadas a partir das questdes
iniciais da pesquisa e das questbes que surgiraamtéuo desenrolar das entrevistas. Alguns
excertos da entrevista das cinco categorias adabssfo retomados como cenas do trailer de
um filme para a composicao de uma sintese.

Na tomada IPraticas pedagdgicas com o cinema e a educaigdiam abordados os
aspectos relativos ao trabalho com o cinema e @agéda na escola e como o cinema se revela
potente para o0 aprimoramento do processo ensimndigagem e para as relacdes que se
estabelecem entre 0s sujeitos do conhecimentoegsoifes e estudantes. O trabalho com o
cinema evoca no individuo o gesto criativo do fazedo pensar, o que constitui um dos
grandes desafios da educacédo. A presenca do cimemscola, assim como as demais artes,
pode contribuir para o encontro com a alteridadere a criacdo, no conjunto de experiéncias
do aprender, do pensar, do fazer e do inventartédassume seu papel de ser radicalmente
um elemento perturbador: o “estrangeiro” dentrindttuicao.

A estrutura fisica da maioria das escolas néo fojefada para contar com um
anfiteatro ou uma sala que comporte 0s recursagt; 0s equipamentos e a ambiéncia que
possibilite a fruichio de um filme. A educacdo emcokstd mais voltada para o
desenvolvimento do intelecto e do raciocinio logmatematico - dando énfase as matérias
tradicionalmente mais valorizadas - do que paraesenvolvimento da sensibilidade e o
estudo das artes. Atualmente, na eventualidadende sessdo de cinema na escola, seu
propdsito maior € o de servir como meio e ndo camdim em si mesmo. Sua funcédo mais
comumente aceita e empregada € para a introducaomdeonteddo ou para estimular o
estudo de alguma disciplina.

As opcdes de trabalho com o cinema séo variadadpséalvez, a mais importante
delas a assisténcia a filmes como uma atividadeeitd para os membros da comunidade
escolar, impregnando a todos com a arte cinemdicgyr&ode-se assistir a um filme em sua

integralidade ou, segundo propde Bergala (200&gnido a articulacdo e a combinagéo de
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fragmentos, o que provoca no espectador que osteassiimpacto da condensacédo do(s)
trecho(s). O espectador aprende tanto com o gaef@st quanto com o que esta dentro do
filme e ainda com o que ele Ihe suscita: emoc@sagdes, pensamentos, questionamentos,
associacao de ideias e correlacdo entre fatos.o@artdo com as referéncias desta tese, ndo
se tem acesso as artes com apatia, desinteresséigede e negligéncia e para que este
acesso seja veraz e genuino é preciso interesgdogesritica e criatividade no ato de ver. O
saber que a arte cria € capaz de afetar e mod#ipadpria pessoa, sendo este o motivo da
importancia da escola e dos professores propicia@snestudantes momentos de encontro
com a arte cinematografica, com diferentes filmbgsadiretores, atores e cineastas. Embora
nao possa garantir a seus alunos o encontro ietipgssoal com a expressao artistica, porque
este € um movimento singular e individual, a esodla pode fugir desta responsabilidade
(FRESQUET, 2010).

Uma crianga ou adolescente pode produzir cinemab agma forma de relacionar-se
com o mundo, sendo o0 cinema uma arte “que maisrogi®, vé e ouve do que explica”
(MIGLIORIN, 2010, p. 106), pois os sentidos e osganentos sdo construidos de acordo
com a perspectiva do proprio espectador. Assimexgor os estudantes a uma filmografia
diversificada - apresentando-lhes filmes que ekiéo do circuito comercial, que fogem as
estéticas ditadas pelos estudios de Hollywood magrantes nas Ultimas décadas - e
adequada a sua faixa etéria, a escola ja estargriculm seu papel de apresentar e oferecer
aos estudantes o que ha de melhor na cinematogradianal e internacional. A arte &
poténcia de criacdo e carrega em si a capacidacendeacdo. Sem sombra de davida, esta
uma vultosa contribuicdo que o cinema pode aparéatucacao.

Na tomada Il,Formas e conteldos que atravessam a escola: pldades de
emancipacado afetivo-intelectuafy objeto de analise foi 0o encontro do cinema com a
educacao. Este encontro, tomado como gesto crigireonove na escola uma efervescéncia
coletiva que engendra impactos que extrapolamnuigel fisicos da sala de aula, tais como:
producdes audiovisuais dos estudantes que saalaxilem festivais e mostras de cinema,
denuncias de problemas das comunidades, reiviriiisagunto ao poder publico com
resultados concretos na vida comunitaria. O cineemasce em cada novo plano em um
eterno devir. Sempre jovem, renova e revitalizawoentorno.

Cada projeto do programa de extensdao do CINEAD BRJMJse desenvolve uma
pratica comum que sao 0s exercicios Mmuto Lumiére,cuja intensidade pedagodgica
contraria a aparente simplicidade de uma produedond minifilme com a duracdo de um

minuto. Muitas outras atividades de producdo ausi@ com inspiragdo no cinema
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permitem relaciona-lo com diversas areas do contestb como a literatura, a musica, as
artes plasticas, as artes cénicas, a historig, eefaclusive produzi-lo. O trabalho realizado
com o cinema sensibiliza o olhar e gera modos eipatas de escolher, relacionar elementos
e tomar decisdes, emancipando modos de ver e d&smestabilizando o interlocutor/
espectador.

Os professores concebem o cinema como uma aridegpeade das forgas da industria
de producéao de filmes, de divulgacéo e de distgd@mpara que estes circulem na sociedade e
possam ser consumidos pelos espectadores. Quamio an@xposicdo a diversidade de
filmes, melhores serdo as possibilidades para ailskracdo dos sentidos, para o
desenvolvimento do gosto estético e para a amplidgé diferentes formas de ver e pensar o
mundo. Os filmes comerciais divulgados pelass medi sdo faciimente encontrados e
estdo disponiveis para consumo, mas nem todo @piinde exibido no circuito comercial
pode entrar na escola. E necessario que o profegalie criteriosamente o contetdo do filme
com que ira trabalhar, preocupando-se com a adagueiglade daqueles a que se destinam, e
gue se preocupe em oferecer bons e raros filmasqo@ os estudantes possam usufruir tanto
do prazer quanto do desconforto que s a arte pader.

O gosto se constitui na trajetdria de vida do podjfmuidor da sétima arte. Se o
professor conseguir radicalizar a experiéncia ieatéa escola, mais oportunidades ele tera
para motivar seus alunos para este encontro comema. Viver uma experiéncia estética
com o cinema ou com qualquer outra arte passa podasejo que € individual. Cabe ao
professorpasseuroferecer os meios para que 0s estudantes possémarreala propria
experiéncia de travessia. Ele podera percorrer €@ este caminho e experienciar juntos
novas descobertas, contudo cada um perfard um lamiiferente, posto que cada
experiéncia de travessia é singular.

Assistir a filmes é imprescindivel para a formacétiural e artistica do professor,
especialmente se ele deseja inserir o cinema em &tiddades regulares docentes. A
curiosidade e o interesse sdo condi¢cdes para gueb&tnha conhecimento da histéria do

% “Os MASS MEDIAs80 sistemas organizados de producdo, difusdcepq@o de informacédo, geridos por

empresas especializadas na comunicagdo de massploedas nos regimes concorrenciais, monopa#stci
mistos. Encorajam a uma visao acritica e passiva do mundodjfundindo por todo o globo uma cultura
homogénea e destruindo as caracteristicas cultdeatsada grupo étnito Disponivel em: <http://www.univ-
ab.pt/~bidarra/hyperscapes/video-grafias-266.hthecesso em: jan. 2015.
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cinema, da linguagem cinematogréafica e dos recuésmécos para a producao de um filme,
tornando as atividades que ele empreende com Beussanais interessantes e os estudantes
mais entusiasmados, agucando neles a vontade eledapre os contagiando com sua paixao
pelo cinema. Educar o ser humano para a arte @ddy@ra a autonomia no diadlogo afetivo
da alteridade. O trabalho com o cinema e a educag@mve todo o grupo na discussao das
etapas de pré-producdo, producdo e pés-producsgjaado que as funcdes sejam partilhadas
por todos 0os membros, que todos possam contritalar, ouvir, intervir, perguntar e, assim
sendo, aprenderem juntos.

O conhecimento dos elementos da linguagem cingmédica favorece uma leitura
aprimorada, mais critica e sensivel dos filmes.ilacqgue, de alguma maneira, impregnou o
aluno é compartilhado com o grupo, no qual existe uelacdo de alteridade, em que os
adolescentes expressam suas emocdes, sentimgrégnsaementos, estabelecendo um vinculo
de “partilha do sensivel”, de olhares sobre o mumdobre si proprios. O cinema extingue as
fronteiras do tempo e do espago e transforma ocesfm em coautor, N0 momento da
assisténcia do filme, ao compartilhar o ponto déavilo diretor da obra cinematografica.

Para uma das professoras entrevistadas, 0 cinem@aare na escola passa por quatro
aspectos fundamentais: apreciar, conhecer, produaifletir. Para outro professor, o cinema
é o “grande arrombador de muros” da escola, poéguea expressao estética capaz de reunir
todas as linguagens e abordar todas as tematioznias.

Segundo Ranciére (2010), o ponto de partida pamancipacdo intelectual esta na
igualdade das inteligéncias. Para o autor, a empag&b comeca quando se compreende que 0
olhar € uma acdo e que o espectador € um ageiates, isle observa, seleciona, compara,
interpreta, com também estrutura, integra e coreclementos que tem diante de si com o0s
gue estdo armazenados em sua memoria.

Na tomada Ill,Contribuicbes dos CAps para insercao de praticam @ocinema em
outras escolasforam consideradas possiveis alternativas parabaltto com o cinema e o
modo pelo qual elas podem sobrevir. A implantagégmbjeto-piloto da Escola de Cinema
do programa CINEAD da Faculdade de Educacédo da WeRCAp/UFRJ e a criacdo de
escolas de cinema em escolas publicas do Rio d&danum exemplo da maneira pela qual
estas instituicbes de ensino podem contribuir pareelhoria da qualidade da educacao basica
brasileira.

A aprovacao da Lei N° 13.006/2014 reforcou a respbitidade dos Colégios de
Aplicacdo em relacédo ao processo de consolidacamneéma como conhecimento artistico-

cultural e como potencial educativo. Os ColégiosAgdicacdo podem contribuir para a
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ampliacdo de praticas com o cinema nos propriasgms e em outras escolas de educacao
basica, experimentando, registrando e divulgandper@ncias, promovendo cursos de
extensdo, desenvolvendo pesquisas e projetosarestaom a finalidade de que mais pessoas
e instituicbes educacionais participem destes psose Outros Colégios de Aplicacédo
também podem incentivar a criacdo de Escolas den@inem sua area de abrangéncia,
prestando consultoria a outras escolas como uralt@lble extensao.

Os Colégios de Aplicacdo procuram avaliar permameehnte seus processos e
resultados de ensino-aprendizagem. Aqueles quenoéx@o costumam ser compartilhados
com outras instituicdes de ensino; com aquelesngoeatingiram os objetivos pretendidos
séo realizadas outras tentativas, estudos e pg@gssiHa um consenso de que os professores
sentem necessidade de maior interacdo uns comtros,odos CAps entre si, dos CAps com
outras escolas e universidades, pois tém muitorgadilhar em pesquisas e producdes na
area do cinema e da educacéao.

A tomada IV, Experiéncias estéticas com o cinema na formagadcernte,teceu
consideracOes a respeito do que € necessario pamaacao do docente que deseja incluir o
cinema como arte em sua pratica pedagogica. A iExoe e o saber da experiéncia parecem
ser 0 nucleo de sentido para se compreender a gaomdocente e o fazer pedagdgico
(LARROSA, 2002).

As diversas experiéncias estéticas vividas na cohipado cinema, narradas pelos
sete professores participantes desta pesquisampseleassim resumidas: os filmes podem
transportar para outras culturas; o estudo da &wiados aparelhos opticos produz um
encantamento especial e a motivacao para conhdustéaa do cinema e do pré-cinema; o
cinema pode constituir-se numa experiéncia radoaah a arte; a assisténcia a uma
diversidade de bons filmes e a frequéncia as si@asnema séo atitudes importantes para a
autoformacédo do espectador emancipado; um especfaese interessa por cinema busca se
qualificar e compreender as especificidades daidiggm cinematografica; a assisténcia aos
filmes de “forma diferente” pode ser proporciongaa meio de vivéncias de experiéncias
estéticas com o cinema e com o0s elementos da geguacinematografica; a poténcia
transformadora do cinema pode ter forte influénespecialmente, quando se trata de filmes
alternativos.

Existe a necessidade de uma desaceleracdo do intpgsto aos professores e aos
estudantes, pois isto os tém tornado sujeitos ampde passar pela experiéncia, ou seja,
sujeitos a quem nada acontece, porque nada os adela os impressiona, nada os comove

(LARROSA, 2002). As experiéncias vivenciadas contimema vao além dos recursos
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tecnologicos de que ele dispde e das emocgles queap@zes de provocar nas pessoas,
porque também sdo capazes de remeter 0 sujeitotraspaccdo, de ampliar sua
conscientizacéo social e politica e de propiciao@mpreensao do significado do seu préprio
eu.

De acordo com Ranciére (2010), a explicagcédo é o datpedagogia e o principio do
embrutecimento. Mas seria possivel ensinar 0 gugnsea a outro ignorante? Para ensinar o
que se ignora, primeiro é preciso emancipar o amwenconfiar em sua capacidade, desafia-
lo a usar sua propria inteligéncia. Porém, isto @gmwssivel sem que o0 mestre antes tenha
passado pelo seu préprio processo emancipatdgoe,iseja consciente do poder, da riqueza
e da forca do espirito humano.

O professor é o profissional que trabalha com @agho de criancgas, jovens e adultos
e é guem acompanha a rotina da escola. Na maiagavezes, ndo tem uma formacéao
especifica em cinema, mas é capaz de produziraulinto quanto seus alunos o.$adato
de iniciar seu trabalho com praticas menos elalasratiais simples e com poucos recursos
nao o isenta de passar por experiéncias pessodigetas, as quais possuem um valor
inestimavel, porque sem viver a experiéncia intimgesto de criacdo sempre lhe faltara algo
que ndo podera Ihe ser ensinado por ninguém.

A inovacao das praticas pedagodgicas pode geravasri¢ resisténcias, masiniverso
das imagens abriga em si uma poténcia notavel dhgué peculiar. Tornar-se umestre
ignorante implica acreditar na igualdade da inteligéncia dhsios e dos professores e na
possibilidade de que todos podem aprender, patid@azer, criar e produzir.

A tomada V,0 cinema na escola: pratica curricular no turno, contraturno ou em
ambos? buscou refletir as maneiras que apresentam mai#ce, eficiéncia e efetividade
para a insercdo do cinema na escola, sendo estgdnsamparada na concep¢ao de cinema
como arte. O cinema € uma realidade a ser cole@imsmconstruida e que pode dar
visibilidade a pluralidade dos saberes, praticadfu@s internas (povos das regides
brasileiras) e externas (povos de outros paise®REIRA e CANDAU, 2008a). Qual seria
entdo a melhor forma para se estabelecer encarroso cinema e para torna-lo presenca
constante e ativa na escola? A proposta curri@fierecida tanto no horario do turno das
aulas, quanto no horario do contraturno pode sex fonma interessante de se trabalhar a
interface cinema/educacédo, dependendo do enfogizerelacdo que o professor e a escola
desejam estabelecer com o objeto-cinema e da moistée condigcdes objetivas da instituicdo
e dos professores para a execucdo da proposta. @mciplina, em principio, a grande

vantagem é conseguir alcancar todos os estudartggutados no(s) ano(s) em que ela é
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oferecida na grade curricular, dando oportunidaglaaksso e de encontro com a sétima arte
de forma abrangente, sem que nenhum aluno coisamde ser excluido dessa vivéncia.

Como atividade oferecida no contraturno pode sea ymoposta inovadora com
algumas vantagens, tais como: ndo sobrecarregatutm de aulas na escola, propiciar
melhor aproveitamento do tempo ocioso, melhorarelmdimento escolar do estudante,
oferecer atividades de lazer, esporte e culturduigga e com orientacdo profissional
especializada. Prover atividades para o contratdapende das condi¢cdes da escola: se ha
espaco fisico adequado, salas disponiveis, infrates, recursos humanos e materiais entre
outros. Se se trata de uma escola de tempo intedpalamente ela ja oferece atividades,
aulas e oficinas no contraturno.

Os docentes dos Colégios de Aplicacdo entendeno giesejo e o gosto do professor
pela sétima arte € um fator preponderante para guemtrabalhar com o cinema na escola,
como também o estudo da linguagem cinematografiea € tdo especifica e complexa. Eles
também reconhecem a necessidade do conhecimentutess areas artisticas - o que hoje
esta ao alcance de quase todos, gracas as infindawilidades que a Internet oferece - que
pode ser construido ao longo da trajetoria de dimlaspectador-fruidor ao assistir a bons
filmes, ler, estudar e pesquisar o assunto. E gwestar preparado para exercer o importante
papel damestre ignorante dopasseur.

Os professores entrevistados concordam que o pasfedio precisa ser ou tornar-se
um cineasta para trabalhar com o cinema na esda@mpouco € objetivo do ensino
fundamental, médio ou da educacédo de jovens eoadltirmar cineastas. Entretanto, é
necessario criar uma relacdo de intimidade conmenta que pode acontecer, por exemplo: i)
a partir de um mergulho na analise de um planoepercuma infinidade de pontos de vista
possiveis em uma mesma situacao; ii) manusearscer equipamentos técnicos que deem
ao professor condi¢cdes de realizar um trabalhoifpaalo com seus alunos. Pode-se inferir
das narrativas dos professores duas implicac@aspéiacido do repertorio de filmes qualifica
a producédo, enquanto esta ultima aguca o olharatufor.

O espaco escolar € o campo mais fértil para o ¢mcafetivo, sensivel, criativo e
para o desenvolvimento de potencialidades e apagelins, porém ainda existem muitos
problemas que precisam ser enfrentados, trabalhadesncidos coletivamente. Algumas
indicagOes de acdo para que se faca o enfrentaraezdte desafio: ampliacdo da producao
audiovisual brasileira, especialmente para crignpagposicdo de politicas publicas de
incentivo a producao voltada para o publico infgateenil; participacdo de profissionais da

educacao nas discussOes sobre a producéo e buigsto de filmes e de outros produtos
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audiovisuais no pais; elaboracdo e divulgacdo dwmi®dque incentivem a producdo
audiovisual por e para criangas, com avaliacaoudéidade do que for produzido; integracao
as producbes audiovisuais brasileiras das tecradogssistivas, como audiodescricao,
legendas e LIBRAS; criacao, na internet, de umgbole referéncia para o compartilhamento
da producao audiovisual brasileira voltada parafancia e a adolescéncia; provimento de
infraestrutura tecnoldgica para escolas publicasddeacao basica do Brasil; formagédo de um
acervo de filmes de qualidade; apoio a realizagdondstras, festivais, foruns, programas e
oficinas sobre questdes artisticas e técnicasniiveea criacdo de cineclubes escolares.

A experiéncia com o cinema na escola é uma forindgmiada para se pensar e viver
a poésysna educacdo. A dimensdo estética do cinema pogeciaoao espectador uma
experiéncia sensivel mais profunda, pois ndo sétalimo enredo e ao discurso dos
personagens, mas abarca a imagem em movimentidhaadonora, a fotografia, os efeitos
especiais, favorecendo um tipo de experiéncia Enggue conduz a introspeccdo e a
elucubracdo do pensamento. Um filme € um fendmeeoare a percepcédo e a imaginagéo,
que transporta o ser humano para realidades dévegas ou imaginarias.

Novos desafios sdo apresentados para o traballemtgooos Colégios de Aplicacéo,
que, além de serem pautados no ensino, pesquismsa® e gestdo, devem estar voltados
para o planejamento, capacita¢do, producédo ciesgfdesenvolvimento de projetos, segundo
as diretrizes expedidas pelo MEC. No encontro ddNBITAp, realizado em julho de 2014,
em Brasilia, a Secretaria de Educacdo Basica (8H8)cou a importancia dos Colégios de
Aplicacdo investirem: i) em ensino, por meio dalempacéo da escola de tempo integral; ii)
em pesquisa, envolvendo-se coma as questdes das teonologias; iii) em extensao, através
da formagédo continuada de professores com os cdesagerfeicoamento, pés-gradualgio
sensue stricto sensuiv) em gestao.

Os Colégios de Aplicacdo, por suas caracterisespecificas, tém condicdo para
promover eventos em que as experiéncias de pratedagogicas sejam intercambiadas,
desfazendo as distancias entre eles mesmos e mgtiaisicdes de ensino da rede publica e
privada; propiciar a divulgacdo de diferentes pssos e metodologias de ensino-
aprendizagem, considerando as diferentes tecnelogiaespecificidades do campo da
educacédo; fomentar possiveis parcerias em atividdelgpesquisa e de extensdo dentro e fora
das universidades a que se vinculam; discutir femes 0 papel que os colégios de aplicagédo
vém desempenhando na formacdo de professores, asBim na criagdo de novas

metodologias para o aprender, desaprender e refpreds saberes e os fazeres; dar
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continuidade aos esforcos de aproximagédo académutiiral e organizacional entre os
Colégios de Aplicacao, universidades, escolas ainarade.

Ha uma mudanca veloz nos modos de fazer, penstuae. @& parceria entre as
universidades e as escolas, operando uma fecuocka die saberes e fazeres do processo
ensino-aprendizagem e da formacéo continuada desgayes, pode denotar uma instancia
multicultural transformadora, tendo em vista queTpie tanto o encontro entre as desiguais
culturas das varias regides do Brasil quanto neirasses decorrentes desse encontro, pondo-
se na rota de uma educacédo forjada na e valoraatiodiversidade cultural, promotora do
sucesso e da equidade e responsiva a alteridapgkieidade cultural.

O cinema traz em si uma poténcia de aprendizagepgzcde alargar e fertilizar os
espacos e 0s tempos escolares e educativos, quafiita as novas experiéncias de
descoberta do conhecimento. O sujeito, ao se depamaseus dispositivos de criagcdo, tem a
possibilidade de aprofundar seus questionamentizssse surpreender com o que pode advir
dessas experiéncias. Segundo Ismail Xavier (2633te a possibilidade, de “um pensar e
fazer cinema que reivindica o direito a experimenigado pela industria, que convoca a
uma ampliacédo da aventura da nova percepcao, samasas do codigo vigente” (p. 12). E
de se esperar que 0s professores sejam impregpatbhsétima arte e que haja muitos
encontros afetivos, estéticos e politicos entrdug@cao, a docéncia e o cinema.

Para que isso possa acontecer, o professor prdesanvolver habilidades em
tecnologias digitais de informacdo e de comunicagéie favorecam a renovacdo de
experiéncias e significados do processo ensinmd@pagem, da arte, da educacéao, da cultura
e do mundo. E também necessério familiarizar-se asmmetodologias e as atividades de
pesquisa que o capacite a desenvolver o trabalncoctinema na sala de aula. Tal formagéo
visa criar uma abertura para a pluralidade de éggus e meios que favorecam o aluno na
aquisicdo de variados processos da construcdo dibecionento em comunicagdo e na
expressao de sua subjetividade.

Considerar curriculo e cinema como lugares de UKBABRIEL, 2013) os tornam
“potentes chaves de leitura para a compreensaprdosssos de subjetivacdo e objetivacao
gue ocorrem no ambito da cultura escolar” (iden24). O ser humano, ao produzir cultura,
se objetiva e subjetiva simultaneamente, pois aopapr-se da atividade que produz,
apropria-se também de sua histéria humana e impnief@ sua marca. O movimento de
objetivacdo e subjetivacdo sé € possivel pela m@&didos signos produzidos pela cultura,
pois a propor¢cdo que O sujeito se objetiva e toanmsd a realidade, ao mesmo tempo

transforma a si mesmo e se subjetiva. Neste semtidorriculo e o cinema podem mediar os
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processos de conhecimento entre sujeitos e engagosue conhecimento, de modo que o
olhar criado e langado sobre o mundo possa rejreecae propagar por ele, escapando dos
limites das salas de cinema.

No processo de constituicdo de si mesmo, o0 indivitambém se apropria de
significacdes socialmente e historicamente prodiszel as reelabora vivendo em um espaco
intersubjetivo uma histéria particular que atritsgintido pessoal para suas experiéncias e
descobertas. O sujeito se torna autor e ator, tpmisforma o contexto social no qual esta
inserido, apropriando-se dos significados produgido constituindo-se a partir deles.
Baseando-se em suas experiéncias singulares, itbsybjetiva a cultura e a ressignifica e,
com isto, objetiva algo novo. Assim, pode-se ergerm sujeito do conhecimento como
produto e produtor de sua propria atividade e alatle de outros sujeitos.

Foram muitos os conceitos e as ideias abordados pete professorgmsseursios
Colégios de Aplicacdo em suas narrativas as quoastituiram o material desta pesquisa.
Selecionar alguns pontos que possam funcionar qostas para reflexdo ou como sugestdes
para quem deseja trabalhar na companhia do cinemaaeelucacéo, seja professor ou outro
profissional, ndo foi uma tarefa facil.

O cinema se revela uma arte potente para a edueagaascola estabelece relagdes
com o conhecimento que intensificam a descobeataetnvencdo do mundo e de si proprio.
Os professores, ao promoverem encontros com asemiés cinematografias, precisam
promover leituras criativas dos filmes com os emtiels, ndo apenas leituras analiticas e
criticas. A Pedagogia da Articulagdo e da Combimad@ Fragmentos (ACF), criada por
Bergala (2008), otimiza o tempo escolar e oferexseestudantes contato com um repertorio
maior de filmes.

E preciso fazer uma boa selecéo de filmes pararspar uma filmoteca escolar, pois
a formacdo do gosto € construida ao longo da drigetle vida do espectador de cinema.
Iniciativas como assistir aos filmes, produzir awduais e divulgar suas filmagens déo voz
aos jovens por meio da arte. Além disto, também ¢t&® oportunidade de viver experiéncias
de iniciacdo ao cinema com a forga politica, éiestética que € inerente a esta arte.

A forma de insercdo do cinema no contexto escadde e dar como componente
curricular a ser oferecido no turno escolar, notradarno ou em ambos dependendo da
situacao e das escolhas de cada escola. O prigciped 0 cinema esteja presente no curriculo
e faca parte da rotina escolar. A Lei N° 13.006426dpresenta um avanco nas politicas
publicas para a educacao brasileira, especialnpentgie democratiza o0 acesso ao cinema por

meio das escolas publicas de educacao basicarezaadccinema nacional.
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Este estudo buscou analisar as narrativas dossparfss que atuam nos Colégios de
Aplicacdo e que, afetados pelo cinema, tornarampasseursem suas praticas docentes,
contribuindo, propondo e gerando novas experiéragagiciacdo ao cinema, desenvolvendo
0 gosto estético em seus alunos, trabalhando asctaspéticos, politicos e poéticos da
linguagem cinematografica e correndo com eles @snos riscos.

Novas produgBes académicas sobre o curriculo escalperspectiva multicultural
poderdo ser produzidas a partir da escuta de onamativas e poderdo se somar as ja
existentes, pelas vozes de outros professores aitdes pesquisadores. Nao houve, neste
estudo, a pretensdo de esgotar as discussOesteadas sobre o tema, porque se entende
que toda pesquisa faz um recorte em um tema e iteitaddes de varias ordens. Ao
contrario, entende-se que sao necessarios nowamoest pesquisas que se proponham fazer a
articulacdo da formacao inicial com a formacao iooiida de professores. S&o aventadas
algumas questbes que podem suscitar novas pesqujsasrelacdes e vivéncias 0s
professores do ensino fundamental e médio dasassguiblicas e privadas da educacao
basica tém estabelecido com o cinema, dentro edfbescola? A questdo do olhar é hoje uma
discusséo a ser investigada pela docéncia? Quasdutiguagens interpelam o cotidiano de
criancas, jovens e adultos? Que implicacdes acarégnatografica pode provocar na cultura
escolar? Que efeitos o cinema pode provocar ndcalor escolar? Que implicacdes as
relagcbes educacao/cinema; docéncia/cinema; linguagediovisual/aprendizagem podem
causar nos processos de socializacdo das novadeerguer estejam elas dentro da escola
ou fora dela? Por que é importante investir emstisgiimes e fazer cinema na escola? A
producdo amadora na escola podera repercutirgdenahodo, na producao futura do cinema
no Brasil?

Ao propor algumas pistas que possam sinalizar spirgr um préximo roteiro de
estudo, reafirma-se a pesquisa como um espacocdatem e de reflexdo, de investigacdo e
de experiéncias, de exposicdo e de introspeccdovgjusendo construido em um longo
processo de amadurecimento de idéias e de pensmneonin idas e vindas. Ao final, porém,
sente-se que valeu a pena correr riscos e fazeavassia. O propoésito das reflexdes
apresentadas neste trabalho é que elas possaibwaiontte alguma maneira, para tornar mais
flexiveis e permeaveis as fronteiras entre o ensinpesquisa e a extensdo nas artes, na
educacédo e no cinema e estimular o dialogo e a ttecexperiéncias entre os docentes dos
Colégios de Aplicacédo, os docentes das universgdades docentes das escolas publicas e
privadas de educacdo basica, para uma reinvengaprélidcas com o cinema e a educacao,

visando uma educacéo de qualidade para todos.
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DIE GEBRUDER Skladanowsky/ A trick of the light. fUtruque de luz). Autoria: Wim
Wenders. Realizacdo: Win Wenders. Producao: Vdinele Wolfgang Langsfeld. Munique.
Preto e branco. 79 min. 1995. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TOWNraClhlw> (Btop 1895 Skladanowsky
Brothers)>.

<https://www.youtube.com/watch?v=jsfdHKirELo>.

FRANCE/tour/detour/deux/enfants. Godard para a T¥lipa, canal Antennne 2. Direcao:
Jean-Luc Godard e Anne-Marie Miéville. Producaatitnt Nacional de I'’Audivisuel (INA).
Franca, 1977/1978.

Mouvement 1 - Disponivel em: <http://www.youtubemtwatch?v=23nz1bT2qJM>.
Mouvement 2 — Disponivel em: <http://www.youtubetwvatch?v=Xo7ZtTnM7DE>.
Mouvement 3 - Disponivel em: <http://www.youtuberdwatch?v=nsI9rwMxQI8>.
Mouvement 4 - Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=b92PxqT1KwA>.
Mouvement 5 - Disponivel em: <http://www.youtuberdwatch?v=b92PxqT1KwA>.
Mouvement 6 - Disponivel em: <http://www.youtubermtwatch?v=1r4hX4{fJ6Z0>.

L'ARRIVEE d'un train en gare de La Ciotat (A chegal® um trem & estacéo de La Ciotat).
Direcdo e Producgéo: August Lumiére e Louis LumiBagis, 1895, 50 segundos, mudo.
Documentario. Disponivel em: <http://www.youtuberdwatch?v=02EwW _PqYIE>.

L'’ARROSEUR arrosé (O regador regado). Direcao eury@o: Louis Lumiére. Francga, 1895,
49 segundos, 17m de pelicula. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=2Gr5KOe9PcU>.
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LA NUIT américaine. (A noite americana). Direcaoaicoise Truffaut. Producdo: Marcel
Berbert. Roteiro: Jean-Louis Richard, Suzanne 8cfah, Frangois Truffaut. Filme: italo-
francés. Género: comédia, drama. Cor. 115 min. .1Di&ponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8StMJumx1RY>.

LA SORTIE des usines Lumiere (A saida das ind(striamiere) Direcao e Producéo: Louis
Lumiére. Lyon (Fr.), 1895, 39 segundos. Disponérel
<http://www.youtube.com/watch?v=Hwq_7X_ Vz4E>.

LE BALLON rouge. (O Baldo Vermelho) Direcéo: Albertrharisse. Producéo: Films
Montsouris. Franga, 1956, 34 min., fantasia, cakdM-metragem. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=AhGLI7yyzYM>.

LOS OLVIDADOS. (Os esquecidos). Direcéo: Luis BuiiiRoteiro: Luis Bufiuel. México.
Género: Drama policial. Idioma: Espanhol. Cor. 8B.r€lassificacdo: 16 anos. 1950.
Disponivel em: <https://vimeo.com/57837968>.

LOUIS LUMIERE, 'homme et les images. (Louis Lumiére, o homem eiraagens).
Direcdo:  Eric Rohmer. Franca, 1968, 65, PB, DVD. isgonivel em:
<http://vaievemproducoes.com/mostras/eric_rohmer/>.

MUTUM. Direg¢do: Sandra Kogut. Roteiro: Ana Luiza Mas Costa, Sandra Kogut,
Producdo: Flavio R. Tambellini, Laurent Lavolé, biske Pragier. Produzido por:
TAMBELLINI FILMES & GLORIA FILMS. Em parceria com:VIDEOFILMES, Joao
Moreira Salles, Walter Moreira Salles. ParticipacB®NDS SUD CINEMA & ARTE
FRANCE. Brasil/Franga, 2007, 95 min, 35mm, 1.8%0en Dolby SRD. Drama. Baseado no
livro: "Campo Geral", de Jodo Guimardes Rosa. i em:
<https://www.youtube.com/watch?v=L9XoqOsbbVU>.

LE MEPRIS (O Desprezo). Dire¢éo: Jean-Luc GodamteiR: Jean-Luc Godard. Género:
drama; Filme: franco-italiano; cor.; 102 min.; 1968sponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=w3U2hDVZ940 >.

OTTO e mezzo8%: Oito e meio). Diregao: Federico Fellini; Codirecima Wertmuller;
Produc&o: Angelo Rizzoli; Roteiro: Ennio Flaianayllid Pinelli, Federico Fellini, Brunello
Rondi. Género: drama; Idioma: italiano; Filme frasi@liano; preto e branco; 138 min. 1963.
Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0056861

PAR LE TROU de la serrure. Dire¢ao: Ferdinand ZeBtaducdo: Companhia
Cinematografica Pathé Frere. Franca, 1901. Dispberim:
<http://www.youtube.com/watch?v=jDGJIx9R4s8>.



217

PELO BURACO da fechadura da escola. Roteiro, Biweg Montagem: Alunos do Ensino
Fundamental do CAp-UFRJ. Producao: Projeto CINEAE3cola de Cinema do CAp-UFRJ,
2012. Livremente inspirado no filme Par le trouldeserrure. Curtissima. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/results?search_query=PERIGRACO+da+fechadura+da+escol

a>.
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ANEXOS

ANEXO A - DECRETO N°9.053 DE 12 DE MARCO DE 1946

Cria um ginasio de aplicacao
nas Faculdades de Filosofia do
Pais (D.O. 14.03.46).

O Presidente da Republica, usando da atribuicé® lge confere o artigo 180 da
Constituicao, decreta:

Art. 1° - As Faculdades de Filosofia federais, nbazidas ou autorizadas a
funcionar no territério nacional, ficam obrigadamanter um ginasio de aplicacdo destinado
a pratica docente dos alunos matriculados nos sdes®idatica.

Art. 2° - Os ginasios de aplicacdo obedecerdo e€mao disposto no artigo
72 da Lei Orgéanica do Ensino Secundario e respeotigulamentacdo, devendo funcionar na
propria sede da Faculdade ou em local proximo.

Art. 3° - Relativamente ao nimero de anos, a s&iagas disciplinas, ao
regime de provas e promocdes e aos programas deoems cursos ginasiais assim
estabelecidos ficam sujeitos a Lei Orgéanica dorEnSiecundario, promulgada pelo Decreto-
lei N° 4.244, de 09 de abril de 1942, e as suasfivagbes posteriores.

Art. 4° - Nas Faculdades federais, o cumprimenstededispositivos ficara
sob a responsabilidade do Diretor da Faculdade; Fesuldades reconhecidas, sob a
responsabilidade do Diretor e do Inspetor Fedardbja Faculdade.

Art. 5° - Caberdo ao catedratico de Didatica Gdmlcada Faculdade a
direcdo e a responsabilidade do ginasio de aplicaca

Art. 6° - Os alunos do curso de Didatica, sob antaicdo do catedratico de
Didatica Geral e dos respectivos assistentes d&ibédespecializada, serdo encarregados, por
turno, das diversas cadeiras do curso ginasial.

Art. 7° - A direcdo de cada Faculdade devera ctamtrarofessores
licenciados, devidamente registrados, para a ré@éas cadeiras correspondentes as secdes
didaticas que ndo estejam em funcionamento ouusds gao haja alunos matriculados.

Art. 8° - A fiscalizacdo do ginasio de aplicacddara ao Diretor da
Faculdade, quando se tratar de estabelecimentoafe@eao respectivo fiscal da mesma
Faculdade, quando se tratar de estabelecimentolrecido ou autorizado a funcionar.

Art. 9° - A matricula nos ginasios de aplicacd@ denitada a uma turma,
no maximo de trinta alunos, em cada série.

Art. 10 - Sera permitida a cobranca de uma taxandticula, a qual ndo
poderd exceder a CR$ 50,00 (cinquenta cruzeiros)m@s, aos alunos que pretenderem
inscricdo nos ginasios de aplicagéo.

Art. 11- Fica concedido as Faculdades ja em furasieento um ano de
prazo para execucéo das determinacdes constanpesstmte Decreto-lei.

Art. 12 - Nas Faculdades de Filosofia que venhammiaa, a partir da data de
expedicdo do presente Decreto-lei, os ginasiosptieagdo deverdo comecgar a funcionar a
partir do ano em que haja alunos matriculados meoade Didatica.

Art. 13 - Revogam-se as disposi¢cfes em contrario.

Rio de Janeiro, 12 de marcgo de 1946,

125° da Independéncia e 58° da Republica.
EURICO G. DUTRA
Ernesto de Souza Campos
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ANEXO B - Colégios de Aplicacéo sao destaque no ke

Universidade Federal a que pertence  Nota no 9° ano Med_|a, d_o
municipio
de Pernambuco (UFPE) 8,0 2,8
de Juiz de Fora (UFJF) 6,5 4,0
de Sergipe (UFS) 6,5 2,7
de Uberlandia (UFU) 6,4 4,5
do Rio de Janeiro (UFRJ) 6,2 3,5
de Roraima (UFRR) 5,9 3,8
de Minas Gerais (UFMG) 5,8 3.9
de Santa Catarina (UFSC) 5,7 4,2
de Goias (UFG) 5,3 3,8
Fluminense (UFF) -xx -*x
do Para (UFPA) 4,9 3,1
do Rio Grande do Sul (UFRGS) 4,7 3,5
do Acre (UFAC) 4,7 4,2
do Maranhao (UFMA) 4,0 4,0
de Vigosa (UFV) Sxkk 3,9
do Rio Grande do Norte (UFRN) xRk 3,0

A Escola de Aplicacéo da Universidade de S&o P&iS®) obteve nota 5,73 no Indice de
Desenvolvimento da Educacéo do Estado de S&o Bdekp). A nota da capital paulista € 5.
** Nao possui nota no 9° ano. No 5° ano, a not®é&4 média é 5,1.

*** Nao possui nota no ldeb.

Fonte IDEB, 2009.

XXX

Colégio no Recife tira nota mais alta do Brasitieb pela terceira vez

Pelo terceiro ano consecutivo, o Colégio de Apfioaga Universidade Federal de Pernambuco
(CApUFPE) obteve a maior média entre as escold&asiblo pais no indice de Desenvolvimento
da Educacdo Basica (Ideb), nos anos finais doehsimlamental. Em 2011, a escola obteve 8,1
em uma escala de zero a dez. O resultado foi superide 2009, quando a escola obteve 8, mas
inferior a 2007, quando a média foi 8,2.

Dados referentes a 14/08/2012.
<http://gl.globo.com/pernambuco/vestibular-e-edaoawticia/2012/08/colegio-no-recife-
tira-nota-mais-alta-do-brasil-no-ideb-pela-terceiea.html>.

Acesso em: set. 2014.
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ANEXO C - Relacgéo dos Colégios de Aplicacdo das Wersidades Brasileiras

IFE IFE Data de criacdo do CAp
UFAC CAp UFAC 11/12/1981
UFG CEPAE UFG 10/03/1968
UFJF CAp URJF 23/08/1964
UFMA COLUN UFMA 20/05/1968
UFMG CP UFMG 24/04/1954
UFPA EA UFPA 07/03/1963
UFPE CAp UFPE 10/03/1958
UFRGS CAp UFRGS 14/04/1954
UFRJ CAp UFRJ 20/05/1948
UFRN NEI UFRN 17/05/1979
UFRR CAp UFRR 09/01/1995
UFSC CA UFSC 17/07/1961
UFSC NDI UFSC 07/05/1980
UFS CODAP UFS 30/06/1959
UFU ESEBA UFU 01/03/1977
UFV COLUNI URV 26/03/1965
UFF COLUNI UFF 29/03/2006

Fonte: Conselho Nacional dos Dirigentes das Esa#aEducacdo Basica vinculadas as Instituicdesraisdae
Ensino Superior (CONDICAp).
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ANEXO D - Enderecos Eletrénicos dos Colégios de Apacao

Colégio de Aplicagdo da UFRGS - <http://www.camsfbr/>.

Colégio de Aplicagdo da UFSC - <http://www.ca.Uist.

Nucleo de Desenvolvimento Infantil da UFSC - <Hitgpwvw.ndi.ufsc.br>.
Colégio de Aplicacdo da UFRJ - <http://www.cap.bip.

Escola de Educacédo Basica da UFU - <http://www asé.br/>.

Escola Fundamental do CP da UFMG - <http://cp.utbmiy.

Colégio de Aplicacdo “Joao XXIII" da UFJF - <httuvw.joaoxxiii.ufjf.br/./>.
CEPAE da UFG - <http://www.cepae.ufg.br/>.

Colégio de Aplicagédo da UFS - <http://www.ufs.br/>.

Colégio Universitario da UFMA - <http://www.ufmal/lrdex.php>.

Nucleo de Educacao Infantil da UFRN - <http://wwei.afrn.br/>.

Colégio de Aplicacdo da UFPE - <http://www.ufpezbr/

Nucleo Pedagdgico Integrado da UFPA - <http://wvaltura.ufpa.br/pedagogia/>.
Colégio de Aplicagdo da UFAC - <http://www.ufacdsgaosup/cap/index.html>.
Escola de Aplicagdo da UFRR - <http://www.ufrr.br/>

Coluni UFV - Colégio de Aplicacao de Vigosa - <hipwww.coluni.ufv.br>
Coluni UFF - <http://www.uff.br>

Fonte: Conselho Nacional dos Dirigentes das Esd#dsducacao Basica vinculadas as Instituicéesr&isdide
Ensino Superior (CONDICAp).
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ANEXO E - Lei N° 13.006, de 26 de junho de 2014.

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N°© 13.006, DE 26 JUNHO DE 2014.

Acrescenta § B ao art. 26 da Lei9.394
de 20 de dezembro de 1996, que estak
as diretrizes e bases da educacdo nac
para obrigar aexibicdo de filmes ¢
producdo nacional nas escolas de edur
bésica.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26 da Lei 19.394, de 20 de dezembro de 19p&ssa a vigorar acrescido
do seguinte 88

§ 8 A exibicdo de filmes de producdo nacional coniséittcomponente curricular
complementar integrado a proposta pedagoégica ddagsendo a sua exibicdo obrigatoria
por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.” (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 26 de junho de 2014; £3& Independéncia e 12@a Republica.
DILMA ROUSSEFF

José Henrique Paim Fernandes
Marta Suplicy
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APENDICES

APENDICE A - Carta-convite e apresentacio da pesgsadora

Rio de Janeiro, 01 de junho de 2011.

A Direcéo,

Eu, ADRIANA MABEL FRESQUET , professora da Faculdade de Educacédo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, SIAPE n%3434, apresentdREGINA
FERREIRA BARRA , minha orientanda do Curso de Doutorado em Edocagérofessora
do Colégio de Aplicacdo Jodo XXIIl da Universiddeederal de Juiz de Fora, SIAPE n°
1146654. Seu projeto tem por objeto de pesquisdkemam praticas de cinema, se elas
existem, como elas se dao (no horéario curriculaextsaturno), entre outras questdes, nos
Colégios de Aplicacdo Federais do Brasil.

Gostaria que esta instituicdo pudesse atender ligitasfio de responder um
questionario inicial para posteriormente recebéedam a finalidade de aprofundar as
informacdes e os dados necessarios para a realidaggua pesquisa.

Aguardamos sua resposta com relacdo ao convpartieipagéo da pesquisa.

Atenciosamente,

Profa, Dr2. Adriana Mabel Fresquet
Professora Orientadora - Registro SIAPE: 1343454

PPGE/UFRJ
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APENDICE B - Questionario para mapeamento dos Colégios de Aplicio Federais

Identificacao

Nome:

Ano de Fundacéo:

Estado:

Endereco:

Telefone:

E-mail:

Caracteristicas Gerais
1- Niveis de Ensino que possui:
( ) Educacéo Infantil
() 1°ao 5° ano do Ensino Fundamental
() 6°ao 9° ano do Ensino Fundamental
( ) Ensino Médio

( ) Educacéo de Jovens e Adultos

2 - Forma de ingresso
( ) Sorteio publico () Selecéo () Outras (favor especificar)

Caso haja selecéao, como ela acontece?

Projeto politico-pedagdgico do CAp ( por favor, eniar o documento)
1 - Existem projetos artisticos na escola? Quais?
2 - Ha algum deles com uma interlocucdo espeaiboao cinema?

() Sim ( ) Nao

Em caso afirmativo:
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Qual (Quais)?

Como acontece?

Onde?

Quando e desde quando?
Com quem?

Com que recursos / instrumentos?

3 - Descricao do Projeto que tem articulacdo carmema:

Qual (Quais) o(s) objetivo(s) do projeto?

Como o projeto se articula no curriculo?

Pessoas envolvidas (professores, técnicos, funosndiretores, atores, roteiristas etc.).
Alunos envolvidos. Caso haja selecdo, como elatacefl Quais séo os critérios? Qual a
faixa etéria dos participantes?

Ha jornadas/eventos para exposi¢do das producliesagie artisticas do CAp?

Quais? Desde quando? Quando acontecem?

Que atividades o CAp promove em relacdo ao cinérea?Cineclube?

O CAp tem acervo de DVD? Como € organizado essea&ue tipo de filmes?

Quantos filmes tem? Como se da o acesso a essesTil

Ha estratégias de formacdo de professores parallteabcom cinema na escola? Se

existem, de que tipo sdo?
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APENDICE C - Questdes para entrevista semiestruturda com os professores

1 - Vocé tem alguma formacgéo em cinema?
2 - O que o(a) motivou a trabalhar com cinema nz&gtho?
3 - Por que trabalhar com o cinema na escola?
4 - Que dificuldades séao encontradas nesse trabalho
5 - Que tipo de filme vocé sugeriria para ser titzddo na escola?
6 - Como pensar uma pratica pedagogica apropriagg@ermita uma aprendizagem viva, um
permanente e dialético “aprender, desaprendempearder’?
7 - Como e o que se aprende quando se assistees il
8 - E possivel introduzir o cinema como arte n@leScCom que tipo de experiéncias?
9 - Como fazer uma experiéncia com cinema na edoogge va além dos muros da escola?
10 - Como inserir algo da Histéria do Cinema e dgelementos da linguagem
cinematografica na Educacéo Basica?
11 - Em que medida conhecer os elementos da lieguaghematografica permite fazer uma
leitura mais aprimorada dos filmes, visando alg@st@de emancipacéo intelectual?
12 - Em que medida ver e fazer cinema na escolaifgea construcéo de pontos de vista,
como exercicio ético, politico e estético?
13 - Como os Colégios de Aplicacado podem contripara a insercéo de praticas com cinema
no contexto da Educacéao Brasileira?

14 - Qual formacéo € necessaria para se trabalhaoainema na escola?



