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RESUMO

Esta pesquisa é dedicada a andlise da producioveswal de jovens em regime de privagdo

de liberdade que participaram do projeteentar com a diferenga: cinema e direitos
humanosrealizados pela Universidade Federal Fluminense no ano dé 20keus
desdobramentos. Nela pretendemos investigar ag@atéessas imagens desenvolvendo a ideia
deimagens precéariagendo como linhas condutoras de andlise o pensamento de Jacques
Ranciére sobre as dimensdes éticas, estéticas e politicas das jri@gegis Agamben e o
conceito de profanacao; Foucault sobrdispositivo e a precariedade presentes nos trabalhos

de Judith Butler e Georges Diduberman. Além dessas ferramentas conceituais, interessa
explorar o uso d®lano comentadsugerido por Alai Bergala como estratégia pedagdgica de
leitura que tencicen conceitos do campo do cinema (como as fronteiras da producdo do
real/representativo/simbolico, bem como as instancias éticas e politicas da imagem) e aspectos
socioldgicos e filosoficos que envelm as dimensdes da precariedade, dispositivo, profanacao

na producao audiovisual desses jovens. Assim, a pesquisa parte de se pensar as implicagoes ¢
consequéncias de programas e projetos de formacgédo audiovisual especialmente no campo
socioeducativo. Aoifializar a analise das imagens produzidas pelos jovensieatdo de
liberdade, a questéao inicial que atravessa a tese se renova e permanece a modo de convite par.
novas pesquisas sole&ue podemos apreender das realizagdes produzidas nesses espagos.

PALAVRAS -CHAVE : Cinema; Educacao; Socioeducativo; Predade; Profanacéo.
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ABSTRACT

This research is dedicated to the analysis
deprivation of |l i berty who participated in

Direitos Humanobsy, tchaer rHleudmionensgebBedi00dl4 Em

unfol di ng. I n it we intend to investigate
precarious | mages, having Jacques Ranci ®r e’
dimensions of images asalybéescoGdocygi ngAbambes
desecration; Foucault on the device and pr.
and GeorHpuesrDrnachi. I n addition to these conce
use d@fl ambmetCGodmegnge st ed by Al ain Bergala as a
that intends concepts of the field of <cine
representative [/ symbol i c, as wel |l asd t he
sociol ogical and philosophical aspects that
desecration in the audiovisual production o
thinking about the Iimplicatiainsi agdpcogseaems
especiall yydiucathenadcifoel d. At the end of 1
young people in deprivation of I|iberty, the
remains as auwnr tihnevri trad 9 eaar ctho ofn what we can
produced in these spaces.
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A presente tesepoedei pesqdenstar €l iN& ADr u
a- «o, cinema e audiovisual da I inha de
ramaGrdbedulR- «x 0 da Fac uwlad aWFRJde OE dnuactae- r«io:
endemos trabal harese momcoampa, dpsdesnda
mar que S«0 I magens consol i d@pdoaesv, i amaasl s
® constru2da por sndi viPdades abgoehl mdr
stiga-«0 se idee didbebriamad8g esrosh rper aad mni8das p
participaram do projeto Inventar com a
ntram situd-bwa ddhedepri va- «o de |

Para nos auxiliar na travessisa idmeasgteen s
Bmagens Bsea8rdasa surge da refl ex«o apg
ura sobre a precariedade em Jueasttahr i Bu
unscrita apenas " s vidaalfradobki zmdaspd
ndida enquanto condi-«o0o da pr-pria vid:
ida de uma ®tica e de wona @EVIEe¢gicmegmgue
nant es. Esses di scpodcers, rwimelt°®emc iaa, a scpoel
ex«o sobre o papel da vida dentro do
ari edeada,padvgiebi | i daae dqgre cto>xmpPs eewna ee s to
festa-»es e Itiempwa ©nresa sa retn? stuiacsa snad sn d i
a pesquisa, interessa analisar as i mage
rdade engqaamdwasabpontuesa g@manci pat -ri as.
Ao pensarmos sobr e anpwarodie-o 0 od a useu jtein
esso de precariza-«o0o de direitos, dos |
th Butl er (2015) apsr oporediunvae sr edfel exicaa
nheci mento eifmar@s&oi zda-z«eom rEssspeesi t o

ncialidade de indiv2duos (um questionar

coexist®°ncia e rapeesOngaei vyindadessa ®o0

mas operam, rnoomenguedoedeé dbaazse drievcdadauhoesc i ¢

outros.
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Bulter (2015) apaécaaenmgdamten spcms diabi | i

de |l uto. Nesteashavedoumdewvwconheci ment o dz¢
comparti lidad ah udnan &, onde n«o dever2amos p
precariedade control a, captura ou mes mo C
precari edaae@eé¢e Hosvpelri csao cuinal ment e, iisto ®, o f.

sempre, adé oalmgumnas m«os do outrest&&poetiomy

Ainda sobre a precariedade, a autora apont a
da vodmaamoho prec8ri os; a precariedade ®® coi
nossa condi-«0 b8sica e a sobr evirve’dnec isao cd eap
aj odal rede seria uma das caracteir&.sticas p

A di mens«o da vida prec§8riraeesipmopdsiadme | a s

dentro do cen8rio neoliberal cosvt ampoad®acecu
mai s 1 sol ados, alienados em espa-o0sssepasa
clubes, nas associa-»es, em quwen fQraarriya s( 2d0eln4t)

como a crise da obedinowmempe csapseali Shaj au
descansa, que (e onde se @cdisag)posrempemama.s pld

abole o sono (e o sdnhko),s wnorpomdere gwea ap eI

e 24/ 7 pode ser provisoriamente car
ua for-a n«o vem da exicohhoirani padeo
ua natureza apod?2tica. iNmc omepataidbei,!| i
ue desvel a, na di scadaeg®S nbumarat eeau
€ uUum universo aceso e sem interrupt
ompr asgamesgartrabal har, escrever em
nviar mentseaxgtms24/ 7. No entanto, uma
ugar ou sintkpademoso fqual compras, ¢
ecursos em rede, 0O n«o tempo de 24/

s aspectos da vida s cear,al poa peexsesno
ircunst @rpicae mgquser gravadas ou arqg

Amg—'wm'cmmg—'oo*—moo.gmmm

ngaee ns ou informa-»es digitais. A pr
irel ess, gue aniquilam a singularid
i mpl esment eatuewr adf edd ona@wds exig°nc
spolia-«o0o das t esnsdiettuerransi ncao mpelse xdaas
or 24/ 7 incita, simultaneament e,

utodestrutiva com suas exigimeina f.
em prazo, mas sempre incompl et o, no
ddntcia- «o0. N«o elimina experi®°ncias
as as empobrece e as diminui. Os ex
parel hos e&fMmmfommastae sociabilidad
refei -»es, convelyvyaegs denbamasedée¢ on
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comuns, mas o dano cumul ativo ®, ain
mundo onde a ideia de experi amsci a

gratifica-»es ou recompensas promet:i
recentesa pet, j amai s S«O0 al can- ad:
oni presentes da compatibilidade, ou

e as temporal i dade sdidsojsu ns-i»setse,mafsr aetnu r
cont2nuo comp»em a exepser i(°ORCARaY,-r 28911 4
41)

Para Crfauy, aedfo@aeada pel o aloeftddayu a pontt

para uma incompatibil i dadee ecnocnona rwi deas,t i omrud
apenas para a aquisi-«o,rdengesseoriangasha
ac¥malbo mesmo tempo, nNos percebemos aprisio
colocam os indiv?2duoesfuem rsai-t«wa - «va sd eh 8i mpmat °c

nesse movimento de fr ®smaasc@ao addoepgodbbame sic
de desempenho constante. Essa peculiaridad
coreaneChBUdyngan ( 2c00lnbdls menteemdedadw wmasao oi e
idopadmade o0s est 2 muhloo se psaurc edsessae maofegh aanmdtions dnre o
desemmanskt@aprealdoo movi ment o do trabal ho cont2n
Como contraponto, a soci ealtaidea dgperdam

cansa-0 e esgotamento excessiVvao.s Es.
de um mundo que se tornou pobre em n

excesso de positividade. N«O S«O0 rea-
negat i voiudtardoe idnmunol - gi co, ao ecxocnetsrs8or i
de positivi chaded eQ@ ae xme 0o desempenho
alma. O cansa-o0 da sociedade do deser

individualizando e i-slo)l ando. (HAN, 2

A di mens«o do i solamento enunciado por
seriimpart ©nci a de se repensar o0 conv2vio so
a respeito da organiza-«0 da sociedaflel emoft
i nterroga sofitrdoefinat® naxef, e rpbsts @ @ Ir eefsiproanls §v el ?
equi val e a fNedegu mpteart ean-gou?e Se me i1 denti fico
com base na na- «o, no tegsr@nt 4«40 ome ntaadaein@ ue
subjetivos e afeti vos udeel a ecsopnounnsi adbaidl ei.d aQduea in:
i mpl2citos de condi-«0 de sfdrecoaeabdenibe @ilda R

pareci doQualmi oo s sad & esmp orneslaab-idd d " quel es Q1
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enso de pertencimedtepon?desafdar samemhan -
eve come-ar com a quest«o de representati:?

ida se torameprvaca&rvieddaede sau em sua necessid

1.1. Por wuma i magperno dpur-e«co8 raiuvad:i oavi sual em esp
l i berdade

Este trabal ho de pesquisa visa dar Vvi ¢

ncontram ° mar gem coantoerj 81 apaet asneors8 an ¢

ficategoemzadd s poloosest® prreilmeciironado a pro

e
d

e

> O o =

QO

c o ™ 29 O O

xerc2cios de imagem, onde o0s jovens est«o
os dispositivos porieos ednot elsn vneon tnaart ecroina la dbDei fa
XxXperi mentQ@utsr adep ol2d edfei lamaéBdrticcaed | x@a oss por a
ovens. Tal divis«o em dois polos nos auxi l
g, nrei caensesnat e , um interesse e/ ou predaesdss«o
eali zados por el es. O que interessa ® es
Xperimenta-«o da l inguagem visual atrav®
nqumairtao s de méfni dl ema ¢ 0 & a zoesm, al ®m dos asp
arratividades, fic-»es, docudr amas, rel at

nal 2tico sobre essas realiza-»es.

Neste momento ® I mportanseoseftiularme baev
presentados pél d0 mptfsdit adv oelt rapto®®i a encon
rgani zou o materi al dedicado a abordar os
brangent e. H8 uma preoru@iatx® Eemapd e@tsamt .
0sSsse extremament papguéeadt ®cni cos, mas que
e gestos de cria-«o0 daquele que estivesse

ma reflex«o kAt Oecipei dos dai $sme®»i ti vos dentr

Diria queorot amaties dampno- «o era a i dei
col ocavam uma certa situa-«o0 em cris
di spositivo era assim nor malgmast euke
gerariam um grande descostor olEem ownar

Um maior aprofundament o dadrspeéeftidlanastea s @ eii tt @ sd esn tu

cap2tul onestpacpéeésaqguwi sa.



17

pal avr as, o dispositivo ® a introdu-
escol hido. El e pressup»e duas Il i nha
control e, regrae, out mat de, absobdbut as a
a-«0 dodeastomassiaterconex»es. I magin
forma de entrada na experi°ncia com
estivessem no centro, nem jawss thaineernare
porque o dispositivo ® amplamémice aa
acaso e “s forma-»es do presente. HS§
no trabal ho -wmianckas;coh& WwWmadbemarefa a o«
real i zarivd idnstpaowrida uma crise desej
( MI GRI'®, 20179) pp. 78

Nesse cohitlem&#&@maroece como wuma propost
i nqui et a--ees®tpiodadd i gor mei o de opera-»es ¢
(ap el hos de fil magem) e as sMibgjletoirviind ald2e0sl.4
guefiocmactod oca o0os estudantes em contato dir e
parcial frente a realidade. Ed emuarpdoe.s e tea au
dd i lcrmgethacont ra semehbdaneasonden o estudante
pretendats aa ®isin glani za- «o de i magens e/ ou fr

a mensagems@ureaotd @S eguiBdo fMilgde t a

Parte do di 8l ogo ena rebijdeitniemmass» eda siu
refl exividade intr2nseca ~ <cart a, de
com as i magens, al ®m da | i berdade d:
incorposadefl magens e consci ®°ncia (M

Nestedosemtidesafi o desta pesquisa Vvisa
e da i magem podem auxiliar na reflex«o peda
pertenci mentode repalesemitdade, dpor mei o da |

flimeartas realizados pelo I nventar em espa-

Em uma reflex«o sobre enguadramentos e
Butler (2015) aponta @pa&z udne ecgqmutaelr aecnemp loe n
transmitisof arh8aumal for-a que rompe 0s pa
organi za-«o0 definitiva ao seu cont e%do. O
modul a- »es canasitdeoht esr o wisd -ar i as . Par a-seBi | |
necess8rio compreender o processo de constr

mundo em particular atrav®s dos planos e en
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emorosi dera-«0 aspectos como oOsagiestesa-e«& o0
reali zadores dos filmes e a maneira utili

narrativa.

Os processos de movimento da i magem o
rel us«o poderiam sefevadbkomodombes pa®Mieen e
nem a poesia possam |ibertar ningu®m da pr.i
ef eteilvass podem, contudo, of erecaseadacandit
cotidiana da guerraar Hlar rvarol € nicm @i graa -a«< @rI
apoiem e estimulem o c¢clamor por justi-a e
fotografia) fekei posdcamamumsmoaspect os apontad
i magem possibilhitraavVvi drbaalbir diaed eu noamér a da f «
i magin8rio do homem. As imagens possuem UuUmMme
constru-«o de realpdta’drecsi g obes 2oven st. r S-0«0a ed e
(1998) qdueef emdei | me exi ste enqguanto represe
agencia uma interpret-pexsodagemesn: prasense s L
por um determie@eagosdsi bimei,t @@ wym desl ocament
Podeos$ aemmogi tar que a i magem, em sua for-a,

mem-rias e narratividades.

Pensar sobre essas pot°ncias envol ve

atr adw®sregi stro e produ-«o0 de waonr escunieana o ,

personalidade segunda, cujo aspectol gpoales ®
per guiimuem smoAndeu?»?2st8 minha verdadeira iden
guest«o da vVvisibilidade engamainée mp-cn®aadse r d
i ndi vi dmaebdbosoto endiv2duo, capaz de negar, &
com i sso, a necessidade de c esmutarsolianrt emr-i»mesi
pensamentos mais 2nti mos.

Enrigou@zadegse a busca por visibilidade

omem. O homem invis2vel, @sd°neRa,exeidsutze dp

h

sociedade. O munpomecoatempod®deodamvisibildi
e n«opasappor sua |inhagemda/ awvhedameas «or a
s

enhor de seu destino. O mundo interiori zol



19

potencial . aNaodi medaseodd ees met & ek e Sactemdle 2ma <
mai s 0s sucesshoaf Obédremdu aiga eé egssqwce dn «dm sf
vi.daSeriam aquellndisndueail s f wgBdABR6 Qi @Al logRuna3s) .
dast ecgpjogu@sn«o teriam inclina-ixkoam pastopel 8
I mi grantesop, sempregadas dom®sticas, presos
out sisdarss | utas caminham @&m rdeiirteo- afop a'd iar geaceor ns(

| hes f oi por muito tempo exegpada) .poSaheém|dgu

i mpacto na sociedade (de percep-«0), qQque po
12 Um breve ol har sobre o I nvenHamaoomsm a
O interesse pel o desesnurodgeev immerhtao pdea 4 ti

enquanto um dosviméddasdsopasaoparbijeitpamna( € i h
Hori zonte durante o ano de 2014.edeor len@rop C
v8rios aspectos que envolvem aspectos da p
aprendi zagem, onde a forma-«o para a reali iz
da | inguagem, articul ando «outjraoaes praartri ati ipvaand

O projeto surge da parceria entre o La

i magem e 2dam UkKuimwr si dade Feder al FIl umi nens
Direitos Humanos da Presi d°onicifaida Rienp ¥bolnivc
o Laborat-rio formulasse um projeto de apr
escolias.allmnte o projeto estava focado em
v8rias cidades espal maodasF@egéolld . Br asnbompohe
do | aborat -rio viram a oportunidade nde epr o
cinema e direitos humanos. O projeto tinha
outras de um cimuenndao oue druefildiot ap oo di feren
demansavama forma-«o, junto " quelrésplmecdairad
projeto, gue propusessAigmaemudantl asse @pos
cinema e osodipertmei buchanf omento de exper.i
medi adores e jovens partdaigpeadtag.gi Me shee ds e

https:/ /1l aboratoriokuma. wordpress. com/



20

que, atrav®s de atividades, tornaria poss?
| gnagem audiovi sual, com o0os temas que foss
Havi afmpm@taa | nven-i«xms ddke creemma&8lri dade paut adas
obj et guwe peorra mei o da reali za- «o0 aeexsptearsi °nm¥lita
cri a- «oprpoundcevsesre o desl ocamento de ol hares a
tenciona sodsassfar mainteragir e interferir

Cezar Migliorin, hfappsDamd g mfaappnoeset ad edoguanraav e n

pensar o0 cinema enquanto instrumento pol 2t
Assi m, denrtorse eossp ai-nosmeonde foram real.
v2deo e suas produ-»es, buscar eemotsr oa ndad si seasr

socioeducativos e as formas de percep-«o0o (e
um outroeoti @i co. £ posszvel perceber €S Ssé
(simb-lica) de seus v2demsc?d aP addckeesrt2aamo smaagpem:
em sua profana-«o pdes ai ePdaardae tiisvsoos, eu nsau ad e
an8lise ser8 a diRsecgusesedsccoa , resp®ticosos p
el aborados por Jacagluersd R i ®diearntqgal)e. ser «o
Entendemos a importanaeao desafio de trazer este tema de investigacao por dois
motivos. O primeiro éedicar um olhar a respeito das realizacdes audiovisuais deste publico:
jovens em regime de reclusdo. O segundo € a escassaguadaciémica referente ao tema.
Fazendo uma pesquisa @atalogo de Teses da Capemdm os termossocioeducativo;
prisional; cinema e audiovisual em diferentes combinacdes, temos poucos trabalhos registrados,

conforme é possivel identificar nas imagens:

Shttp://catalogodet-eegefsckeipde. gomv 30r deabbaltoadpo o 2018.



http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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<« ¢ @ godeteses.capes.gov.br/catalo #! & | - | | Q Pesquisa L oIn @
ados para +prisional +cinema - -
jo 1-20 de 5
1. CAVALCANTE, ELISANGELA CALDAS BRAGA. Cinema na cela de aula: o uso de filmes no Ensino de Biologia para

a EJA prisional’ 01/03/2011 152 f. Profissionalizante em ENSINO DE CIENCIAS Institui¢ao de Ensino:
UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA Biblioteca Depositaria: BCE

Tipo: Trabalhe anterior a Plataforma Sucupira
Mestrado (Dissertagso [4] 2. SOUSA, KLENIO ANTONIO. Salas/celas, Sinas E Cenas: O Cinema No Contexto Prisional’ 01/08/2011 111 f.
Mestrado em PSICOLOGIA Institul¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA, UBERLANDIA
o Biblicteca Depositaria: Universidade Federal de Uberlandia
Profissionafizante Trabalho anterior a Plataforma Sucupira
3. MARTINEZ, ANA BEATRIZ PATRICIO CAMPUZANO. "E aula ou filme, professora?”: prismas do cineclube em uma
Ano: escola prisional' 29/05/2014 undefined f. Mestrado em EDUCAGAQ, CULTURA E COMUNICAGAO Instituigdo de
Ensino: UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, Duque de Caxias Biblioteca Depositaria: Rede Sirius -
2011 [ 2] UER]
Detalhes
2014 24 4. MELO, VANUSA MARIA DE. Aproveitando brechas: experiéncia com cinema em escolas prisionais do Rio de
Janeiro.' 14/04/2014 139 f. Mestrade em EDUCAGAQ Institui¢do de Ensino: PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA
2016 1] DO RIO DE JANEIRO, Rio de Janeiro Biblioteca Depositaria: htpp/Awww.puc-rio.bdb.br
Detalhes
Autor: 5. JUNIOR, CLEMENTINO LUIZ DE JESUS. Santa Fé e a di P 6 itério, g , biopoder e
meméria no cinema ambiental' 08/03/2016 96 f. Mestrado em EDUCAGAO - PROCESSOS FORMATIVOS E
o DESIGUALDADES SOCIAIS Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, Sao Gongalo
ANA BEATRIZ PATRICIO Biblicteca Depositaria: UER] / REDE SIRIUS / BIBLIOTECA CEH/D
CAMPUZANO MARTINEZ Detalhes

Fi guPeas qwus smdo o0os ter mos

Inicio > Busca

2 resultados para +pl’i$i0ﬂ(ﬂ +audiovisual - -

Exibindo 1-20 de 2

1. Moreira, Fabio Mallart. Cadeias dominadas: dinamicas de uma instituicdo em trajetérias de jovens internos’
01/03/2012 186 f. Mestrado em CIENCIA SOCIAL (ANTROPOLOGIA SOCIAL) Institui¢ao de Ensino: UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO, S30 Paulo Biblioteca Depositaria: FFLCH

Refinar meus resultados

Tipo: Trabalho anterior a Plataforma Sucupira
Doutorado (Tese) (1] 2. SOUZA, SIMONE BRANDAC. LESBICAS, ENTENDIDAS, MULHERES VIADOS, LADIES: AS VARIAS IDENTIDADES
SEXUAIS E DE GENERO QUE REITERAM E SUBVERTEM A HETERONORMA EM UMA UNIDADE PRISIONAL i
o FEMININA DA BAHIA SIMONE BRANDAO' 25/04/2018 309 f. Doutorado em CULTURA E SOCIEDADE Instituigao yci oed
Mestrado (Dissertagho) de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA, Salvador Biblioteca Depositaria: sala do pés-cultura
Detalhes
FigResqui sa usando os termos "Prisional +audiov

s/# B | e 7| | Q Pesquisar v oIN @

Inicio > Busca

1 resutados para +S0cioeducativo - =
+cinema

Exibindo 1-20 de 1

1. BARROS, CLAUDIA CORREIA DA SILVA. AS ESTRATEGIAS DE REDESCRICAO NA ANALISE DO TRIPE ENTRE
GENERO, EDUCAGAO E CULTURA NO CONTEXTO DO FILME ESCRITORES DA LIBERDADE.' 31/03/201590 f.
Mestrado em SERVICO SOCIAL Instituicdo de Ensino: PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS, Goidnia

Tipo: Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central da PUC Golas
Detalhes

Refinar me

Mestrado (Dissertacio) o

Ann: -

FiguPas@uisa usando os ter mos

socioeducativo
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c o i eses.capes.gov.br, € B - @ % € + N @

Painel de Informagdes quantitativas (teses e dissertagdes)

Inicio > Busca

Jre s +socioeducativo = H
+audiovisual
Exibindo 1-20 de 3

Cavalcantl, Maria Aparecida. A producdo Audiovisual e seu aproveitamento como suporte para a abordagem
do campo socioeducativo' 01/09/2012 163 f. Profissionalizante em ADOLESCENTE EM CONFLITO COM A LEI
Instituigdo de Ensino: Universidade Anhanguera de Sao Paulo, Sdo Paulo Biblioteca Depositaria: UNIBAN MC

Refinar meus resultados

Tipo: Trabalho anterior & Plataforma Sucupira
Mestrado (Dissertacio) e 2. GIORDANO, TATIANA MOLERQO. O corpo e a casa: etnografias de jovens infratores no contexto socioeducativo’
04/02/2013 250 f. Mestrado em ARTES Instituigdo de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, Campinas
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Cesar Lattes e Biblioteca do Instituto de Artes da Unicamp
Profissionalizante o Detalhes
3. Moreira, Fablo Mallart. Cadeias dominadas: dindmicas de uma instituicdo em trajetérias de jovens internos’
Ano: 01/03/2012 186 f. Mestrado em CIENCIA SOCIAL (ANTROPOLOGIA SOCIAL) Institulgdo de Ensino: UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO, Sao Paulo Biblioteca Depositaria: FFLCH
2012 2] Trabalho anterior & Plataforma Sucupira

2013 (1]

Figura4-Pesquisa usando os termos "Socioeducativo+audiovisual"

5 res os para "inventar com a E E
diferenca”

Exibindo 1-20 de 5

1 AVILA, LETICIA BRAMBILLA DE. O PROJETO INVENTAR COM A DIFERENCA A LUZ DA POLITICA PUBLICA DO
PLANO NACIONAL DE EDUCAGCAQ EM DIREITOS HUMANOS (PNEDH)' 29/01/2016 103 f. Mestrado em Politicas
Publicas Instituigdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA, Curitiba Biblioteca Depositaria: Biblioteca

Refinar meus resultados

Tipo: Central e Setorial da UFPR
Detalhes
Mestrado (D o
2 SOUSA, CICERO LUIS DE. O CINEMA E A GEOGRAFIA NOS FILMES-CARTA DO PROJETO “INVENTAR COM A
DIFERENGA' 27/07/2016 undefined f. Mestrado em EDUCAGAO Institui¢ao de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL
Doutorade (Tess) @ DO RIO DE JANEIRO, Rio de Janeiro Biblioteca Depositaria: biblioteca do cfch
Detalhes
Ano: 3. BARCELOS, PATRICIA. Imagem-aprendizagem: experiéncias da narrativa imagética na educagdo’ 12/08/2015
203 f. Doutorado em EDUCAGAO Institui¢ao de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, Brasilla Biblioteca
2015 2] Depositaria: BCE UnB
Detalhes
201 o 4. BARQUETE, FELIPE LEAL. O DISCURSO DA CRIAGAO FILMICA COMO MEDIAGAO DA APRENDIZAGEM DO SABER
ESCOLAR' 31/03/2017 135 f. Mestrado em EDUCAGAO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DA
2017 (1] PARAIBA ( JOAO PESSOA ), Joao Pessoa Biblioteca Depositaria: http://tede.biblioteca.ufpb.bri?locale=pt_BR
Detalhes
Autor: 5. ARAUJO, SYNARA VERAS DE. Educacdo em direitos humanos através do cinema: experiéncia docente no
Sertdo Central de Pernambuco’ 09/09/2015 159 f. Mestrado em DIREITQ Instituigdo de Ensino: UNIVERSIDADE
CICERO LUIS DE SOUSA [ 1] CATOLICA DE PERNAMBUCO, Recife Biblioteca Depositaria: BIBLIOTECA CENTRAL DA UNICAP
Detalhes
FELIPE LEAL BARQUETE (1]

Fi gbbRPe@asqui sa usando a & x@irfeesrs

Ao lancarmos o nome do projetaventar com a difeancana plataforma de
pesquisa, temos o retorno de cinco indicagcdes, como apreseatadagem abaixo:

Aqui vale a pena apresentar um breve resumo de como o projeto vem sendo
investigado no campo académico. A pesquisa de Leticia Brambilla de Avila @fdréla a
implementacéo do Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos (PNEDBhtjopda
experiéncia desenvolvida na primeira edicdo do prdjetentar com a DiferencéEm sua
andlise, ela explora aspectos referentes a educacdo em direitos humaras)sslidacao
enquanto politica publica (inspirado em preceitos no ambito junidicional e internacional)

e o dialogo proposto pelo projdtoventar com a Diferenca o PNEDH.
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Em sua dissertacéo, Cicero Luis de Sousa (2016) investiga a relacéo reeitna Ci
e Geografia presente nimventar com a DiferencaEle busca uma reflexdo sobre
desenvolvimento de um trabalho pedagdgico com alunos da educacao basica, com destaque aos
anos finais do ensino fundamental e médio. Sdo apresentados alguns olharagelaé®
entre o Cinema e a Geografia, como as proposi¢coes sobre as geogreiisndee sobre a
constituicdo dos filmesarta. Partindo da analise de tfémescarta, sua pesquisa busca
investigar os gestos, inten¢des e olhares que constituem@abapensar a relacéo pedagogica
entre a Geografia e o Cinema na escola.

Em suatese, Patricia Barcellos (2015) apresenta um trabalho sobre a imagem
aprendizagem enquanto experiéncia de narrativa imagética na educacao a partir do estagio
docente realizadpor ela. Explorando uma proposta tridimensional do conceito de irmagem
aprendizagm (a narrativaeflexiva, por meio dos grupos de visionamento; a simbolico
estética, por meio de praticas com a linguagem audiovisual; a dimensdo da linguagem
audiovisual, cono um conhecimento especifico e processual) a pesquisadora analisa o tempo e
0 epaco do cinema na escola, 0 acesso aos filmes e sua selecéo, a formacao inicial e continuada
de professores.

Felipe Leal Barquete (2017) traz em sua dissertacdo uma andbspeito da
imagem visual enquanto um dos pontos cruciais para a cultura eedasteccontemporanea.
Tendo esses pontos como norte, o trabalho investiga o cinema como possibilidade de acionar,
articular e produzir praticas educativas escolares e nd@esolediadoras da apropriacdo do
saber historicamente acumulado. Seu trabalssyp@omo abordagem tedriatetodolégica a
Andlise Arqueoldgica do Discurso (AARJe Michel Foucault (2008). Assim, ele faz uma
andlise dos textos produzidos no contexto dgepw Inventar com a Diferengaelencando
aspectos da proposta apresentadalpekentar com a Diferencapas correlacdes enunciativas
(que conferem visibilidade ao uso do cinema como arte na escola) como dispositivo de
aprendizagem de saberes relativos direitos humanos envolverde de modo transversal,
na trama especifica dossaes escolares por meio de estratégias pedagdgicas e dispositivos de
criagao filmica.

Em sua dissertacdo, Synara Veras de Araujo (2015) propde uma abordagem sobre
educagdo emdi rei tos humanos a partir do ci nema.
exters «x 00, sua pesquisa d8 destagqgue ~ revis«o

analisando a legislacdo pertinente a Educacdo em Direitos Humanos, seus tratadss e met
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| an-adas para a fAiD®cada da Educa- «aomapadar a o
metodologia da observacg@articipante de cunho etnogréafico sobre projetos e experiéncias
praticas que envolvem o tema Direitos Humanos e Cinema: Cine JuridicGaCoeee; Mostra
de Cinema e Direitos Humanos; Democratizando: inventar com ertiie Cinema pela
Verdade; a Lei 9.394 de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional sobre a incluséo da exibicao
de filmes como atividade obrigatéria nas Escolas.

Interessantdestacar que, dos cinco trabalhos académicos que dedicam parte de sua
analise a eperiéncia ddnventar com a Diferencajois deles (a pesquisa da Synara e a da

Leticia) possuem suas origens em campos distintos a educacdao: Politicas Publicas e Direito.

1.3. Aestrutura desta pesqui sa

Esta pesquisa ® formada pbordarsmoapds
referentes aos m%wW tiplos discursos sobre &
particul aridades d oEl rbaugsicrae aird aarii gne d s ¢ aetl iewme.
atravessam o campo de perstgan ciamerst. o Ndkaos hign d
de esgotar o assunto, mas tentar construir
dados, al guns registtboscaop¥blei oadescmucisd 4
destes cidad«oascicalciosnbaal ganagsesmpto contrib
cap2tulo que apresentamos a nossa aposta d
regi me s oCAO00edouccaartmovso.os di scursos sobre a
pr ojveitsoaamos naneésabiora-«o de uma r efilmaxgensd:
precg8uieasgenciam os dispositivos de produ- «

O segundodeadipccdodndt @ x@«uma Igpirz-apr i o proj eto
a DiferenDarectonemaéddluemanos. Aprofundamos asfy
processo de forma-«0 e constru-«0 junto aos
o material béeen @apmo o0s seus di spogisteiefdse.t iA
sobuvuai g pilares do estudo da i magem e dos
i magemiascm onadas pelo projeto.

O terceiro cap2tul o busdis g ocpirt@iXwaan al- i«z
gue agenciam i magens. PartindoHdbher mapirHKas

Mi gliorin, e outros, el aboramos wuma refl ex
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i mens«o pedag-gicadeamaitcvovmca sa MNsargeeangiuzeas-t
arte da percep-«0 de que elas trazem aspec
nst ©Ompceidaasg odga a@yuedo poloiama certos entendi men
a |l eitura dediomaigream,v i praexddoodea e retsepreditm da r
esses indiv2duos enquanto sujeitos que rea
O gesto criativo de produ-«o0o audiovisual,
O gua capiteshottaadol ogi a de |l eitura de

o

mo instrumento de an8lise das prParua »iess o

presendeamoeyemos e analisamos a peoposStua

-~

otpabes | ei tur aviphlaan o magbmeensttraedoa descri - «o d

har metodol -gico investigativo para o tr:

c

e potencializam as dimens»es est®xxtas e

c

bjetivasr saedas di mmagens provoca ao NossoO
O quinto cap?2tulo ® deciacades Tt eanh §lziagd
i dades participantes do projeto na sua ed,]

nspiratdor gapamndoacdoammeanti samos o0s el ement os

pol 2ticos agenciados pelos plamast@s.pel a n

No %l ti mo cap2tulo apresentamos NOSS &
mobi |l i zadosso pwilwe mpeiraecdua atrav®s do encontro
gue emergem das |l eituras referentes e o0s was Vv

P

o®ticas Vvisuai s.
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2. UMA DI STI N¢eO ENTRE VI OLaNCI A, SIS
SI STEMACI OEDUCATI VO

Neste momento ® i mportante fazer wuma d
viol °nci a, Ssistema prisiohalreei meat emassgoC,
para estabel ecermos uma cl aolkzti aorgqapestupo
desta pesqui sa.

A perspectiwiaolreeniceim@aesnsae angéi seremcovHat
espa-0 da prodprikmcidpaldmerctues sass ref aceonohnas
del i nqu°ncia, vPal ane&spd ayp adcii ma ws »sers0,. as r e
Criminologia sociopol?2tica nos ajudam a ent
a | -gica punitivista vem sreensdpoe itérmed- da dlan iaya rl
Castr o geo Rboddrir ho ap2@sentreen eurnsan icerp&loicsueg s o  hi

Di ferente da criminologia cl 8ssica,

o delinquent e, e n«o mai s o delito.
centrou no estudestotdamdi de justi-a
desenhou para o exerc2cio da I|iberde
Estado, a Positivista focar8 o estud
que, contudo, ao estudar posotiisetdoa ta
®: tentando desent-efa@mhtbbo nal aondst a
normas sociais e penai s; relacionand
perspectiva biologizant e, sau gcearmon dsoe
fosse umns spmromgat ofraadRl i(zCBANSATORO E COCL
2017,9pp. 89

O contexto hist-rico do positivismo cr

doent es. Castro e Codino (2017) d eegti sd aam d
Uni versi dade edd ofder,ioseoC @7 1, acreditou ter
um famoso bandido da Cal 8bri a, a indica- «i

def or ma- «oc omiscelgdiggincbama pequeno fpresrmeaootue sdseop |
occipital asAc admamum®rmrd@dmste indiv2duo com o d
mai s pr - xi mos do homem, Lombroso deduziwu
configura-«o f2sica qgue ret,ardhbhyga quedesst

comport amemtnadesitrersav i o |
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Neste sentido, 0Ss Sistemas soci ai s,
constru2rem sSseus poderes e |l egiti marem su
agressividade do homem pel o pr-pdi mehsmemen
fivi ol °ncoéoocaCewploelermo al em«o que condensa as i
o fil-sofPfoderanadz"sq9 Hobr e ae pa -rperviocal ua--«oo wvdiec
sobre coisas e cor pars @/acia .ceEnttmrao | iamrt, e rdiiosrc
viol °ncia que se infrienxgcel,uasonodef oat nodi umduo
campo das representa-»es sociais (sendo i
Fouceaexthdpguoierng iaod osod e ee@puul sxadi anpdboegsat e cor p.
di mi nui -«o virtual ou Vvisz2vel

N«o h8 wuma ¥nica causa para a vVviol®°nci
onde se entende que a Vviol °nesiea msdearaisa U ga
entender esse universo. Uma das di mens»es ®
de sua domina-«o0) efiefuammttencpaasirkipriedasce . d
Maffesol. (1981) aponta trf?safoandxetodlmhintq@irei
como determina-«o do poder domi namtlenigcrae s u l
representa a resiste°sei aoadipmpoaer dian Dtridteuwm? d
pass?2vel bdaaeraedomor dronss;, fdei ai oafiut|l ada em pass

Maffesolvii mlpomdiaz miqoutaal ot fionap -1 i o da e
(seja ela vinda do Estado, de Partido, de
Aparel hos de Estpdogp#ammseb idg»eomntnr ol e soci
domestica-«0 das papaeamemeio dda agoess«kov] ded
(for-oamdo anoni mato e/ ou apagamento social ).

apontados pelo aatsvaoosPLdeBusdocf@aea®a dam seu

mai s agudo, encarna a supremacia do indiviec
da coes«o soci al, inclusive por ritwuali za-
ousrdodemapuni - «0) gue s«0 constru2das por
| egi sl a-«0 repressiva. Por ®m, para Maffeso
poder e pot°ncia poi s, mesmo que aparent eme
o fvazmsanploupsaer / resguardar da possibilidade

soci alnagscemes ou revolu-»es) -pont drosi e Qq® olsl a
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havendo uma ruptura deste equil 2boro® pesde

e o conflito se torna poss?2vel, se transfor

Esse tipo de viol°ncia generaAnzzmdaa®

El @rsa uma forma de resposta ~ viol?®°rmcia e
prop- dprnt otoegeeor po soci al . Ela ® mani festadsé
m¥%l ti pl as f or mas de il egalidade gueemse r
ocasional ment e. Esse fen'meno se insereve
reconstru-«o) muito pr - xi mo, gue pendul a e

estrutura social). aRadamarceaciasid oser esispaosl o2 8
i ntegr arharemdad@raossaa el a sej a r erpersiinsitd®an caua neex
ruel dade. Nesse sentido, esse aspecto da

oci edade -sdee ceosltertuitvuarnaernet ec,o ngturaonl dao aa sssuvamep r -
unca ® absolutamempeedsesserehceadaa pomas as a|

egoci a- «o0. Por ®&m, existe uma terceira forn

o S5 S O uw o

omi na- «o0. Xi odesap eArnelons &cem particul ar modo ¢

el acionar oa etixeevrgainapu ant @demovi ment o probl e

-

2017). A fil-sofa reflete sobre esse movim

—h o~

nal i dade:r dmwdsec eer aa aluitbhdet dremia®avema , a a« @ i

)
2]

t abeolsec(er elaai-s e virtuais) entre aqueles ¢

O terceiro eixo apvislkhnaduwellpuasntarlMa faf eps
da massaiquegm@o avei nstitu2do, que se op»e
elnako consista em nenhuma forma de contest a-
exempl os dessa subver s«o pel as estrat ®gi a
deer mi njgduee a&st«m® mani festa-»es da dupkusiadad
absoluta, nem uma ades«o tot al aqui . N« O s€
pr oewr amant er um di stanci ament o,( coounou tgirlaifz
i nterven-»es art2sticas, z ®mml araisa ,e xipmwr e@rsisa v
maneira subversivas. Nesses atos, N«O0O S«O0O |
rela-«o de poder ofi ciaal imoE a4 a somaatsi®timiadsessa sv, i
possibilita partielrhatnden t-vomeguteorserc ioa lq,uea r

presente.
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A viol°ncia e a delingu°ncia tamb®m ¢
exclus«o socialescdqi®Od®@dbya. oPguae Hearal ment e ¢
vi ol emgqiudpnavoavaa loigsiee comporta toda sorte de
compl exidade do termo em dire-«o a uma homc

a uma si mplo f’isc as-uaos gpuoasnst?2 vei s causas.

21. As pris»es

Al ®m das di mens»es s@ai vi olnvYrsita,gam®

condicionantes referentes a ceatoesmppdlaa & 8 ¢
sociedade. Exi ste um entvéndi mantso oda ognon sad
uma resposta simple®s.sHBramagrenste s-«o0de:H
senso comum da | -gica punitiva, onde certos
Eleaent ende Qque«0 psaergau eons ogsueprnecei tos | egai s,
possuenmnmMms mMdreitos e deveresunitoedss | egta«
caminhem corretamente. Por®m, este ato de f
e erget a todos n«o ® um racional i smo.

Podemos pensampempgpe ascoondei as lda- os mui |

Ss«0 i deias Qque Ppossuepm sasspeaeatst osoisd)igaTtsdm-srodsi. C
soci edpeeamrsamMsapl|l i cadasd Yadd oc aoxcd ade edicol et
um determinado i niddadpgruiod salénss dle® sa meamtoisgue a:
O preso possa ficar 7 disposi-«0 da justi-z:
puni -«0 via morte, tortura, ressarcimento,
XVIilldemaue o0 nasdceimenda pena por mei o de er

Clarissa eNurnted 1Ldai a

A partir do século XVII, comegam a ocorrer mudancgas importantes no sistema
penal, e a prisdo seria o elemeadt@ve dessas mudancas. O atpuder passa

a ser naamais uma prerrogativa do rei, mas um direito de a sociedade se
defender contra aqueles individuos que aparecessem como um risco a
propriedade e a vida. A punicao seria agora marcada por uma racionalizacao
da pena de restricdo da lidade. Para cada crimema determinada porgao

de tempo seria retida do delinquente, isto €, este tempo seria regulado e usado
para se obter um perfeito controle do corpo e da mente do individuo pelo uso
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de determinadas técnicas. Os internatos, conventspitais, quartéis e
fabricasi todas instituicdes totais, isto €, aquelas que tinham por finalidade
administrar a vida de seus membros, mesmo que a revelia de sua vontade, num
esforco de produzir a racionalizacdo de comportamés&sgam os protétipos

das prisdes. (MAIAet. Al. 2013. Pp.0&)9)

Em uma aula de 10 de JandéSacoi eddea diced 7RBu d
ucaul t c(o2n® Sadpwa boc ect-adi go penal franc®°s de
Be:st 8 em cursooaaggaer manddeai #mdmosgCc mas a
ntra os pobres, dos propriet8rios contra
ol et( FrOUCAULT, 2015, p.21). Mai s adiant e,

mBconscciiac* oohasaei eedha ®poca, de que as | eis s

ais elas n«o se destinam, mas para sererm
ment 8r i ofiadse | Fed usc gpweintaii s, desti nadasienrdadre:
o perta@prpcCit.

O pensamento el aborado por Foucault t
mens«o soci al dos processosfilleogalfiixtass .a
tendi mento do proceasnod - de a pac ad @ me Pt@Aie @ad -0
sciplinariza-«o0o da sociedade com um reo
opriedade privada (e um novo estatuto do
i mi naliza-«0 das pbasses gaeappoapesedadcdels
retos e ° cidadania. Tais aparatos discur
ci al a respeito do sistema de re@rco@GuU s«
on'micas, associ ais e pol 2tic

O que Foalciasud tneasnse ponto diz respeit
scursivo da Justi-a (enquanto busca pel a
est«o da viol®°ncia e a puni-«o, gueeassu
terlimadesf upor ®namento cada vez mais aut
ser vista como beendquantdd méint o) gpmahai tuhb
mando contornos de pena. Oue cseerjiag  mm®m dd kssct
mpo das fundamenta-»es universai ) ,sumas ti
l etivo ® constru2do de modo subalterno dc¢
e afeta o corpoi dijgs@mime gadcey,, apod ‘Arsercoo., O eda
mb®m espa-0 de ideologia viol®°ncias, apri
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22. Si stema Socioeducativo

Neste momento ® i mportante trazer uma
pol 2ticas rel atuiav &«® Pwo eadEmttestad sad & bsviethns e m
na realidade brasileira, temos como refer?°r
do Adol escente (Conanda), gue ® a instituli
ateni@dbO©Oncia necia,adaleesbau’sca desempenhar o
as garantias de direitos assegurados pel o E
Lei nU8.069 de 1990). O ECA exprespsaverild
br asirloanipreaado com o passado de controle e d
Prote-«o I ntegral. Em seu texto, o ECA reaf
enquanto ser humano em de siednavdod sv i ersepoencbiaa igso ¢
Estado.

Outro importante documerfde 2A@l2ef@ueéne:
o Sistema Nacional de Atendi mento Socioedu
pedag-gicas das medi dlaos S oir dioan @iiarkti esranka ¢ D
Humanos assinados pelo Brasi/|l

A implementacdo do SINASE objetiva primordialmente o desenvolvimento
de uma acédo socioeducativa sustentada nos principios dos direitos humanos.
Defende, ainda, aéh dos alinhamengxonceitual, estratégico e operacional,
estruturada, principalmente, em bases éticas e pedagdgicas. (BRASIL, 2006.
P.16)

O discurso legal a respeito do sistema socioeducativo busca priorizar medidas que
nao sejam restritivas de liberdade por completee (ousquem a prestacdo de servicos a
comunidade e liberdade assistida). Seu foco € na educacéo e reeducacado dos jovens, sendo a
penas de total restricdo de liberdade aplicadas apenas em casos excepcionais.

Por ®m, O que se V° noossiesdteumbossoec i pesaq

constru-«o de um panorama de produ-«0 e 1 e]

os conflitos s«0 cont2nuos. Ainda persiste
defini-«0 dos mesmostoN«mas«d raud wo ldlmad ndsdd tg
em si, onde as micr oesster wtiwlsrzarvseide domi na- «o0

‘http://www. planalto. g20vl4/r20CICA/VUei MSEBEH 2 A8 dR0Elm 07 de
2018.


http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2011-2014/2012/Lei/L12594.htm
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23. Um Mapa da situa-«o0o educativa em conte

br
en
20

O poCaraclerapoésenta dados referefré® ac
asileiro. Segundo o0os dados do relat-rio,
carceradas no Brasil. A popul a-«o carcer

16. Dentre o0s quatro pa2ses cotrhaas nméaniodo s

R¥%“ssia, China e Brasil), o Brasil ® 0o %nico

en

c
P
a

—
o d® O O O

—hc-oo ~—~
-

(@]

o o d®© O T O

@ ®© O O O O”

carceramentos nas duas %% timas d®cadas.
mposto majoritariamente padmretaomens @A IIEC
pul a-«o carcer 8ria feminsen,a em nsewa ama icarjio
tr8fico de drogas. qOmér Di dados i dgdgiog s aa
r-os da popuBaagiod cpaxcteacrBas agned nNn«o0 envo
rimes contra o patrimtnio ou tr8fico de d

No portal, sabemos que a atual estrut
nsta de 1.422 unidades prisionaticke preergdms
ovis-rios. 74% ® dedicado ao p¥Yehitce mas
i dades carcer 8rias, apenas 2Nésmheoumpy &rs:¢
| ta de est raud upger ggu nvtaggrapa | Fr ekt ediet d od anapr a
mpri mento da pena para O0S casos <conside
| at-rio anual da situa-«o do sistema pris
aplica-«o0o de pe®mna302al55@2naPov@m, na«ec asa»
ente ao resto do mundo.

O que ® posszvel pravipeosi auméant @ @lc2otei
tritamente pufihiol ev®&agoahbht aedopanaoadi scur
s sdidlei Idie reinser-«o0o via penas alternati ve
mpl etado sequer o €dnseim oc afduan dlaOmemad ratl i, c iappe
ucacbobmesa situa-«o0 educacional, ealastu
aula precisaria ser multiplicada em 16
rcer 8ri a.

A falta de perspectiva faz comongeterceo

Smo cr ameop méddetorigams de outrmscdnP® SRk e rciotmeon

Shtt psolplodarsc emag.elsrs/adlamdesy 04 de novembro de 2018.


https://carceropolis.org.br/dados/
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1995. Segundo o Rel at:-rio DEPEN/ Minist®rio
i ndi w2eddwoorsnam para a pri s«o, so dg sseuwbedashmd e i
reclpiesrkroapantdandaocapactiednaad ee nd or esciusp e rpaarr ae sas e
socieda@dendice de reincid°ncia gira em torn

Sobre a situa-«0 dos ageindteesma rprsii vViN@N e
parte dos agentes s@o0oom®s i«Dt osesdi aeiniosi dw
Al ®m da ©nsia punitiva da sociedade, Ro0os®©Ong
p¥%blicas equivocadkasqu(eprdinzemalt emepéeetan ° I

sobrecarregamraemp®mpiuhdadeo maneira contrapro

controle e abusos de poder. Assim, dentro d
0sSs jovens quélenbrammem ¢em? Qual o cens8r
reabi |l idtae «tor?rarkExfior ma- «o?

Como j 8 apontamos, o principal i nstruil
condi -«0o da crian-a e do jovem no Bmwrtasi(ll,ei.
8.069 de 1990), ® aHInesetii tlud . S5 rta idsed e2nled 2 & d
socioeducativo (SI NASE). Essa | ei regul amen
vol t adoestpuaddoa (oconverti doerean Mmesdpr@aoalded @ren
servi-os que devem serusdereCabes” auUsi sovepe
t ®cnica e suplementa-«o0o financeira a estado

e coordenar a execue«ateadpomkehtocasoovnaokedna
pl ano nacionam garatetendi memtosedemai s ent es
formul ar, instituir, coordenar e manter o

El aborar um PABewndiEmeratdaua$odieoeducati vo em

Nacional .nvQrlivaerr, edensaent er programas para a

de semiliberdade e interna-«o. Estabel ecer
atendi mentcat iswei ®end umei o abert o, prestandoc
supl emeintancwei rfa para i sso. A0S munic2pios

mant er progr amas de atendi mento socioeduc
estabelecndoasnasedenat ©e est adual

Para CatrfE2l®@GhecepesSBirenobre a Educa- «o
espa-0s de pri,vame«sonpod sgseheinbaearédgaed ee s evantdo er

consi der ad-odqmuneinggesd D entronadd .s MeBemmd qpuri PIir €
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deol 2ticas e a-»ec proilddeisatieslap drea a@adckcu Ex-e«< u -
guem seu capssubtda@amtobh®ada a7dp redu-«o0o da pe
profissionaliebhaetesai(aspbrcaoai snbu artesansce
forma-ebidseipnais capacitados para atuar en

marca de percep-«o0 do sistema penal engquant

Scarf ) @®mM& a que na Am®rica Latina a
por casompme de compl exi dade, i mprovisa-«o0o e d
garantia do direito " educa-«0 tensionada p
Dene toda esta berpaqubtidadeh8Spemcehecketeoeduod
dentro dos espa-0s de ressoci aliRelaat«or.i oP oedse
da ONU sobbobel Edacadeopor Mufozqu(e&ah(Cs) .grMwunid

model@ansaedwywoati va no socioeducativo:
aEducaomo parte de um treinamento tera
b-Educa-«o0 como moral (corre-«o0o de pess
ccEduca-«0 oportunista (voltada para o

Ocen&riinada gaupeo t@o0ss2velmdadepmopdstcar pe
clara. A edusas8«maobewveoditdalaepara o assist
Ainda faltam avalia-»es mai s aprofundadas
educa-roocneosssos socioeducati vos.

Tal espa-amento de informa-»e@®nes akda dsodb
a realidade dos sistemas de priva-«0 nhunca
pol2ticas superiores. Os %nicos t earpwel ewse
relacionados as rebeli»esgumot enébfip@hdadeamu g :

sociedade e seu desejo por repress«o. A au

assist’°nciaspemacédmbit §r de »ersi dleede¢e rmasament o,

c
s

das a-»es de traatmaoemde Da pdeviasafasma-»es d
0

bi opsicossocial dos internos e dos profissi
profissional, tiusdcou rissos od,0 feonrftraalgeuceec iomedht o e
bem comeontaal idi scursos pol2ticos e ideol - -gic

agentes p¥blicos.
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Para Onofre (2014), ® i mportante pens
enquantiol ipdoasdsei hde constru-«o de preampoesds d
vive°ncia na pris«o em sua pot°ncia para a t
caracterizada pela repress«o qusebusapa radae
espa-o0o oferecendo alterna#fiinvecse sesd8rciad itvrassn «d
em um espa-o0o educativo e n«o condicionar o
Assi mOnpéorpa. )(Ciot .pr of i ssiedmualadpue eun spa | sexre s
prepar ado par av etrrsaibdaa dhea,r ac qdm Vadesdeind ean tea ro smet
tensas do mundo do cri me, apostando no ser
professor no con®ne xda tprramssminkad « gpadea c@dnhec

t amb®m c¢ dma ndentnrai el abora-«o0 de um projeto

pela sensibilidade aos problemas s@@i giCs t .
aponta gaunen® af uradgenci ar as mem-rias negat.
terap°utico de resgatar sua fal a. Ret omand
jogar |l uz sobre a possibilidade de ressoci a
de desterritorializa-«0 e ra&ncono tmwmeloatdeazai-
estavam,i as® isd@as i nscri-«0 em uUum miCcrocos m
eXi st °ndceiiaxbaanrdao a sua condinyemide qpei devea
necesspemsar as pob2tosasepiumbescdese pgenva-«o

24. O discurso dos-ubhi hestosi Homderosesi st *°n
invi sibilidades
Em nossa an8lise, ® preensarabsi Di uami p;

a partir de um conswejidiot oasmplpuedei ndplriedda orse p
Para Montejo (1999), ® i mportante pensar o0
da | egitimi dade dabasiimgulloarniod apdrei ndco? pa uot rdoa,
di feren-ast sjeamquiengi das a um sujeito, a um
considera fundament al ampliar as defini-»es

absolutassedabjetraatiaia da | ei), i stvoa con:
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em <cont a a mul tiplicidade de aspectos p o

contempor ©ne a.

Neste sentido, a Declara-«o Universal
pil amroeds eador es do ECA) pode ser C O Neptrae e n C
frepardadbrirat -ria de invisibilidades no camp
constru-«o pr-pria da sociedade moderna, f
i berdade individual e das singularidades.

Para Andr ades a( 2c0olnds)t,a nat ed edfoes par ©met r o
Humanos s«o fundamentais frente 0s cont2nuo
di scriminat-rios a0 bNesBei senbntdempar @oeor ¢
fisenti dor ededocfdalgaael emedéa ment ai s para desobs
dentro dos processos de transforma-»es soc
l i nhas dievias -maramsaleindtarde e o desvi o, a ci de
desordem, decifrando portanto a pr-pria din

Retomando o documento do ECA, ® possz\
guando anali samos ks tfaadsoe Swocdearlna O Est at ut
igual dade @aliabéendad, por ®m 0o gque temos na

de um model o estratq® e c exbolldoen geos tdrau thu rsat - sra ¢
de seus dategmaintes de sujeito de digreaietros,
ou orienta-«o0 sexual

A di mens«o de perpetua-«o0o de pr8ticas
menos favorecidas remonta aspecticsi didcdanur s i
a inf©ncia nos tempos coldoonikBstsathurtaosideaei Cr
Ad
Vi
pr
na industrializa-«0 e com®rci o nas grandes

|l escente no s®cul o XX. Sobre este percut

a da crian-a e a c¢cri mi read o ntafda@mtchens ilna-ca so

O o O

cesso de urbarbzbhrasi beindeast Oialbten-apo

se encontravam magsctarctae der aaam8 rtieas,0 adas hab
como comtmeios.aE aumento do n¥Ymero de pesso.
grupos constantemente atingidos por epi demi
condi - »es amr ed¢ $rtiasdss ped os agentes p¥%blicos

j ufsitaati vas para a alta taxa de viol°ncia e
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bai xas. Sobre este cens8ri o, O autor aprese

inz2ci o do s®cul o XI X:

A natureza dos <cri mes uiothnoetdidwer spaord
cometidos por adultos, de modo que e
menores forandesotddeapPpdMapdoagemd

embriaguezuet d6®upopoubo. Se compar a
criminal i draedneo sadudl3t,al % edos homic?2dio
adul t os, e somente 6, 9% por menor es,
atividades il 2citas entr emasbraamacgu d
menores eram respons 8veissorndeesntse, p2e2r¥B
vadi agensfigat6 fba gdech’o% frutos e rouboc
defl oramentos e 15% dos feri mentos.
agressividade nos rdeedl,i tgpwse etnivioH avra nrd @
esperteza suas m@rei mcikpmagi se fnearsr armeanst a

perfeito para por em pr8tica as art.
Os n¥Yamer os apontavam ainda umaadceonst
no campo e na <cidade, revel amda a Y
eclos«o do banditismo. (SANTOS, 2009

O cen8rio e o0s dados apresentados pel
agravamento das crises wemica@dms e auwmermrrtiani ma
dos mecani smauaedabaepoae samepldi°anrci a de conf | |
a inf©ncia que semmpment e iodveiir$au daulcvoomod aas pr
cri mi nal fextpd sias aUmedt lea pode ser encontrada en
1917 por Behemabooddea quest«o dos menores

uma das causas do aumento espantoso
urbanos ® a corr up- «eod udcaa -i«nof @n cdiea cquu
parte da fam2liada ¢pgareoaisedade, r@sr
( BONUMAWBANTOS, 2009, p.215)
Para interferir neste cen8rio foram cr
® criado o Departamento Nacional daema & @ v4d e
interdenEgsbado na 8rea de sawWwde p¥blica (s

Sanitarista) e a cria-«0 do Jw? zacld 4dweatl ¥
Esse tsemthaar como pr8tica o controle e am-aiss @
adol escentes de fam2lias pedpirelsa- No gugemste
s®cul o XX, vale a pena destacar a prComrulgga -
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de Menores®MeCdmpdattmspor geznacrampétiuz ®asa o
rian-a etokhzeadaoaha sprba®mest a de f or ma- «o
Z uma representa-«o0 bastante comum ~ ®pc
uadinntcoapaz sej a, daoengoanhecisujeito plenc
ntado poroSaeohbext(@066) aumento ur bano,
I al , traz avan-0S no campo da repress«o

ubcntaos se opuwdeingaonsdaa a cr i (a- @ o) edsepiepcs?If2itciacsa s

oD 0 O O o 9 O

o o »u 9 o
o S5 O T oS

temsx®d® massa frente o perigo ° proprieda

A |l egisla-«o0o da ®poca f af@meunnoarOadse SBNd n - «

=y
(7))

toricamente marcado " que.kad §tceficiniom@aasa e m
tilizado quando queria se referenciar aos
struturadas e com boas condtlb-easesdcimeaton

mai ori a dos men oardeossn peoribas tecs ed mqu amtacm dpot e

o]

gabundos ou criminosos e as meninas engq.!

iveira (2014) relembra o discurso hist: ri
abandonoqudeliico@ ama amai or possibilidade
guel es que necessitam sobreviver numa soc
s entidades voltadas ~ assist°ncia e ate
|l engeshatum forte vi®s pol2tico de retira

O o g a o Q0 < 9 o c

® ®© ® d d 2 D O

sti-mmnidrosti tui -»es |igadas ~ grupos relig

-~

publicanos). Segundo a ans§8tleirsnec sdree-80d Vi a/re i r
r
d
fidoci lodzea-sxwj ei t os perigosamsdemn@ pdi eAdiuak Vv
(OLI VEI'RA, 2014, p.16).

Na d®cada de 1940, foi criado o Servi -
ao Minist®rio da Justi - a. O SAM funcionav:

clus«o simplesmente pelo potenci al de vir

ssas crian-as do convz2vio f &dmoi nhel satdiecas t«a

voltado parmraprnesmemo df oad eidse cdheo k ma- «0 est av
a forma-«o feita nos col ®gi os i nternos, as ¢

aplicar a estrat®gia de interna-«o de cria

Shttp://fundacaotel abanihoa .nd aomddndnma s dnieo s ed/dte r
acessado em 07 de dezembro 2018.



http://fundacaotelefonica.org.br/promenino/trabalhoinfantil/dca/codigo-de-menores-mello-matos-parte-01/
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par a ppuuwe ss éame |l heor @®Boc@omascomo apontam o0sS

condi-»es encontradas nesses internatos er
pr-prias fam2lias, 0O que acabou proeoacanao
del ingu°ncia, essepr emspoms Dal acadsa varma pwirst o
de estrutura adequada aliado aos maus trat
acabava por viabilizar o afl ei@atmeméosds com

Duarte (2017) aponta que o0s servi-os d
i mplicaram em um maior estado de polici amen

desdobrou em pol?2ticas pi%bkmzreasp deateevente
pol 2tico e socifipbs ipdodovnahsuido , dpdo sds-areasaxc e € r 2 st
bastante conservadoras, basicamente centrad
e a necessidadeda adenemdteal a. dos potenc

A respeito da precariedade dos aspec
i ndiv2duos -dl® mpecéoddri deuma refl ex«o sobre
e de como o Eexntxaddaglabgasi demtesedepscbpse de

Como a camada pobre vive em constante situa

sofrer de um outro tipo de preconceito. Dev
sociedade br asmumdwtagt, o oc qrod rpeo t®e i al vi ol
25. As inst®©ncias de visibilidade: as expe

oficinas

At ® este momento exploramos alguns dos

ao Sistema pr iHuinbamaols, ed adsa sDifroeimudsa- »es | ege

Ao fazermos uma breve reflex«o a respeito de nossa
econl®micas e sociaisr nBorpast $PaB8usAcapoderi zsdamad ader u
brasileiras a @rrdamos deoild3@Pr, amhele daspectos: as cri:¢
for-as no poder, e aqueles movi mentbsggméniepsegant:
a elimina-«o dos antagonistas (acnanoo aess smalsd anmslasi pd e ¢
crise possuem um desenho pr-prio. N«o s- porque as
t amb®m srematrraam sbhfaost ante ao | ongo do tempo. Por ®m, ;
enqguantontuimmngente perigoso, 0O que implicou cada ve
intervencionista e penalista.
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Apontamos alguns dos desafios postdag-gueode
sobre o tema. Neste sentido, ® v8lido passa
aqguel esesgmpendharam o papel de medi ador es

soci oeducati vo.

Assim, para pensarmos sollrmnes Ppepots’°npoiva

sqgui sa, preci samos estabelecer alguma | e
di scur sowi saisati &t,i ccbos di spositivos experi me
esentes no materiahtargaomzadbDi perenpraoj @
atrav®s das i magens. E por gue at pler aéebavwes:
i ndiv2aduos enqualnde amgeuwndretsa <Ewjteintdds est ®t

desl ocament o. lemd iow?t d uacss adpea tsurggesr de mundo .

Figura 6 fragmento de minutos Lumi ® e reali za

Neste senti do, i mporta trazer al gumas
medi adores ao lronmgelissd ®& eprocjsétvel R@reender ¢
constru2das dentro das oficinas, gue troux
desafios foram dos mais diversosensdessdepra p
di ficuldades«aegar pc omrtecdcoeddbisme oc o St iecomw®s de
uni dade.

Dentre o0os relatos de experi°ncia que ¢
Hori zonte ocorreu com cempsasgupajfj8Bi dalvamri dan
entre alguns professores duwt&iGstu@ma deo Piecq
sobre Doc°nci a, Educa-«o0 e Cinema, da Uni ve

parceria j8 vinha dgesepmnel eepdof acsisneesneas. n pQooe

80 GrMpoo®mcoordenadoapéhaspdef €asoro Teixeira e out
iniciativa fmideaPromdparc@®rupmocode Pesquisas sobre Pro
de Educa-«o0o da UFMG (Universidade Federal de Minas
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a parti ci pdae «poesdgouligsaepna ar com a Diferen-a ¢
de desenvolver outras pedagogias da i magem

cinema se dadvaanpenroc ecpampoo el diot trabdé hbomaogen

est®ticas entre agentes socioeducativos, j
professores bastante inspiradosbhenmadawingb« o0 cma
com optrrodessores que iiha e@s amntaegRadmd e K
socioeducativas j 8 estavam familiarizados ¢
Bel o Horizonte dentro do Inventar com a Di

maneimacondu- «o edabi adaivodadesmat arirai s.

Os outros | ocais que desenvolveram pr
socioeducativos ocorreram com certas dific
desenvol vimento ddee np r @) edteosss e & X teesrppad-sa sa.v e A p
medi adores destacam o0os resultados positivos
com dois mediadores do projeto que atwuaram
mai ori a das tweozse ser aars peormctounad s , mwi tgau ei nrdeespue
condu-«o das atividades pelos jovens e 0Ss p

Havia uma grande dificuldade em exper

espa-0s das wuni dades. Penmose aocl|l pradeaees oo
identificamos i magens dos espa-0s externos
de Bel o Horizonte e Vila Vel ha. O mediador

sua participa-«0 no projeto.

9 A Rede Kino é umarticulacdo de projetos diversos que aproximam cinema e edutagdoas professoras
universitirias Inés Teixeira (Faculdade de Educacdo/UFMG), Milene Gusméo (Curso de Cinema da Uesb),
Adriana Fresquet (PPGE/UFRJ) e Rosalia Duarte (PPGEMRIOCcomo algima das referéncia§ambém
participam as professoras Bete Bullara e Marialva Monteiro (CinRBdu@® gruposurge em 2008. Interessava
construir uma iniciativa que pudesse congregar pessoas e instituicdes para compartilhar experiéncias e somar
esforgcos nantuito de viabilizar agées conjuntas relacionadas a essas areas. Essa ideia matializ®we

agosto de 2009, quando um grupo de professores, pesquisadores, produtores, estudantes e representantes d
organiza¢c6es do ambito do cinema e do audioviseiaeuniu na Faculdade de Educacdo da UFMG, em Belo
Horizonte, e criou a Rede KirioRede Latho-Americana de Educagédo, Cinema e Audiovisual. O grupo se reline
anualmente por meio de Férum desde 2009. O primeiro encontro foi realizado junto com dmntrdEde

Cinema e Educacéo da UFRJ e a partir de 2010 o Férum vem sendo realizado dentraaddeMoisiema de

Ouro Preto (CINEOP).
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Vou relatar essa experiéncia especificamefsa unidade fica no sistema
prisional do Xuri, com métodos de controle muito rigidos. Eu usei a
metodologia do Inventar, mas nao havia possibilidade duiséegralmente,

pois ndo podiamos sair, filmar aedor, éc. Entéo, fiz varios dos exercicios
dentro dos muros. E para isso eu usava parte da aula, a primeira hora, com
exibicbes e conversas. Exibia fotos para discussdo da estética e dos
procedimentos fotogréficos, e filmes para as questfes sonorasaes dau
construcéo do filme carta. Ndo me recordo de todo ocegile... mas com
certeza o curta "Nego Fugido" (da Bahia, da Marilia Hughes), em que discuti
a relacado documentario / ficgdo e os modos de filmar. Outro curta, "O Muro"
(de Pernambuco, com oéclito c& direcdo para "Tido", que deve ser um
coletivo), para falar da construcdo sonora, curtas capixabas, como "De Amor
e bactérias" de Virginia Jorge, que tem uma construc¢ao visual e sonora muito
proxima dos filmesarta, com narracdo em primeira pesagdizacao de
materiais diversos, colagens, fragmentacdo narratMarcps Valério,
mediador de Vila Velha)

Na fala do mediador ® poss?2vel identif
a Iimagem que foram experi manetndeassi | Blepa pet
gue eram anali sadas em grupos e outras abor

a proposta de desenvolvimento das experi °nc
Marcos rel ata quet rase itphanh8tsi cjaosv egnuse eesrtaam a m
pr-prias quest»es e viv°ncias.arTaa sr eeall e mmeandt

Sobre o trabal ho tem8tico o mediador rel at a

Os temas partiram das experiéncias deles, das situa¢des sociairescdhs
relagdes com o universo das drogas e da violéncia. Eu direcionei no sentido
de fazer uma costura narrativa, enquanto o monitor do Unimetro fazia uma
certa censura, tentandovée a narrativa para uma positividade, para uma
perspectiva de sup@ao, o que foi bomMarcos Valério, mediador de Vila
Velhg

O monitor também relata como era a dindmica e a organizacdo dos grupos para a
realizacdo dos videos. Por conta das dific.cddaem se estabelecer uma rotina, 0os grupos
tinham total autonomia dprocesso (bastante vinculados e conduzidos pela coordenacao

pedagogica do proprio nucleo da unidade).

O grupo foi formado pela coordenacao pedagdgica, de acordo com critérios
de etapas de reclusdo e comportamento e notas escolares, se ndo me falha a
memoia. Eu dava orientagfes e eles filmavam ou fotografavam por conta
deles mesmos. Eu acompanhava comyrges e procurando extrair as falas.

Eles ndo me chamavam muito ndo. Tivemos que explorar muito o ambiente
interno, pois as saidas eram praticamente $sipeis, pois dependeriam de
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autorizagdo de juiz e tal. SO no final consegui a autorizagdo de sag&la, ma
apenas para um deles, ja quase no final de cumprimento de sua condenacéo.
E a sequéncia que abre e fecha o filme. O restante foi feito todo dentro do
presidio.A montagem eu fiz uma primeira discussao com eles com o material
bruto, depois fiz, acho, urtsés cortes (dois, com certeza) e voltava para
mostrar a eles e fazer a discussdo. Até a versao final. Era impossivel fazer a
montagem com eles, pois ;yprocesso muito lento e um jogo de paciéncia,

0 que acabava irritando a rapaziaddarcos Valério, médiador em Vila

Velhg

Nesta fala Marcos relata que a sua maior interferéncia dentro da producdo do
material se deu na parte da edicdo, sugerindo paypodst montagem do material, que era
posteriormente apresentado ao grupo, para que pudessem alinlasr mepostas de
montagem. Porém, por conta das limitacdes de tempo e equipamento dentro das unidades (e
também pela ansiedade e falta de concentracapupm em alguns momentos para refletir
sobre suas escolhas de edicdo que estavam sendo exibidasgess@rde montagem
propriamente dito foi realizado pelo mediador, que seguia os parametros que foram discutidos
pelo grupo.

No caso de ReCdifee,Sal eme drialdotrou como f
das oficinas e as estcan®gra3dde medi as «oesp
Recife ® interessante pois, mesmo ap-s 0 t @
oficinasnuedadeo o maasd @abd durnadj«edt o se expan
uni dades sociape dwd atsiemadlso ddeesenvol vido ao |
repetido em 2018. Foramcaretadd zadaesobesi aea

enverlam cerca de 60 jovens e adol escentes.

coletiva wumatimama kocal, o Cinema S«o0 Lui :
f oi O processo de trabal ho nestes exap&®&¥0D,e

Y0 projeto Cartas ao Mund«o conta c onProo daup-o»eos ,d ae nfF upn
com o alrnvceonm a Diferen-a: Ci nema, Educa- «o e Direi
Educacionais de Educa-«o0 I nclusiva, Direitos Humano:
da Feder a- «odedeCinmanbluwckaensa ( Faesp erce)a.l iCzsa -f» el smedso cpornmoj et
https:// www. yout talKd).3&&nd mbalhhin@Xdg UC7
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4 4

abordou as estrat®gias de aproxima-«0 com o0
engaj amentos e os diferentes graus de auton

Figura 7 Fragmento do "Figura 8 Fragmento do d
Recife, 2014.

Havia exibi-«o0o de fr agmeinctao smud et of iclonm
gue orientava todos 0s encontros. A
eram -mettagens em sua mai ori a. Mai s
gente estavaOdicwcnuttasndioamh®M ser vi am
camintaosa pa@rali za-«0 dos trabal hos. U
muito exitosa era o uso dos fil mes

onde a gentfé i phrobikismBe ogb meldomesd & m
usados tanto pra gennt@miiclays tdraar meac ©a

produ-«o0o de filmes, seja, o quadro a
e se constitui a partir de frames ¢
davam essa iompmengoo Entmo os fil mes
como ®&mambmai s OuU menos, i nspirar a |
menos narrativos, di gamos assi m. A
experimental em gque aqueles que n«o

pudesse se sentir a voritmpdoea,t afssze nha
coisa de entender a din©mica do quac
nesta perspectiva do movi me&mti® &ail mas
medi ador) de Reci f e

O usxo fdroagmentos de fil mes endma dé&erme
das oficinas auxiliaram na sensibiliza-«o d
trazer filmes nacionais e regionais davamal e

assistindo na tela e apontademnsuds Bahasyi
trabal har o audiovisual para al ®&m da narrtr
experimentais do ci nema.

Outro exempl o queo ftoambnum tfoo ia nob | uaswog td
dos pdegPMdbdroega, um diretor pernambu
acompanha o cotidiano num dia de tr°
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muito dedi c,adol aavoe sdoons.o peegeeSPr eg»e
ambul antes cantam pelas rvaesndendoo sal

produtos. A gente usava esse filme p
em seguida fazer o0os exerc2ciosrde useée
o0s sons do cotidiano, que podiam at®
sonscamtres do dia a dia das unidades.
pensar as narrativas do cotidiano. T
i nguagemmdaeamdb®PmM§ & cOmera, CcoOmo uma

Em um dos exer c2sda ofsmir @& o eonup @ Ik d,unb @ ®
ol har e, ienmeqquearos estudantes se r el

guando iam el aborar algmm oecaritmagaealt
® refletida na po-a de 8gua unpoe rcahd«oo ,
no exeCaxitaeaidal ds, mMedi ador de Reci fe

Caio tamb®m rel ata sobre como o0os temas
of i cinas. | ntueer ehsasvaina eu m pdbensd eajro gqem se retr a
percep-»es deracahuaambd®mehaowi guabardagehsayv
desej o poporrmadandid,a- «o. Em um primeiro mom
tem8ticasr podieri asmmda® de forma condicionada

coor deneddaog-egi cpos do socioeducativo como es

de al guma or dem. Por ®m, como mediador dei Xz

jovens.
A gente deixava sempre muito |ivre.
exiastei n«o existiriam temas a pri ori
durante a realiza-«o0o das oficinas U
gente usawarpba flosmoutros anos, do i
muito forte fmwdr roedEsred ondadiea uanat r e a s
parte do projeto em Recife. Pratican
Tanto no desejo de meptesentcaarmoe Ws ea
priva-«o de | iberdade, comoadasb ®ims s
ficou muito forte, principal mente no
medi da, havia um desejo em mani fest a

notser mos da pol 2tica socioeducativa
tentati vaerdecerdaponedxpectati vas dos

comuns, e tamb®m da pr - prfisa m¢o@mud gma
mudoabsse desej o daemudad-oa g®od a ,epset rosu
A ideia e n«o voltar poacr uar awi duam qeunep |
estudar . Perspectiva assim da pol 2ti
t amb®m, al guns v2deos tinham essa pr

l ugar desses adol escentes dentro de
coordenaN«o eet dlembro de nenhum exe
intervir, sugerir algum tema para o
enconCaios .Sqdl es, nediador de Recife
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Aafl a de Cai o relaciona as diferentes e
Mesmooquecorte desta pesquisa se encontre |

do I nventar, ® relevante destacar ceossm@ nausl op
para as novas oficinas. Tal hi s tpoarriac iad add emed
pedag-gica da experi®°ncia, principal mente n

entre as diferentes uni ¢da&dedsa.vaPoar ofrigna,ni Qai-

desempenhados pelos jovendinomemprocesso de r

Er aomeiitto organi camente. Na medi da e
encontros, com acmEXxXpequeneos av»dsps,
iam denmideb internamente. Aquel e que
cOmer a, aguebkteguestaamemsaims, raquel e
gostava de ficar na frente das c¢c©Omel
f or mal de pensar um fliulgnaer efsi nja8l edsat a
definidos pelo pr-prio grupessd&lesna
produ-«o, mas a gente estava sempr €
operacional, de linguagem muito no s
a Vviv°md¢iea odurexerc?2cios n«o era suf|
reunir ali aa hpaabrial iednatdeen de2rniom pr oces s
dos casos eles criavam muita coi s a,
tempo pra fazer. Emrimai resota&sosaa (:¢
f or ma. Ao inv®s de filmar Ooi peaspl art
narra-«o por exempl o, ou numa m¥si ca
medi da. A gente trazi aSanhuo,iR@géecs@mB £ 0

gue a presen-a da m¥agiecrmeaddrdaa nU i ¢ @]
comparti |l haasv ag uree fseer “drecsidobr avam nas p
exi stia mui t o a necessidade do di
acompanhament o, gue errac moedst oc oiinspaosr t
organi zavam. Il sso foi mwiNtse gpma ot i e
com o0s monitores) |j&8 foi mai s diver
praticamente isso se repetiu em tod
engafaib@al @s, medi)ador de Reci fe

Na vis«o de Cai o, 0S procendsss jsgedavi

encontrando seus espa-0s e formas de deserm
el emento interessante | evant adxop elean medida
vontades dos jovens para um datrercmim aad ov i psoc
jovens sobre suas hist-rias sem interferir
destaca que o principal meditaddoresgtawvaaermnm
apoi ar e estimul ar a reali zNeoo «xquedediszeuse
acompanhament o, Caio relata que havia um i

situa-»es posszvei s, umastneesc ecis 9| d b éad’°en cfi|
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medi ador estava mai s emepsoOopibessugesntras o
atrav®s de menos pl anos.

26. Ranci ® e e 0os regimes da/na Arte

A fala do mediador Caio a respeito da
O qQue acontecia traz um el ememéonsP@araasroisms
enquanto instrumento de presen-a e poa °nci
Jacques Ra3ncia®reema(n2clilpa- «o come-a quando se
agir, quando se compreendaesquel as»esgi ddndi a
fazer pertencem " s formas deedthemina- qoeeate
o indivzduo espectador. EI e, O espectador,
observa, sel ecieotna., @ owmipa@n iafie ntaandcaorpgeam e el aavo
fentrel adamemdmt eira esntqeeoc!| fam, agemmr e o0s
de um corpo coletivo. Um corpo que se cons:
uma c¢omunardraadceordes ne tradutores. Os relatos

postura esnwWrtdicad e gpoamod Rh e@a ®r zar a quest

das i magensascemgalmearndoregi stros de alterid:¢
Para o fil sefuwumfpand i eagethigeemn seail denci
contextos, situa-»esltas opfinEbhRed gqmues s®o If iz

| o en dduasnptoos i t0g uede capgne gond at icomeod or das men
das obroanst,esqtuae ocs ma dabki € ®a wbua ggpuemgsuae. n oNe st e
Ranci ®r e (20%®4)ad adpsesmmomtal go iqgdue p»e em j og

evid®ncia do que ® percebido, pens8vel e f
perceber, pensar e modificar as coordenada:
emanci papaoane®of®] -sofo franc®s, a compreer

Ela se apresenta enquanto col et iavsi zdae «mi sdsae
Nesse seénssmocso® o conflito de idei aSriomus se
regi mes de sensorialidade. £ por i sso que

tocar na pol 2tica; p onies doa dpiosls2etniscoa.se encon
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As formas da experi®°ncia est®tica e 0S5
pai sagen®ditas do vis2vel, formas novas de
de apreens«o do que ® daddmurd odPhablrsa MmRawmnas (
(2014) a representa-«o0 n«o ® o ategdevpl dda
poss?2vel , pabhavoaegutaeta a fotografia. A I ma
jogo compl exo de roelian-viess veent,r eo ovivsi?elietl ®le e

N«o ® a simples reprdaduwm- «doi achd ealdgpo fopue gs a f

sempre uma altera-«o0 que se instala numa ca
nNn«o ® a-mandbesnhai s2vel, em oposi-«o ~ for
parte do procdasbpmdgemonBéestie«xsenti do, pens

em regime socioeducativo coloca um desl ocanm

um out r éa nebsipean-toe,s d@kes ciomdiiexd dlwes gque nNn«O poSs

pl enamendrei zada pel a sociedade. S«o rosto
fragmentadas, espa-0s de confinameniodevVve e
em um cen8rio cinza. Emséaas prmagane. uN«out
qgue Vvemos. A disposi-«o0o de seus corpos e n

espa-0s e ficnageesmoiocauwlstsraaur a uma uvUaea pRamnai @rae u
ent endlemaz@enm | red od cer |Biveekdr,ar mos que oisvandoyv?:

de | i berdade, e, " margem da sociedade, S «
intoler8vel. Vale a pena diuesdrtoar um pouco
H8 o0 interesse no pensamento de Ranci ¢

i nt olnear @a@ém e odd magdnmr 8vaell propoptadde«an:
"l eitura das i magens produzidassiegualohacdt o
mi s®ria, viol®°ncia e outros ambi entnesoloendSev ¢
O problema n«o ® saber se cabe ou n«o most
daquela viol°ncia. E®md ehememsor de«cedaav i
Uma i magem nunca est8 sodenwiasi Pefrtdade qua
dos corpos representados e o tipo de aten- «
gue est edioup amgiuteilveo provoca. O desl ocamento
um desl ocamentodas icegande Polsdodicla8§ssico

uma | inha reta do espet8culo insuport 8vel

desta ao desejtbadeEager apanaemadbfhent o se f
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aqguel sogque a viol°ncia e/ ou o preconceito
retratamenfico.bakEli enajg®@ mn¢« @ nquamoa emhas)qgelams pagt
realiza a sua constru-«o Vvisual dentradada r

|l ente que registra seu cerpbdansvdaonarrati vi

Agamben (2007) aborda a quest«o da prc

pol 2tico, onde certos objetos, s2mbolos e d
produgrowad® usos e conex»es na comuni dade. A
jovens promovem um exerc2cio de o¢e off@alai- dkad
r eal

A respeito desta quest «o, Mi gliorin (2
onde suas ,éeémagensabkgoma coi sa, agindo a pa
Il nsepar 8veis. Por um | ado,o amuinndaog,e ne |® isnotfrri
afetada pelo real. De s defis mba emu raal fo ent ad®deam pcoi rr
Por ®m toda i magem ® dupl a. Possui uma dupl a

i magem gqgue sofre o realmesm@ wvmal cberstBAUpPOOD
cOmera, que decide o quadro, neisscept &lep®l ono v |
obj-mgq@uina (cinendautpdgaf EhbseapanEasao campo r
pol 2tico e est @tiinceomad,a uenxap evreiz®° nqcuiea ad oi mage m
mundo, simultaneamente. Assi nmal ichetrepreers s°an car
€ nNn«o como simples gesto de ensino/transmis
® a da desmwmbhekotea da inven-«o dest e, uma Ve

nunca ddioxa de s°

Ret omando Ranci@e®rcesS300D) pfeammsar as 1 ms
jovens, tendo como horizonte a sua d&iemdn g0
referente ao respeito do que ® designado pc¢

uma teoruea demeréei g a seus efeitos sobre a

1 Mise en scéné uma expressado francessgsta relacionadeencenacamu oposicionamento de uma cena

O mise en scenambém esta relacionadalirecdo ou producdo de um filme ou peca de teatiBsta expressao

surgiu desde as apresentacdes das pecas teatrais classicas na Franca, no spauéodefiir o movimento dos
persmagens pelo cenario e o posicionamento dos objetos no Jaothém pode ser consideratise en
scéenegudo aquilo que aparece no enquadramento, como por exemplo: atores, iluminacdo, decoracdo, aderecos,
figurino, etc.
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de i1 dentifica-«0 e pensamdmt-ccodaeantart esa:nel
formas de visibilidade ddpesmsabdlaeiedaiches, del §
i mplicando uma determinada ideia de efetiwvi

op. )pCiap»e tr°s irfeagiamesn dea IAd d ret:

A-£t i afarotneco ® i dentificada enquanto ta
est«o dadiizmangeres peude o °~ origem das 1| mag:

verdade, e quanto ao seu gestiimdbyzeam.s Res

-

gime a gqguest«o das imagens da divindade,
statuto e significado das que s«o0 produ
ethos, © maneds ae ddkea ss eao ldeotsi vi inddanevedttieer E s s

® O O @O o C
(¢

nw 99 o

i ndividuali zar enquanto tal

B-Po®ti co (ou nahgriefsiecnat ad i vado da(s) a
oi esi s/ mimesis. A dimens«o de mimesise, no
arte deve fazer c-piastparaemi dasncdmi 8eps
dom2ni osgédabk ctaseartae de fazer), certas

spec?2ficas, a sabPer@aiamdtaderas. uafentoid:e

©Q d S Q@ T
(@)

-»es representando homens agieddo,j mggemj mp

o

trogada do model o dram8ti co.

Para Ranci ®r e, fRae gd ereo o on®atl-ii«kco@ diodent i f i
combedsaddearnt8assi co) no interior de uma cl &
onsequentemente defineg mamédiaf-asetsdad efne-2er es
mesi s: organiza-«0 de manei M2Zamengtkdes fQuzee 1 ,e i
ubmete as artes ° semel han- a. £ antes o0 ¢

cupa-»es socairaiess guues 2tvoerinsaa aNsk 0 ® um pr oce:

o O (7] 3 o
N

e visibilidade das artes.

Nesta ponte ® i mporatbanrtteu rtaa nab ®& ne stprea zt eor

Sobrreepresprara- RenFUudBraposta ® no abandono

model o/ mol de de wuma realidade, entendendo
possibilidades e singdddadaidaldtesr g@,r eseme tesn (
|l i nguagede vstswmrad ei A representa-«o0, segundo

temporalidade da i magem que se encontra en:
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re(a)presentado;pecacmdi o parecglear teo represe
presenti fioceada;maggu naemo de um futuro aguar

powi r.

C-Est ®f(iop@st o do representativo): r e me
regime a arternwanaseaifsaz nmaios npointerior d
di stda-«m modo de ser sens?2vel mrespren «oad @S

remete ao gossehsabi prdade das amadores de

espec?fiil o qguaegpertence °~ arte, ao modo de s

No r eg®tmecoesdas artes, as coisas da ar
um regime espec2fico do senszvel gue ® sub:
uma pot°ncaapMmetierciog°de um pensamento que s
smesqpor odut o i dfmadwetoo,aos akxer -dal@ersf or mado ¢

Assim, a perspectiva trazida ppaort i Rahnac it
s e n Pp2owseslidb iallcodagmares pect os das I magens reali zad
di me»es particul ares, sua pr-pria g°nese.
propriamente identifica a arte no singular
toda amigewi a de temas, glPmereolse ei mphedte Mm@als a &

di stinguia as maneiras de fazer arte das ou
das ocupa-O» ese gd amea fagisstm@t iacoabsotdat ar sengubac
mesmo tempo todo cr i ta®riidoa de .a gln8etsitcaod od eesssta® |

momento em que a forma ® experimentada por

As abordagens das l i nguagens artzsti
teatrapadadem ent«o, n«o como 0 qu® ®iguT @A~
est®ticas que iIimplicam rela-»es entre a f«

encadeament os das hist-rias e o0s moviament o

entre as artes e as experi°°poveaens Padeisado

pr-prias 1 magens, ou como aponta Ranci ®r e,
i magens, o0 que el as remetem ( afnasptsaidcoa ngaulazltq
especul ativa). Qu al toilPa idcea iempRrted craa -ad or aevset:

col ocarmos enquanto espectadores ativos des
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3.0 PROJETO | NVENTAR COM A DI FEF
APRESENTAC¢CeO

Neste moment o d-eodimna mpes quun seas ppaar a me |
contornos pgolhgitobsoe, epe®i cos que envolver.
do projeto ID iniciado em 2014, bem como al
aspea@abogadi za--«00 edof @asrswaoentbo sua proposta me

trabal ho.

31. Oin2cio

O projeto surge da parceria entre o La
i magem e ¥dan Kuimxer si dade Feder al FI umi nen:s
Direitowes HiamaPresi d°nddi & odneo Re pllul icoam.he@i do
feito pela Secr ptagdg@iranud @ar L@me rpa o1 €t m@maa s e
Direitos Humanos em escolas brasileimase A
Dir

ano de 2013. A programa-«0 da Mostra consi

0s Humanw$gne Am@nieaedoe®m 26 capitai

(0]
—

cujo conte¥%do contemplava aspectmanocx!l acmo
dir

adol escent es, pessoas idosas, popul a- «0 nec¢

D
—

0s dadce fpiecsis’onacsi agolnpopmelma + « @ kGBTer dad

mul her es, segurarm-la ngkal, i pa esernle® Dao i tt ek e
prevenembatee c” tortur a, democraci a, direit
mor adi a, a condi-«0o ind2gena, guil ombol as
di versos eixos tem8ti cos, praojDéonopacrraa td weam®
di sploinzdu cerca de mil kits para exibi-«o0 g
uni versi dades, heaswibd as, geecbubdloaviemtsuscita

Humanos em | ocais pfoori onedae | & a WMa s t p@as m@aad¢se rdie

https:/ /1l abor atoom/i okuma. wordpress.c
http:// mostracinemaedireitoshumanos. sdh. gov.br/ 2015
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organi za-«o0 de palestras, workshopbusgcamnudo
di scutir a tem8tica dos Direitos Humanos e

Il nici al mente,r ocomog ebiof d nvre-nga eapgsbhvar
a-»es em escolas p¥blicas em v8rias <cidade:c
Dado o desafio de el aborar projeto de tal p
di ferente ddatapr cXxinmanacxe Mdojr et ¢ otdh rinduvaodcman-so o
moti vadora pensar possibilidadmesoude oBmodihpea
t al Vi s«ko tivesse °Xxito era preciso organi
desdrmneflmpkdoc aprr oj et esesgeeumaomuwdan-a de post
i ntera-«0 com o cinema e o0s direitos humano
e coletivas de mediadores e | overfse sparrteisc ilg
Luis Leoc&8alov aet iEdlriraany( ent «o coordenadores

Adriana Fresquet (da UFRJ) como consul tores

32. A fundamenta-«o te-rica do Inventar

Antes de explnourearnt aof goreon -eat:dDici nema e d

® i mportante fazer wrhguael edtoessteoh i giercacot IS
matura-«o do projeto e de seus instrument os
eXtens«o ddae Ume dveerrasle ddan ®iowo CI NEAD (cinen
Desaprender) promoveu o] 1 Encont rocdmt ar

participa-«o0 do cineasta e prof%ssarUBRIUNN
encontro ftoaddmrpgardisu s edi pi-vieme&Nmast e encontr
grupo de professores e pesquisadores exper
Bergal a, onde o cineasta e professor prop»e
artespa-o escol ar.

AHi p-besea pensar sobre uma arte que |

experimenta e se dialoga por caminhos al ®m

Yhttp://www.cinead. org/ i mgANceenscsoandioBoed e edemnamboad dat 2¢

Al ain Bergamadbamb®ms®| tores externos do projeto ClI
de Referencia e pesquisa e Doc°ncia em Cinema e Edu
p¥%bl i c adse dJoa nReiior o .


http://www.cinead.org/img/encontros/encontro2_interior.jpg
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espa-0 potente para possibilitar um eacont
expemri Uecl eitura cr2tica e passagem ~ <cri a-
(escol her) a disposi-«0 (posicionar) e o0 a

di al eticamente ao | ongo do 20ilaokCENEADomEnhow, nt o
junto deoutrostrésprojetos, o edital de Economia da Cultura SEBRAE/FINEP/MC&T com o
proposito de criar escolas de cinema e cineclubaguatnoescolas pubicas do Rio de Janeiro

Por conta disso, o CINEARonvida o professor Alain Bgala para um consultoria em
novembro, visando a organizacao da formacdo dos professores interessados e uma orientacac
sobre a¢cbes pedagogicas em escolas publicas na cidade do Rio de Bargzta.retorna ao

Brasil em junho de 2012 para acompanhar agsso de fanacao de professores e avaliar suas
producdes completando as acdes previstas na consultoria, bem como e 0s primeiros passos da:
escolas de cinema. Cezar Migliorin (UFF) e Anita Leandro (UFRJ) foram convidados para
participar da consultoriaancpital cariea Bergala solicita que naquele primeiro ano se
trabalhasse estritamente com a proposta suggs@aele, compartilhando seus materiais
pedagogicos audiovisuais, que constava de dispositivos referemieataale vistaminutos
Lumierd®, o Pl ano cododmeat partir ddli ste-ur iprhaatrborss)a, |

f il mad o menctasacieintroduziram o grupo CINEAD em varios exercicios, dos
quais privilegiou essas quatro estratégias como fundamentais para a iniciacdo. Com o0s
exerciciosdevehuscaseadian 8l i se criativa de fil meso pel
ou frame convidamos aos espectadores/as a fazer outras escolhas diferentes das que fez o
diretor/a. OPlanos Comentadogelos quais vemos um plano de um filme, revemosdovi

uma fala de um diretor e um montador, enquanto a imagem do plano € parada, ampliada, voltado
para atras., etc. Ao longo da vivéncia junto do cineasta francés, kssistaimportancia da

realizac@® dos dispositivos, explorando gestos como o ocultarexelar na imagem, no som,

16 A proposta pedagogica do Minuto Lungééoi introduzido no Brasil pela discipula de Bergala, Nuria Aidelman,

da Universitat Pompeu Fabra, durante o | Encontro Internacional de Cinema e Educacdo da UFRJ), novembro de
2007. A professora ficounna semana depois do encontro para formacao intedss/professores que iniciavam

o0 projeto do CINEAD).

Y"OPl ano c®mamaadcstrat ®gi a de problematizar a |l eitur
da an8lise de fragmentos f 2] micos.

BFEimado/ nnutmadoestr at ®gi & uche romalei Dageaupadudieowist udan

hist-ria por meio de tr°s ou cinco planos, que ser «o
nesse processo,dior ggywe ot ippree cd e ae dewaddrcamearut- a«,0 mev iame
demais el ementos ser«o utilizados em cada plano. Os
podem refil mar nem apagar. Qual qrueirncelru2domunada mparervat
propostlaha® tar ambragani za-«0, decis«o e coes«o entre hi
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na narrativa; a construcao de espacos artificiais (utilizando de estratégias da montagem) dentro
da realidade. Boa parte da inspiragéo e dos dispositiviisvdatarcom aDiferencasurge
desse aprendizado ricamente ilustrdde consultorias de Alain Bergala no marco do Projeto
de criacdo de escolas de cinema e cineclubes em escolas de Ensino Fundamental do Rio de
Janeiro financiado pelo CINEAD/FE/UFRJ com a verba do eglilcitamos anteriormente.

£ dentro desteuRmejvetrs ol qwent ar com a
DireitosumMamanos ;de Ombito nacional, voltad
p¥%blicas em v8rios est adosdobrLasiolreitr-as os Khu

central fdod porfeejreetcoer f or ma- «o e acompanhame

escolas por meio de par©metros pedag:-gicos
cinematogr 8fi ca, ciotnocse i Ho ma ngoesr aé s Ed e c aDi «oe.
promoviedgpeato dos Direitoos gigman ms pmr«qg eftioc e
guest«o. A respeito do tema, Migliorin (201
cinema na estedta onwocommot ema, macesvd»mp PeEoO
a di mens«o dos Direitos Humanos dentro no
fechado, mas a possibilidade de <c¢cria-«o e

comunisduaadse ,hi st -ri as e percep-»es.

Os medi adores ohadam seh edital pY%bl i c
vinham das mais diversas 8reas, desde real
possu2am alguma aproxi mavikoualom Q@aloijetad se Nt
organi za-womwl vda médesen dos cursos de forma-«o
selecionadas, acompanhando oficinas nas esc¢c
enquanto agente de past®ncassedbradmi prsje

Secriatsarde Educa-«0 e Cultura das cidades p:

33. Sobre a forma-«o0o e organiza-«0 do I nve

Para a i mplementa-«0 e desenvolvimento
com o0os medi addadresendi teSel gechonaddodes meéed4!
of ertou um curso de 20 horas, onde f oi apr e
experimentaram alguns, dosodaspmsiexpeos °emi
v

2 nocsu.l No feonrcaonm ttrroa - adas acm aanbp r- o»jeesh adsegstevjal o
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estrat®gias de desenvolvimentO dor pooget 6o
expdws di mens»es do cinema pae adoal Rempdiaeg @ d @
(produtor. dAR pmawyeacs-edoa cpoelnoscaard as possi bili
pensar O mundo, buscando wuma intera-«o0o cCcO
coletivas. Dentro dessas horpardoreaal icoawvi
di 8l ogos com os mediador es.

Sobre o repertorio tedrico que embasou a metodologia do projeto € importante
destacar que ele apresenta uma consolidacéo de varias estratégias ja trabalhadas por educadore
e tedricos do campo da imagesducacao e cidadania, como podemos ver pelos acitabss
no material, tais como: Alain Bergala, Jacques Ranciére, Jean Louis Comolli, Paulo Freire,
Rosalia Duarte, Marcus Tavares, Adriana Fresquet, Ajejandro Jodorowsky, Georges Didi
Huberman, Boaventa de Sousa Santos, Henri Bergson, Stan Brakhags, @#leuze, Robert
Bresson, dentre outros. Embasado por este referentakmar com a Diferengparte de um
processo de construcdo plutaihdocomo proposta (além da experiéncia criativa audiovisual)
uma provocacao pedagoégicme visa apratica de ensibilizacdo do olhar com foco na
colaboracéo.

A respeito do curso de formacao vivenciado em Niterdi é importante trazer um
pouco da experiéncia qaentemplou alguns dos aspectos conceituais que sédo caros ao projeto.
Temas como emancipacao; a explorag@aerritorio comunitaripo engajament@or meio de
multiplos conhecimentos construidos de forma coletisdimensées de igualdadefomentar
poténcia criativas e abertura a diferenca enquanto processsubjetives, que inserem a
proposta ddnventarcom a Diferencanai s ao | ado de uma HAnAexper.
uma capacitacéo de carater conistadA rotina dos encontros era dividida ergsgeriéncias
praticaspor meio dealguns dos dispositivos presentes no material de apoio e conversas com
professores da area do Cinema e Educacédo, que abordavam aspectos pedagdgicos das imager
como leitura; a subjetividade da composicdo das imagensxdeli a respeito das escolhas
estéticas e politicas de uma determinada imagem, o pensar sobre suasGegpticddticas;
relatos de experiéncias e vivéncias da realizacdo de oficinas de audiovisual e cinema no espaco
escolar dentre outras questdes quendamentadas nas trocas construidas entre professores e
mediadores. Essas conversas tiveram um importame po processo de construcdo de uma

identidade dolnventar com a Diferencapois muitos dos mediadores ndo tinham uma
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experiéncia no campo da edgéa. A grande maioria eram produtores culturais, realizadores,

profissionais do audiovisual.

Na f oltaod oaot emos o0 exen
dos momeaf bei rdaes real
com o0Ss medi ador es em
2014. Nesta oficina,
Luiz Vieira trabal hou
de planos aoc@nwnendaa
medi ador es puderam r €
i mp@madi a do processo d
dos oébmetena, posi ci o
outras singularidades

Figura & fCumrma- «do de medi ad

Ap-s a vive°ncia nas oficinfmendteocoLumi®
a |l eitura de pkapesjciomhesindarsué darad one&se,eofsor ma
medi adores buscaram replicar em suas <cidad
professores que se prontificaram a particip
particul ares de condueem dIdeus ellistc amnudros oos cdaes
Hori zonte, a forma-«o0o com osvereifeesodee230b4
participaram desta forma-«o0o 16 professores
aderindo ap:- si zaa nfdoor mMmao-v«eo ,u ntiodtaades. Nesses di

trocaram experi°nciadasedper©Ommeasaecami abgsi

fotografias e filmagens). Os encontros f or
centradedanoi durno da manh« (devida " s nego:
vi sando a | i boerreas- «poa rdao so pcruorfseos)s.

fow "\
Fi guiF@atb® do curso de forma-«o com profes
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No curso de forma-«o com professores ¢
sensibilizavikwendcs aboshaneda t er - i . Ao |l ongo (
apresentamos o materi al, di scuti mos mepectd
experimenta-»es de alguns dispositivos € 0mc
produ-«o de f ot ogMiatfo ak yenimo® eesxpear-co?sc i o dcee n't
exerc2cios de montagem d€opéeflexe qaasgloamsoste
explorar as particularidades e singularidad
experi°nci@marcticpamntemss abel ecemos al guns par

desenvolvimento do projeto junto " s escol as

Figura 11 F“ragmentos dos mi nutos Lumi ®r e" prod
com a Diferemommtem BROI1A.HOTr i

Assim, o projeto ambicionava a cr- a-«o
| as editfrer east es escol as, poldes Jowletnsr &i Adut
idosos e centros sociosdecatbeas eoespeui A
i magens (e realidades) constru2dagse polroaned
destas mw tiplas imapgewms ¢eohenss: - piaasj cmpan
professores) a experimentar e promover o d
dire-«0 a algo que tencione treadsad rf emromansu
comuni dade e na vida.

Sobr er rassmefnete as de trabal ho desenvol vid
produzido um materi al de apoio organizado
di stribu2do " s escaleasepar tpiroif pasrstog £ s( parr cn
um@roposta formativa drieadeigtia@deddobs upmrao fr
aplicariam conceitos t®cnicos da | inguagem
o est?2mulo “fametliaxkdadce acom o0s aspectos
cinematogr8fica (bem como alguns dos conceée
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projeto) buscando desenvolver nos particip:
contar suams meisod - -deée aism@pgens.

Assi m, surgem as @dresparpdbsagudset pea 0]
cinema dentro da escola como pot°ncia de cr
modos de rela-«0 entre espasowurdsaos,s cmobd jaetped
buscando a ip§loonpoxoemdter el a vi da ddmesmypreisdsadhe
Tais apostas partem®@daohS)y-tespirdaedaMimgd i b
Ranc¥s@rbeeemaacieaa «iogualndadée gdasi as.

Explorandemancidep muddde das Ran el ®rgeé n(ca
ntende que o0 emancipador nwm i®n dg wiéndsltior u tge

nsamento por mei o do di scur so dees t wmad ea

> T @

rizontaliza-«0 resmeitaddopas wmnouhari d

-~

| a- »es de poder que embrutecem a realida

seja, est ama sduejteeirtno fireapdeansafesu C-o«ud e nt ar em
r tli(l RANCI ERE, 2004, p. 184) emEmanai gamt ® ac
dos de erstabeceai go®.

Desteo,mad i deiah ddade das siumteepldimge®an-awr oa sc r

e
0
e
efende que todos s«o0 capazes fidned iavp?rdeudod edre
u
a
0

3 © 0 o

das rela-»es 7 (ppi)oCiat dPmenas Kanda ®Frgeul aal - d«aod. ¢
Seria preci sofi gobaoeem tse ot usau-p«oos toonde a indgwal d:
de partida, produzinde&oefpeidags gi Nar mal men tde
desigual dade, mes mo que tiemédardomaoeal idatder. e sk
defende que a rela-«o0 emanci padpoatexidgepaqu
partindo diagruadl agnatpeee o

Nestes termos, o cinema dentro daa esco
produ-«o0o agdroai ®uwma@luanto suporte iequallaintt ®r
poteneahbhizador. A escola nesta eiqal-a« o 0S wlahkjuea
uma janela de abertura para novas descobert

Uma forma de pensar o mundo atr aveasss aldeo cpoerl

™M1 GLI ORI N, Cezar. l nevitavel mente cinema: educa- «o,
2015.

2RANCI CRE, Jacggesra®tmestiaco |i-»és 8eboeHemarzoinp a
Aut °ntica, 2005.
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ol hares, texturas, vomespromotratavaeas,i geald
o coordenador do projeto

A i gualdade ® antes a entrada de s
emaranhado sem fora, emrumbgparoesntee s
muitas naturezas. Uar dnarf 2 8§mo merat @ragals
ela ® a forma e o desfor me, a ordem

o] mundo andar e a compl exi dade hip
(MIGLI eQR1M, p. 153)

A respeito da igual dade oemechd Caneslsoc am
entende 0o espa-0 da sala de aula enguanto
produzir cinema. A sala de aul amaRf qngecnaanmypmo d
saberes, palavras, BSedrolmagieas . a Wniko? d@dea K, ¢
todos o0s ol hares se cruzam, f@Eatdao sgmre sRe nutne
conectivo com a possibilidadeode inven-«o n

£ acreditando meanhde Pp@ul o@ti mado deoma que
aposta dovepmojaet @ am Aa nDiaf eordem- IMigtl .obyr eni vo
i nserir o cinema dentro daosnadl ias deaamd @aopae:
ou uma fidbiranar dmel sabemoguemfag§ porque el e t.
sing@MaGLI ORI N, 2015, p . 28) . A aproxi ma- «

Humanos toca outras inst®©ncias e saberes.

Mul ti pl i ¢ an daon ooe xispernetsisd«oo hpent @ $ enla g ie dho
apeaapgintura e a escultura haviam cor
uma | 2ngua verdadeiramente wuniversal
Para -issone®ess8ri i erpenceamaetkanzvi ird & ,0 dias t:
arte, para lagudrone¢ me- «de, gqmuraocur ando
me s ma , pel of énNoowiome njtoov.e m, tateando, |
suas pal awroass,. cBE mt rtaozd a nossa compl
adquiri dca, i'nggragred verdadeir a,gepr i mo
vi sual, fora da andp AMONDTs 2002, (LA

Esta pot°ncia de inven-«0 e exXpress«o
escol a e, ao encaract ws deéécaf Dior @iet mb oHwWma n
projestc@a lkwmcarar expeirndmas@omao no confront

2MI GLI ORI'N, C. . Deixem essas crian-as em paz: o maf
Barbosa; Maria Ang®l| i caAldfosb e&tainz @as«o (ADAudi.gvi Esalr.i toe
201vd, 1 -Ip62 152
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como ensino ou transmiss«o. Por ®m, conform
I mplica cui dadaor. oNwal e rp oadeei §a | de q,u ad sqsuiem
como todas as suas deci s»es, esinyeseampr €0
Di f e®e muma pr oj eeda rcke towisn dhmananos, assim, tod
torno de&xot.a Coenoa j 8§ apont amos, nodi Phoge de
di stanciamento da ideia comumente explicit
mor ali zador de wuma di mensio scepsoes effod raneat O ¢

aproprdioa-dkioscur so dos direitosripamamaopedant
fiexperiomentaema e a di feren-a, enquanto for
de subjetividade dos indiv2duos.

O prd8¢entoempl ou em sua psribmeisrid eddia-s«o
meta 10 escolesst eesn cciaddead eusma @ proj et o movim
engajpaenrdtoo de 5. 400 alunos (dos ensinos fur
medi ador atuava em ceache dehdMaescohdases &aolk

cada miodghdeanifzada pel os medi adores | ocais ¢
vinculados ao Kum«. A fun-«o0o destes coorden
trabal ho dos inpendanddoor grsq b Iseonhausc, dando, supo
| ogdstsecpervi s«o dos trabal hos, mantendo co

coordena-»es eram divididas em 5 grandes 8

SududeRsitoe:Grande do Sul , oSaPnatua oCa tRairoi nda
Esp2rito Santo e Minas Gerai s;
Nort eRide Grande do Nort e, Cear §, Pi au?

NorteBalki &) : Sergi pe, Al agoas, Per nambu

NorAer e, Ror ai ma, Amazonas, Rond!ni a e
CenOes Mat o GMasso Grosso do Sul , Goi §s
Fedler a

0sS s«0 encontrados nos relat-rios disponi6b
0Ol4.inventarcomadi ferenca.org/ (acessado e
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34 O materi al pedag-gico e os dispositivo

A proposta pedag-gi ca, al ®m das oficin
apoi o gue orienta as atividades desenvol
(di sponnd b rthbanmapdoce sth®m d*) gictomlst a de um fichg§
aitvi dades que contemplam aspectos t®cnicos
ol har -pelt®ttiico,predbnomemnawme s Direitos Humano

transformadora da Educa- «o0.

ra 12 materi al de apoio do I nventar

Dendo do fich8rio h8 wuma oasptraess eche aa & oV
chamadagiapwigdee vosent empl am atividades de f
de objetos - ptiacmwrsdedet sundpeBWE vio projeto est

exerc2cios, jogosor daae & fuandicso ncj ounm t 00 pcdi enaer ngag, e a
estudante possa |idar com o0os aspectos b8si
i nventar com ele, descobrir sua escola, seu

As fi dhaspotdmrazen sugersa»es eeabirviedade

dos dias de oficina. A previs«o inicial er a

20 materi alt ude i amadioose encontra no site:
https:// www. academi ad oe_dlur/ v3eOn7t0a3r6_2c7d/ nC aOdi efrenroesn % C 3 %A 7 a

%0 DVD ® composto por: fotografias produzidas por
fotografia da Escola Luv(&L@p, CtcokmbOnea Noboe aMil guta
Lumi r e, Mi n wt oal lLunmeis™ rcea dBL C, Mi nuto Lumi re fei!f
Preparat -rio do Projeto I nventar fiExmea i hhieihe¢dee noa Ci
seu imalkt ede apoi o para educadores, @i 8@oMotsitvy@as deo 1@
Direitos Humanos nea aAm®&r iccoanmod ce xSurp,l of iplameas at i vi dac
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de 12 é&n(ccoonmbrionsados entre as particopar »es

atividades aut'!nomafedssenso]untdtasdpebaoaaspt

i N\
d

FiguFaagmento do c(dtea 20Rdl. aNelJ@ne¢lean®s um exempl o d
usado em uma das ofici.nas do projeto em uma escol a

As fidehad spositivos presentes no mate
guatro tipos (Primeiras Expesi Bncilawvenbias p
mai s uma categori a Fislger NfaiPcra meu e asab &xgar i
mat eacdmMi da professores e estudantes a um |
l inguagem cinematogr 8keicaas diDef posiBxioo HD (
apresentadas atividades pr 8piroaama @ esideen sa s
fazendo uso doDKisposuwapiresessBal atOvi dades d
di scuss«o entrencadd.coaEmt as O«ckspPpPpsopPpoynDes e X
atividades que podem ser cri adaasutduriaznat-e« oa
audi ovi sual

Comiipr oj ebdadiohlcinas nas escofialsme as
Carwuama f oronar edseponnd®°ncia audi oviAsuwalopest mae
constdas «oart bhsssiedd me cctassr s ehrfitsitdasd ,asemo- »e s,
di verendadagsmaontddonci a de fazer com que as i m

sale eles e seus territ-rios, sobre o que c

Dentro do material de apoio dosl Bnchituvms, sudges dia
(1') 1l eitusaa idmeaogiemageasi nventar ; (Irt) Il eitura das
Ol har e inventar: como se v°? O que se v°®? ©Ooque n
Lumi ®r e: realiza-«o, ou, Ans8lisan&ldesePlda&n@pd:an®spere
cinema ou Minuto Lumi®re: realiza-«o, (VI e VII) F
a real iFdd@eotld, XaXl k &R «Oeedted], | ) EXiid-Oexbade

®https://vime@acesm/adlbo2 #Im3 2M5 de dezembro de 2018.



https://vimeo.com/112713205
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Fi l-Geerpraop»e umaumim@mapa gd agf lhdaed wger e uma apro

as diferentes regi»es, promovensdoe dsii8nlgougloasr

3.4.1. Primeiras Experiéncias

As Pr ibBwxepierraib’unscciaans despertar um outro O
comp»em o0 mundo por meio de tr°s atividades
de registros dwexseuva?2 conuded @dignuuatdo aUBEESTS ta@sr €
primeirass exe@erosSnpirameiros passes @mndroe
proj @i et a@e-oanof undament al para se r eSoebnrsear
esta Bet#aB013) faz um alerta sobre o reino
estpeesentes em todos 0s @U@t @ S nToesnmoysa | i innwaog&en
nas representa-»es televisivas, nos fil mes,

as inst®©ncias e | a-0s dos indiv2duos.

O que significdebtopee negpiregme®nei Af i n
i sso zgeurex Adnit es de tudo, gue, €m NOSS
mat @rriian@ao gds 8i m, j 8 n«o se diz, como
XVifbenso, log&geaexki smal @& upasrte ctitw étidear psei
€ sou vistooNaveéogadexiatoondi -«o0o de
transformada em amt oeépradraad eai reo icsrti°tn®rii
contempor ©neo. Por conselghm mstue,eisteom 1
cosneguiria viver de fabhek kbrmakeajit® ert
“insigniEmM co@ntcriaass. pal avras, sem i sso

de direito. (B#8&MAN, 2013, p. 48

As reflex»es propostas pel odeauwteorpemaocssa |
gue status o s ua erietloa-s«eo.e ndono ndtersal onceasmtent o f
tradi-«o0o soci al e cul tur al da contemporanei
desl ocadosdidgo eami st °nci adtuncadnherai mMmedret @

essencial, igpa@ara aottrcal add dessa pveseanrdat or

Exi stao: AUBERTbOCHHEaad@!l #&énRigmu

Bl RMAN,Sadwevi.sto, | ogo
| i daddkeades vdoritveerhp cer-@N @ BnsvS PSR dvietl o

Tiranias da Visibi
2013.
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Vi si bcbmdadal ores fundamentais. Assi m, com
status no mundo das I magens?

A propogidade déileitura de I mhgeapat ps
constituintes destas i magePel pousmeidosod & ot
abordadement os formai s (as |l uzes, |l as has,
represenéenppa@tuéeil mess suger eenxx.er Podncaat oreg 9§ sad de

apresenta algdmasaspmgens dael uz e sombr a;

profundi dade; Il inhas e cur v aédsentfrioguer aff oen @fr wor
ponto de vista. Par t iunsdso« od essosherse ed leenmeenrt tocss ¢
da 1| magest,udasntes realizam atividades de
comuni dade, onde cada aluno produz duas fot
grupo.

Uma outra prapgessagere aqueids al unos f
mol daamauma f ol ha de papel em branco. Com e
fenquaadrmondo. A din©mica envolve pensar so

ficdbee dOraxercyuiadradaemeaho era um dos pri me
an8l i se da composi-«o0o da imagem. Ao experir
registrar antes de executar a a-«o0, 0SS part

O posi ca odhaantce@mer a e como taiseatwnes dabl um

& - || RS
Figura 14 Fragmentos do fil me " Pel

as Janel as

A terceira atividade fiveinvuotlov éddamis priaal d dza
peldsi s i rm«os que s«0 considerados o0s pa

CinematNewafadi vi dade, os alunos passam por

Al guns exempl of@Midwud od dpupdiesrnrte esrosassi sti dos em
httpane/lo/, wom/ al pamé gds2ad@®7dm 10/ 07/ 2018) .

220Ci ne mat® grearfsaddd o marco inicial da hist-ria do cir

registro de uma s®rie de instant ©neos firxiomeretmod ottoig


https://vimeo.com/album/4272977
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de fil mar em, h 8§ alnopu ndsir sddo®s § <0 gailer enos | ev
I magem. Esse movimento de an8lise agencia |
ti pocodd erse gescor-®#@®@nadv®siam o enquadramento

(@]

©Omeer @act aQuegowe Mm@ment o em que se eschl MWautliriag

-~

egra funddmepo®&igqudeestaep:- s o0 i nz2ci oeadlat egrraarv
nenhum par ©metro da cOmerazbonpmo PpedadmsevVviom
segundos, a grava-«o ® finalizada e 0s Vv2Z2de
aul a.

HS§ ainda outros mo ment os guer ismeo r an:
expericomosars§l i sesdePplt amei o de i magens e
materi al des eaptoriaohabhhs@aca junto dos al unos
posi cionamento de c¢c©Omerlaa ee acso nfoo remsaEsdwEd er ensc
narrativas, i ntencionalidades discursivas,
t ®cni cas. Por meinmp adraaspegeurfed d pnag 0 sckaw pr ob |l e m:
das i magens e do cotidianecd fodba snaismalge e saa
o mundo, uenm edxi eruectp«ecl @ag o gi Padm@ dlsksar,. o DVD ¢

mat er i ajJapde seepnadiao exempl os de pl @Ex@pseradammar ta:

Cinemae f oi real i Plad®o mem*e&dmd acoresta no m
e de registro da i magem, ¢wne «oDurdgpenm idaned € sod whgrr &rhd rcto
aperfei-oado pel o americano George East man. Os pr i me
surgem do i n\Edntsd®@ nde bTolsocEmEsSl@ 9 1 . Por ®m, a i nweensrmo d
indiv2zduo apenas pudesse visualizar a sequ°ncia de
ci nematdogr afronkos Lumi r e, e sua emi M8PbHBa egxibiuma
indivzduos pltde expegiemasnteanr ga apdeij e 34em pddee - ubneaa tuetli
cinemat® qurmafaoppar el ho h2brido, gue associa as fun-»e.
invent csa)da A®®aon da i nven-«o0, 0S ir m«osotLiudimiame. pDew
I

i mita-«o de porte da pel2cula dentro do equi pament c
segundos.

%0 projeto Experiimeandarp el «Cilndgdfdar, @ o mraihkp oKwmeda FAPERJ
v2 deamrsa pserem utdidlaiuzlaad ospeelmnn spaclraspectiva da ans§gl.i
Experi mentar o Cinema, um plano de umuéi tmeveasaom
il ha de edi-«o0o. Eles chamadcaacaehan-masppoheatescpa
o0s ouvidos do espectador, tais como: composi-«0 Vi
guadr o, a cdampa, d® lexzraosgtuddosn. cEmheoéBndbta e
consultoria que Bergala ofereceu ao projeto CIlI NEA
cinema em escolas p¥%Wblicas do R$sobde dames siobi INiad &
pl anos comentados(¢8é&8mgluiel memabeasbl edeosefer°nci a
fragmentos de fil mes cl 8ssicos, basicamente, franc

r adaptado, j8&8 gque 0 cora-«o daupanoposmaveda8pert
sponzhvetlp:drhwww. i nvent aricmemadrf exge nemMadgasadal e

/ 06/ 2018)


http://www.inventarcomadiferenca.org/canal-inventar/experimentar-o-cinema/
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Apoio, a proposta de an8lise de planos cons

e

criativas que comp»em o0s pl andose cbmaaan

variedade de pwvasibilidades criat

342. Di spositivos (A e B)

As atividadebs sproesss édfpveosst Amseo Bt ras i nte

participantes por meio de exerc?2cios, jogos

d
b

e
a

n
n
e
u
(0]
e
a

S
0]

r

i nven- «o0.buPsscea madggbecsdteoh edsehdl as cobrir sua e
i rro, suas gel afaens!| | press,pairc o mueniiot §r @
vestegpexbdhens aakocores, texturas, sons,

A primeira et apa (Pmaposi tadesmMmpaeoe
vestiga-«0 de i magens e soOons oa Spalr tuinri veee
gunda etapa (Dispositivo B), S«0 assisti
e serfimat eoi de 0par pesvsquiuea ofi hmanopopbesi
mo o0s |l ocais e as pedesasdse Osrmarendct ¢ nom
gundo seus interesses e as possibilidades:s
oficina ocorrer nosithkeimpiod addae adud at, u rhnaav i sac
col ar sem atsapalmaas ai sot phanasa, bem coc
cioeducativos qQque se encontravam em regi

of essores par i diepahtesnhhanvasamrmerias p
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gusFar agmento do "minuto |
14

Una das experi °meisaisstdema nyod ivo adiscat i
(fig. i1listra como o engajamento dos prof e:
construx xarcidimesseeesalma . das prpofse sesxoirbaisr, far ag
fil mes dos i T m«os Lumi ®r e dentro dafofiici
iconf rapnoranddi | ema col ocado por um dos grupo

Todos os fr agme ptfaess swtrial inzeaddi oasd op eal ar et
exteriPaor@mel es jovens estavam <cumprindo
i mpossibilitava os registros e a fil magem ¢

uestionamento | ev:areguwea ov gpled roisa j dbeveenrsv oflovie r

Qv O

bordando os inmetsé@roslo gilsip@arios (201690 mo gaulegd a
rouxe uma refl ex«o i ndhfrsop@nos §weolj eat or, e sqpueei ta
a circul a-comec omupnictbanderieox pcer i °ncia com a
esse entrave, adpsaElkekdesodavipampdsesauamever (
|l es gostariam de realizar, d a md omadesdiradah e s

omeieaet mi ima plgauneo ,i ma g ena g imeRleeegsi, s tqrueer t i pos de

®® o o o o -

stadentro do enquadrament o, et c. O grupo
realizado no Parque Municipal, | ocalaimuado
ponto de encontro de al ghevnsHPdwrdhese Oadgbhasa
para desk@nthamiim®m senhora que se sentava en

t er - ag ufasmidroiardgaczhi®a Sempr e questsdeaboemaconosr m
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pediam al gum diTrohlhaisr &f spidlreaas-pcasyeevra s andu?2 c he:

pabagtrAuspsoidre soafi o estava posto: filmar a fo
gue o0s ajudava. Mu meiscsao r che ftod haios tp-arriqau,e ae np
coincid°nci a, conseguiu encopt atsee gpaoxXmano

contou o que .eshkaavgau nftaczue nsdeo paoldier i a fazer ut

cel uleagn st rneonedrod eina s entada no banco. Feito
ao centro ®oexoddwcabisvpovens no centro. A
dobra na representa- «o, segundo Migliorin |
jwesn, a professora tamb®m aplica a sua subj e

dée mpr est adrp roosmoovielnodso um pequeno desl ocament
acordado entre a professora e 0s jovens.

Ap - s a conver sagajroasm jnoov emrsojsee oen f az e

solicita-«o de altera-«o no plano realizad
editado utilizando um filtro nofivedothidlgoo sq®pei
remetesse 7 reum-droi a®xpieeremse meot esse aos tempo

OdDi sposapressenfham oito propdlsg§ alsanNea/ g
pefld aluno se aproxima de pordmeicontiecdidoe

pl ano, deddiem duom anta® so amai S p-sexamoi meapPppec me
de enquadramento, como: plano geral, plano
® pensar como O cinema possibilita outras f
asuadi n«o se tem rela-«o0. Perceber seus movil

perceber quais desafios foram criados pel a

estranhament os.

Figura 16 Fotogr afCoasleMa&rBr,a ®0 1dle, Recife e

S1Um e xemplsop odseisttievod,i realizado pel a
6

Col ®gi-8eEgt pdual
pode serhtvwipstd /emmed.acem/sAxD6 503160/ 07/ 2018)


https://vimeo.com/259615036
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A segunda proaposoaqr asfei’aNab@ar adasvi dade
estabelece 0o contato com um outpari mWeailt adu

pessoa (ou de um ente querido, ou de) uma
convaadaontar a sua hist-ria. O objetivo ®
parente, funcf co&mi cumda nvendl8a.i dadae memr at

atentando tamb®m para as fabulpmar»ae sa qtueen saso
palavra e a imagem e para a relevOGOccuai dad o
est 8eemalgeirst -rias e comqguailasos«asgont agd a

encontrados nas fotografias.

FiguDésositivo molduras e m8scaras, Porto

A terceirahpiivooposutraass® Nm§seadaspositi
deve fil mar atrav®s de uma porta, ou uma |
outsruaper f2cie que se apresfengeacnaméant al sd
reali dade.o Desttwad dotrenaexerce a situa-«0 na
visto na i magdgcken dabedaaqu ®© foibgati vo ®maxpeeir
enquadr ament os, reel aborar o ol har buscandc«

dowutro, diferente das nossas pr-prias per cc¢

2Um exempl o deste di sposnaiMaria eTadri ezsaaPa&CrorerindayE segno IR
ser vhstepsem/ vi med.acem/shadd4 5m 51D/ 07/ 2018)

%Um exednepsitoe di spositivo, realizado pel a tCoo |Neageiioo nEaslt
Tocantins, pltdteps:elr/ wiime ®.acem/sbldP4IFHE3AD/ 07/ 2018) .


https://vimeo.com/123435159
https://vimeo.com/119437535
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\\ __—N-.

Figura 18 Espelhos e autorretratos de Natal/RNM

A quarta profEepthhes efEmE ®r rddtsrpaotsd t i
um jogo com enquadramentos feitos em superf
O que mai s otabunodpxgmpdome@oaxnarrativas sobr
do dispositlio® ®e apiroei h8 comuni dade exi st
i sso, um grupo de alunos deve dibsguwtei rnosort
di f esr eentoe quegua@eo sp?rfoadzuzi r um texto de dur a- <
registrado pela fil magem. O grupo se organi

l er e quem fil ma.

Figura 19 Hibsjtetroisa,s Blel o Hori zonte/ MG, 2014.

A gquinta proidbst ar isa&oc@ apreatbij veda o® mg r o x
pessoa de al gum todnpaddga m@ma rrteil @ likdr i &@ 0 viat i
valorizar a mem-ria e a hist-ria oral. Re g
tempos e outras formas ddaebrseet urdeol aac i roensap e icto

Um exemplo desktiezdidsesppsli ai E®scokraaEstadualRisml do Fe
Grande dopdNdbe teretrt ws sit ovieme d.acem/slaldd3 80 AD/ 07/ 20
%Um exemplo deste disposadualo,Padcrad i Zraalmc ipeda Easrcw

r
1
a
Hor i zMinntaes Ger aiisst et éepmse/ seirmed.acem/shldd4 20m7 AD/ 07


https://vimeo.com/119338924
https://vimeo.com/117420704

72

h8bitod"orcamesf or mados pela reconfduwariamploi darr
outras for masA de opessttianpu®caore a aten-«o0 sob

comuni dade. O exerpgesiitoi veoste®t v aclovedeast @r av a
pessoa (em 8udio) e a fil magempdocebpete. el
abordagens, enquadramentos do objeto que re

Figura 20 Mont agem na c©mer a, Bel ®m/ PA, 2014.

A sexta propgMertaargeemc&timEmame di spositi v
guest «o danématgag@rg®im acda por mei o da mont age
pl anos oneettpoadbaddando, briexea ctguallog uoegra na u
ativiOda@dé unos (disyi,dipdexciesmnmgrpdpamnej ar o qu
enquademaa @ a dur a- «de da®& pfbialnnoa.r Ptoordens, oos pl
em que desej ajmaxqiubei doo.f iHsntee sdei spositivo ® f

Bergaleamf201kh,s quando el ef ialpmaedsce/nmoorut aod od.i s p

Figura Z2ZIexCamres,e Belo Horizonte/ MG, 2014.

%Um exempl o deste dispositivo, |IrdaalLiopaeda rgel P el®isles
vi sthot teprs: / / vi med.acem/sbhldd8 A NP/ 07/ 2018) .


https://vimeo.com/117837919
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A s®ti ma pr ophoesrteas sed’dothehxatmarvaisdade busc
di ferentes tons de cores e texturas presen:

~—+

ons de pealel ¢ s posexteuras e cores dos ambi
scol a, o bairro, a caRar emdieamades ploxrmos fd

et al hes, 0s alunos s«o0 estimulados a c¢criar

< O o

ariedade de peles e marcas corporais das p
A oitava prapOme raa sEubdjlremtitiavsaca expl or ar

magens subjetivas, es emuemtpoo od oo oadwet rvoi,s tcao | QA
I sposiitciavof iilmpalr um plano fixo de at® quar
, ocupar o lugar em que a pessoa trabal ha,

e dez segundost a@ospleanmioscu¢o dmesdcemosit e

-

etende ampliar outras formas de estar no

- T o 0O o

ratando de se desesfipalpiell 0Odceosc i @addt v3daspee
t udasntteuaemes que n«o -sseesgdpeomams oarelspe.i tih

trabal ho de pessoas que fazem parte do

o @
> O O»n

A s

Figura 22 COmera subjetiva, Reci fel PE, 2014.

OsDi sposietnivwd sy eBh ati vi dades dei dos ogma

sei' s momentos, qupepodeml saposesonfbrothesseus

Um exempl o deste dispositivo, realizado pela Escol a
SanAnoti<Poer nambuco, phlidessdr/ viinetod a@ens 2596 1m 670/ 07/

% Jm exemplo deste dispositivo, realizado -Rélbod€@ol ®gi
Janeiro, vpoduted peem / / vi me d .acem/shldHD0 M 88O/ 07/ 2018)


https://vimeo.com/259612567
https://vimeo.com/117001988
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Figura 23 Espa-o0s Vazios? Bag®/ RGS, 2014.

O primeiro diseospa-ivso®™ sedbiwdsma por I
fotografias, registrar um ambiente escol hi
i ndiv2duo. O dispositiva mprogxee®- mobiel iaz aco |
espaAoisdei a exploradaasquida@spaxart egue mar
i nti midade, seus valores, gostos, modos de
® poss?2vel se aprlaxipmars € ocromahse cdeer va sd amig u e
reproduz o exermanciopeguezdltzai aaAUBRD em 201
Clari ssa Nanchery, coordenador a pedag:- gi caé
coordenadora padgdg: - giuea l evolunweé&mt as pr 8ti ca
professores para o projeto.

O gendo di sposiValitvaa ©®0 Nahsatmeaeeé x «roc2 ci 0,
estimulado a registrar i magens do enitroags,o
buscando expandir a sua percep-«0 serbfriel | da
essoas (qpuaer thianbdiot ade um trajeto que | he ® ¢

O terceiro di §Porss ta*® Esskordhamasitivo

©

utarbaor dagmenl hante ao dispositivo anterior.
atbam o espa-0, como as i magens, Ess pssadmanntsa
er agneslsicei s e, em cestosomommnee®ntaap@od
ons que elpgorprmo@eiua? ddasejma rua, | thai 1,2t pees g

onversando e/ ou trabal hando, 0 aluno exerc

O O (2] (7] > O

omposi -«0 sonora insinuaetmagensaeatewmbda

Wm exemplo deste ditpesnt@RoBagG®ahdeado Belp pode s
htps: // vi meo.(caocnel s2s6add6ol 6e8nb 51 0/ 07/ 2018) .

Um exempl o dersdael idi spomspaliaroEscola de Educa-«0 BS8§si
Santa Catarinaht tppd:e/ /dHirRerd6.ga8@m/e mdo em 10/ 07/ 2018)


https://vimeo.com/264616855
https://vimeo.com/117276734
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portando um cel ul ar ou um ®rdaoviasd osro ndse q8uued,i ¢
sejam representativos da comunidade. A i ma
registros, a turmaseecutiacaus efnudiobs epoadisai
sugeridas pelos regnspiosdoEssecdiespdsi Di €
2013 voltado para o trabalho com est¥éddantes

O quarto di ma@iM&ditd av o6 s3®e mthidhddeoi aa da men
contida nog$Fodiosgproasfiida &M iorsa r- rrd cha $dlei sopbojse ttasv o s
aluno ® estimulado a pesquisar as m¥%sicas
justificawirna gier apemsdenhtrdadeumusraak do
rela-«o entre m¥%sica, mem-ria e territ-rio.
com a mem-ria da comunidade, com outras r
identi dade. A didre@mnoirceav ed aq ueet,i weind ggdbeupo, 0SS e
pessoas de diferentes idades (crian-as, ad¢t
trecho de uma mWwsica que sejapampbprtdasel p
m¥%si cdsunoss baascam el aborar uma cartografia
recorrentes nessas |letras. O dispositivo vi

nas experi°ncias sens2veis com a m¥%si ca.

Fi g2a#4 KRot-Mapa", Fortalezal CE, 2014.

O quinto dispoadStiabiodar ds®t echdimaposi ti vo

di vididos em grupos, produzem uma situa-«o

“0s estudantes devi amid¢aud ol Bemjwamilni Caoamsdanltn onde h;q

registrar, se dirigir ao local e colocar a cOmera ng¢

2Um exempl o destealdizspdsiemvBad®,ihtet pode/ siemeoi cod m/ 2
(acessado em 10/ 07/2018)

“0 t eStnoor yrbeomrraelsent a uma estrat ®gia de organiza-«o de

Di ferente do gtodrey® amancdf8slsniecoc,ont ado em quadros. £
guadrinhos, sem os bal »es. Apesar da proxi midade
fundamental entre asadeamsquadguabens® wmadcket! esrzmif nao

proj estoory®oap@nas uma etapa na visualiza-«o0o de


https://vimeo.com/259616925
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caso de exclus«o. Antes de realizarem o0 1€
situa-«0 de exdlousaccond/exwe ,praedomramai de abor
serem exphicem@dos.vidi da em at® cinco plano
necessariament e, incluir o grupo @ ordemen .
sequ°ncia cguplkanac)a.ddA ossunpd admese i ndi vi dual
formas de perceber 0OS peFrsseo nN@mgyrean sc ®@moa essiste

fragmentos podem criar r el a- »eos geunet rne« oo fgarz

Uma v ezosfeciithocso quadr os, el es s«o0 recortado
efeitos causados pela justaposi -«0 das i mag
Como <citado, o disposidai xenma«o Oerexelaté oo g

el ementos de planejamento e encadeamento de

alunos, como um jogo de montagem.
O sexto dispdRdtteMarda®chmmaderc2ci o de
um mapa pder teemade sua ciedsacdoel,a .o uEmb aciardrao , | uoc

personagens e fragmentos curtos de di 8l ogo
estudante se | embr a, frases que costumam s
organiegsases di 8l ogosnear .uma tnuarrmaatp ovche |l enc
construir personagens para representar as f
mei o de formas | udi cas, uma per cce perxtor eatpead

espa-o0s, lugares.

343. 0 Fi-Caet a

Como YetwBga projeto, o materi alf idaneanp (

carEsate dispositivo tem por objetivo estim

(audiovisual) e permite altera-»es e/ ou &t edgnasE|
tamb®m ® utilizadiamaa»epublAsi dage®° reci asvdsudésenaho
gue ser 8§ sftiolrm@adeam dOascunho onde o realizador orgar
par ©metr os da fMWiasthirsita,ri quesefrc®mosabbondadoameeosdetst
enquadr ament o, composi-«o0o de cenS8ri o, posi ci oname:H
de cena dentre outros) para executar o que estg§8 se

“Um exempl ot ed odiusmo dietsi vo pCoaddtaasEsc oli a8t MumiociFpalmePr o
Jaborandi -Céedar §por ¢t albtetappe :v/ie/lvietrmme o. com/ al bum/ 4271816
(acessadb2em8)10/ 07


https://vimeo.com/album/4271816/video/126492342
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territ-rio, sohrm acuwisl ce spuwe ecsognahae § a|ama o ;ma
e afetos.

A proposta apr esenftialdmasteq amatreordivazli d®
mont agem dos outr os diesxpearsci2tcii voo @dNee 4imuan tEasgpe@n
0S jovensrpgamerziaamos di spm8§ttcoevescemf bl me C
abordagens que | hes fosse mais iIinteressant
presente em al gundgs lcthepiradmesypy® sumav os pcea de
conex»eiPodasft@®t i vas asngrepodisf paent ei pantes d
filcrmeg®yael e en@jea® - aldguma das escol as que par
outro munic2pio. A intenfctiaonhalod dhtaheacvdeesd aed a
mensagens %ntbil mas edos participantes a respe
hist-rias, seus desejos para o0 mundo e <con

transformadores da sua comuni dade.
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4. A PROFACeEO [ DDOSYSP@ESI Tl VOS

Nesse moment pr@®pommpoohaekeualdqgugle a
ent endemntoosnc eidi @ oepaér oif Waae«agenci am as 1| mag
pel os jovens em situa-«o |l deapr i@vsa-ascs ad @ Plairl
percur so destacamos 0s pensa-ebeosmarnrd,e Kasa
Mi gl eatre. outros

NossoOo i ntrazescsomdGeaxto i anaigeaisagpuadiS§li ag
com um regi mestpae sgd&xkigmagncb@a eis o 8a d & ma giedneoipa bd e
ef °merMAaquest «o parte da percep-«0 de que el
gue dialogam pedagogt §ueéopsesbfiana certos ent

teori asoadaees ppemaugrBamodv e uma virada de enten

a representatividade desses indiv2duos engq
particul ares e que, atrav®s do gesto criat
es®ticaas po®itiicas. Assim, valorizamos essa
profanas, gue se apropriam da |linguagem au
de protagoni smo enquanto realizadores.

41. As i magens que profanam

Com ij®di cado desadd sari rmscipa,odai- »es dos
i mplica um desl ocament o, um c o rStce®a d amatgoe naso
precs8riasogusearotsr alteampr ievaazemdel embred dda p ¢

nossa refl ex«beldNebsa agedhthadamos o pensame

italiano Giorgio Agamben (2007), principal
percurso hist-rico do conceitoqgq | d?aadprsdfazma-
campidbadteapirhobapost o por suan®i |l mpofiant Paamalg
bi opol 2tica enquanto | uta da vida e das for

potencias de subjenadaldadea dlagdeee heusnmtagn ar)e leant i
podeaag pmdredo Taers. cesuras abrem um campo de

relacionadas ao poder de executar, oOu n«o,
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nem esgotaag sanap octo’nnsceir va no ato como tal, e n
de pot°ncia de n«o (ser ou fazer).

A grandeza e a mi s®sti & edae tpoowlttaicviaar heu n
Essa seria a dimens«o de mi 9 ®@rainieee daon slead & um

de vida que se estabel eficieda Amoamantd®&ra on @Wvs

parecer, o0 conceito de "vida nua" n«o se re
ainda intocado ppatli2c adinfuiictao- »peesl ioa - caamot & Bp a
altamente artificial gerado por estruturas
de ygiudea n«o se submetam © sua ordem vivendo
parti da.

£ |1 sso desabwivap dd ?ntsioclai dou s olaoevd @m2 n iE
powi aprdeaf ana- «o, slegundigtuRgasmbeowde resistir
tentar uma nova pol2tica, um novo ser human

o asvoesdala nua em diaiedaxpo € @ovicdh@i mumana co
nN«o ser. Nesse sentido, pensar sobre as i
movi mento de profana- « on «pawo dti ane n’s »meess hadoas g o
nos ajuda a entender essas narrativas audi
Passemos ent«o a analpmsaframailee rl| entdeismemnacn
Agamben.

A ori gemipdof apeaarmao A@ P mHhCa méit deifli dar do

t emp(f anuml go que | 8§ foi original mente posi
propriedade dos faslegroe sc ahpotivarnaedsoi r Bdseda | i ber
encontrando uma situa-emtrdee o«chrjiesttoald zau j«ei tc
nos r dacqouriddao que Walter ®8enegagedit @elr@Vd0 dcan a
campo da arte que, retirada abjsdatnog ud e i asatda
campeai @t €nncedn,d g sSumme @umadmids di o&rpastir de
reprodu-»es teocerobolomgi ¢as nste@maueaatdo i ¢ amuma

cotidiana. Profanar significa- oat¢ seisnhei)b edoot a

7]

agradwdo,Comgamben alerta que a profana-«o
recuperado na 2ntegr a, como se pud®ssemos

objeto esteve retirado do seu uso comum. O
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ccia-«0 seria a real fpirmdmnwao «dbo dgRe Gatagp ep dla?
pol 2tica daogera-«o0o que vem

Ainda sobre o gesto de profanar, Agamb
possibilidade de uma a-ebotamaebhaque cemeac
di mens«o da propriedade). Uma al-&©0 qturea ms@r
simplesmente o direito. £ reivindicar a pos
direito, gue nunca dap @mzstdigacaap oo pnroineed adie st
apresentada pelo fil-sofo italiano que se a
do mundo. Mas tal esqQuae&aibdi® @d gmatassalmi doi ¢

e trata Edep arl estditacaariaa . mai s perto de algo no

S
corgcoor po com os dispositivos de poder gue
h

umanas. Profanar ® assumir a vida enguanto
uma esp®cie de invers«o do mesmo.
Uma i mportante considera-«o cr2tica ap

de profana-«o0 necess8rias f nealteer taao qmuen d® I
abandonar as solu-»esahudmara ®s p rod 9 amn tsd cha sd ap
Abandacmremnrnagierdo pode ser resolvido atrav®s
assi m, abanddensatra dao &ddea bdtigrrepigtooc a- «o de Agamt

situa-«o0 conf | enttueonsdee nforse netheq uaan t pu ee s-mabal i d
jurzdico. Por ®m, como j 8 apontamos na f al
di scursiva | egalista, ® sempre iIimportante
i ndi v2duosaddomssot adiis ecciisocur sos. Uma das form
do uso da profang-o« .cs@ood acra nap ca tonadve® smidiot i p
atuam na rela-«o0o entre objeto, campo si mb-
um objeto em j-llogode mpeucaampobi sg§gmb-I1ico na
adquira outrassemémemt 3. mblbnhao gd sge®rcdi ievmd dneaa
por outras refer°ncias e experi°ncpkb@aB, acom

-

espeito da rela-«o0o da crian-a com o0 o0objet
aspectospdafaeabnhndpas, construindo outros ac

Ainda sobre a di mens«oisdgoAagaméma- womad .
ressalva. £ preciso dprsdfiaegagicquol amt za - & . diSre

i mplica a remo-«0 de algo masteadd edd brmt las
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par outro. Assim, -aoseeiuniated abht kanppb?tfimant
poder . J§8prnoof acmamspok ddcaa numa neutraliza-«o0o da
ter sido profanado, oadoepestiava bBnoDdi apona?y
uso. Ambas apobpereasesmasoa primeira tem :
gue ® asseguo agdoumemetehdosagrado; a segun

poder e devol ve paoc ossagueomudm dsava a confi sc:

42. A profana-«o0o pelos dispositivos

Sbre a di mens«o spoAgamivedwint ¢ 2d4d2) cont e
de dispositivo partindo das oefloax e $foiel-ashe
franc°e dbe pdgiutaiphwomeil doi pl i nar e de nmeex wassl:i
em seu per2o€eaoasarpgauleaovlir-ggR C’)guce o s g 298 @) Se
-e em seu perividoi grenendhdi)pite o i a ddasexnabde

de s(@»®E02). Em cada fasxrecaeshdanan8tdesereneent
e dos problemas metodol -gicos que o circund
Na tentativa de uma conceitualiza-«o

entende que ® gueaslppwaert iocwoi sa que possarcgapt

model ar , controlar e assegurar o0s gestos,
viventes. N« Oo'srdmmens segsied ama mirdo 'siRi@ssdps i c o,
es c o tHaass ,f 8darsi ad ss,daisp Imendaisd,as jjuar 2cdd nceaxs« 0 edam ;

dada de forma didapdétua e ®m sapsopseicttiowso i ndi r et o

Agamben amplia o conceito, | anc@ama oa | luizt er a
escritura, a canetagma tilbosofisa, nat ©magam
fil-sofo italiano, 0O dispipsoteéyvyvo ade@Ds mhajge

di spositivo seria umaegdp®aioanechd of dirimd-- 40 cm
essenci al reSponder Eheutmamurgortanto, uma f
que se trata, como consequ°®°nci a, de uma ce¢
i nterven-«o0 racsonal ae»xesmbe nfaldleas ailmmsdptepan
dire-a«oparsellalso ®@welpaasr ae-lIfaisxi§l Oz8i spositivo e
num jogo de poder e, ao mesmo tempo, sempr e

e, nma mmedi da, -ncoondi ci onam
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Pensar sobre os diosipsosdaltasy ors«d® s emperrd
rela-»ed Eso@itaiasxessam o conv?2vio dos seres
Agamben (2012) entendeda sel &4i ¢0, cdmoc or pe
viventes e odidipopositvioswon«oOseri afimaada@ iaden
por acaso, mas PpoOSsSsui dwani m agzuee- ridoUMEIUB E P I
animai s cldomo deapidess .

A pesto daapmrnaokenm-s«m® de processoside®ssu

Agamigeep€Ci)t rama | eitura cr2tica do papel do
como ele imp»e restri-»es ao processo de pr
fil-sofo:
O capitalismo e as figunassmog@gerBapsg
genearald zl evar ao extremo 0S processo
Se considerarmos a genealogia teol - g
delinear, a qual 0S C oonekcothdo snd @ , @ar a

govermbnd do mundso,divseproesmotsi vqouse noo d e r
por ®m, uma di feren-a em rela-«0 aos t

problem8tica a sua profana-«o. De f a:
de subjetiva-«d,t isvem nx oq Yaolddo sfmudnscp tooisnv
de governo, mas se reduz a um mero e
mostrou como, numa sociedade discipl

uma s®rie de pr8ticas e de di xcauras xx
corposmdsceigres, gue assuifiieinb ear dsaudae
de sujeitos no pr-prio processo de s
antes de tudo, uma m8quina que produ
® tamm@®@mmBquina de pboerdmo.co@f exsem

l umi nador : a forma-«o da subjetivid
, no entanto, dona e segura de si,
i spositivo penitenci adi, pnoor gnueail o udma
, mes mo tempo, assun-«o do vel ho. A
i spositivo penitencial er a, nesse s

contrava a pr -weridhadwerdiadEuU npe cnaxd
nsi derlao gass pmnde m sdeirs pfoesiitta sv op grra
oduz como conseqgu®°ncia mais oOuUu men

j ei tomiel ddedui mmuent e, gue s-e,t drersd ac
z, perfeitamPoniecasal ¢e@l gdpasr nqoue d
siptoisvos com 0o s gquais temos que | i
tes n«o agem mais tanto pela produ
ocessos gue podemos chamar de s ¢
Ssubjetivbamentestampdt@es s ® cen & whjoe
o Eu penitencial se constitu2a, ha
ega- «0; mas O que acontece agora ¢(
rocessos de dessudsjeet iecannptken ciprad iefcerme
«0 uwWgaor I recomposi -«0 de um novo S

O ST ST DA< nwoT ODODAODdODd ™
® - un ~—om®c O >S

por assim dizer, espéet)irral. (AGAM
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N o fragmento citado, Agamben al ert a
Ssubjetividadeosporn vimsi @ ueto ®ipeiw eagn chea sp ad dhesrt i (
guanto penal), onde os dispositivos n«o age
perda da subjetividade por meio da constru-

Nesse sentisddgor emarfaChBywmBghB8) (dnal i sa o0s
de captura das subjetividades pelos disposi

tecnologias digitais. Han se apropria de c
mecani smosamhenfaoanei di sposa-a&«asargsiiteui - »es
do uso--gpai Panproposto pelo fil-sofo brito
cl 8ssi eaptdiocoPanst 8 relacionada a uma constr
e dzicfi o (pres2dquwes peomrmietxempl wi)gi | ©nci a t ot a
exempl o, Han apontaptqee @aolomtrreslose Praencur s
propaga-«0o0 dos recursos tecnol - gtcapasdiadsi git

subjetividades.

No ciine?, a rede digi tneldiduni| iclked redba chel ai
O primeiro slogan piAbhdei v®rcicoogqdar M
sugeria uma | i berdade e uma mobil i da
eurfioa j 8 se moAtlriomemdnade | amsaxocomuni
transformaram em monitoramento e con
sociais se asgpemelobaniia@i pans que ot
i mpi edosamente o sdaoi aplphiMal dhi8silpi
ncontramos um novo e ainda mais efi
nt ernesptdocopanent hami ni ano eram i sol
ue N«O conversassemtiO® dnigétmds (¢
omu csaen i nt ensiwedAe nfg ®@r ev en@@ardtei cpirp-apn
Ssi m, ati vament e,ptda oc adn sgtirtua-l« o Ad & o
ontrole faz uso i ntensivo da Il i be
utorrevel a-«0 e i"asaaut®e&rpaorste alersna@d |
or assim dizer, seu trab-aBPho aos in

TOY9OYP OO — D —

Assi m, como podemos pensar o0os disposi
Como articular a pot°ncia do disposiemigwu@ane
possibilidade de ruptura das amarras do <co
reali dades?

Em seu trabal ho sobre metodol ogias <ca
an8lise a respeito dos di sdpoo smumavoT enes t $ Wa «

rela-»es. Para isso, a pesquisadora traz a
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partindo das discuss»es e reflex»es de Fouc

u

- ® ™" O " O >
> O O O

r

q
e

ma esp®cie det oowmaedrbidampeasotng umor di ferent

«

a

e

u

n

mo

-~ O (] ) (7]

0
2

o delimitam nenhum sistema homog°neo (se]
mi nhos di ferentes produzindo desequil 2D
rmul 8vei s, exaesr cfdarisogjse ogdm s em deter mi nad:
nsiderados como vetores ou tensores. As t
ucaultiano (saber, poder e suhjleetsi vsi«doa dvei)
guadéepnpacsifeeivarrel aci onadas entre si. Es
nhas m-veis, tra-am novas cartografias, e

Nesse processo de pensar o dispositiwv

rtos aspecposmoabceveravdaos de vVvi si bilidade e
eia de visibilidade emnm uFAmw uncoasual dta, @ €eel en «tor ae
ferindo "quilo que se refere-eXxilsatznegmsgen
speiltuoz pr-pria de cada dispositivo. Expl

onta que cada dispositivo temcaieu ge&geme
funde ao distribuir o viséereloaerdesnpodsdly
podemos considerar que h8 wuma historici
gi mes de | uz, mas tamb®&m ® a dos regi mes
e distribuem posi -edleesmedet foass. enSor aas dao ¢
uncia-»es, 0O S«0 porque elas distribuem v
ment o, ou um g°nero |iters8rio, ou um est e
preci sament @epemwese U aN«soe gsiknoesnem sSsuj eit ¢
gi mes definidos em fun-«o do viszvel e
ansforma-»es, suas muta-»es. H8 em cada
n- «xo de as peenctt2ofeil ceosst, ®ops cdent ceé outros.
OQutro ponto importante sobre o disposi
bre Foucault, entende que o dispositivo i
tre o ver e o0 di zefsedmsi hvwersamseamedeanpgen
as pal avras, gue nNn«o cesPdrUe dvabeenmdwadam r
nsiderados uma terceira dimens«o do espa

013) analisaca dansthnrun-cd @ - kigpsote-essiauleeesn r el
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Foucault, considerando o0os di sdcdarpodempreisgaeart
per2o0do hist- -rico:

fiBp dmak o preexiste aos enunciados
i bil i dadheesm.qg uSex oa opsr edeoncs aspectos
a estrato, cada forma-«o0o hidd - -ric
nci §vel gue se faz sobre si me s ma
ia a reparti-«o, poragween anomro- @r io®
unciados mudam dfen ar e gdiandéeo ,cA aBiis Is@ xcesam |
mo uma naovde maenreig de fazer ver o0s

Cownw

-

neira da | dade M®di a, ou do Renas
sim oomwi reito, a regul amenta-«o, a
enunciados que se r eifteda.e Se doess rerzu
s®cul o XVI I inscrevem a | oueura ¢
icth@ave), o0 asi Isoe-acen uim tceornrj aume ot aj uien
s vagabundos, aos pobres, aos ocio
afewinkd pmern @aep-«0 hist-rica ou sens
gi me discursivo. E mai s «oarcdoemo enno W
rma de ver e de fazer ver o cri me,
zer . Maneira e, didiscuesi or dhadase ¢
trato ® feito de uma combina-«o d
ri a-«o eesambasemtei mWla- «o. O tguwe aF c®Ru

—

a determina-«o0 dos
trapassa o0s comporta
poss2vei s. (DELEUZE, 2

i s2veis e d c
nt os ea sas m
3, p . 58)

CO<DPDQATTTNOQAYNIODSDO<C
VOV TODWODOD®M YO S®IL T

Esses aspectoasi scodmpsor mamenti dades fr
visibilidades apontam para uma out rea |dinnheans:
de objetiva-«o0. Aqui ® i mportante trazer um
como vetoresntendotsodofsoroosansecurvas, meandros
s e, sfeet aAm respei t o de Fowac auldti,meddspxoo dpe - € d
subjetiva-«o dos daspostobrvoamendentnafirean
ci dawdentianva | i nhas de for-as qQque s«o0 atrave

ou seja, a linhaaoddesomrkeomemmrbi vre m

Aquel e que se subjetfiiowa,que«oditza&mt o
Ni et ziek e he pG-, clboanmbs 0os Yenesmoo wyt ras € 0N

exclu2zdos, 0S maus, o0s pecadores ou
monacai s, oosu otsodhaeru@ta cti pol ogi a das
di spositivos m-veis. E por todos os
desnersiclprodu-»es de subjetividade es
um di sposi tiswo spdr @sc pledeallesoat os, sa
formas ainda por nascer. (DELEUZE, 1
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Assim, poder2amos entender divspoditiva
de enunci a- «o, de for-a, de subjetiwvwrmauzam o

e se mi saprasentando uma variante constant

uni versal, mas como processos abimgukaresed
objetiva-«o, de subjetiva-«o. Cada disposi
devir.

O gue compreendemos a respeito da di m
pensamento de Foucaul di®pogseéetpeonsercambdbe sa :
di stinguir, como aponta Del euze, 0 qam G Ml
di spositivos.

43. A i magem como dispositivos

Como fomos percebendo ao | ongdidca rcd falr

apercep-«0 dos dispositivos enquanto campo

ponto de i nvesn iaguad-i«oov,i sau ahh0) B gnuoasg e inrtae rdriorgeat ¢
aponta que as i magens sempre exemtEeo, a¢lge ape
di mens«o do retrato. Mesmo que a pessoa fo

mesmo que $essemompagado para sempre da mem-

di sew mel hor , preci s-ameuretl ea, pesso@at aosi sso
fotografia e/ou filme,elmxdogsejoa sesquueaned 0 .€
audiiowai s desses jovens, mesmo carregando
dessubjetiva-«o0o, a di memmada dde rpeogs is-t«wm. pHEIO

No f-camea Umamatme cart & (Rercd frB@LRDI 7m

elazlado peQoaor tparso jecdd oblend @b yi do pel o medi adol

-~

Xperi°ncia constr oPudaeperana popoadebhoacedde ad
ertos aspectos da rotina dessesdg olviemsr dqau

onstroem uma mensagem direci omadd«0s ®Muad

v O O O

forma como esses muodensqueonseei aemncontr a

“https:// www. youtube. acmswatdoh®2w=021dR8aerzé&mbro 201E¢


https://www.youtube.com/watch?v=Uz1aR8aerJs
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soci oeducamundoknodfe nseesseencontra a pe&sgiulkei Isika

encontrados o afeto da fam2lia, a saudade
| ocali zado o0s pmearei a o ved caasn toesntde-lndsns e o0s
Por ®m, ® nesse espa-0 outro quwg oper toenlcueg a

ambicionam retornar um di a.

O filme abre com uma montagem de cor po:
de rnmd-e«o Provis-ria ( CENI P) em Recife. |
fragmentados em enqguadroamersttws fceadbhed bxss e
temos suas fisionomias encoberta¥no pgesitco p«
aersent ar as identidades desses sujeitos. )
primeiro, partindel aadiif€ipo eab tagop®esxstaunraadsan o m

de apbmwendibar coems saaedDijfevems aseumast dacthesm

texturas de pele, suas tatuagens, seus tipo
46 A respeito da |l egisla-«0 vigente sobre o direito
audiovisuais, ® dimpeirtiomadne maitzar pgeei c«o | egal no a
nossa Constitui -dwoo nFae doéarrraadd. t dkdsee ®g d ri &n tqiu & sd if«noe iditaoam e ¢h ¢
i magteaecimb ®m ® amontE@-ntphilggad Ci vil, em seawngd oa rmtaiigo e splecda f
respeito do uso da imagem de crAdol-ascenteovEeBGA) oalE
cap2tul o |1 , nos artigos 17 e 18 (referente aos dir
Arti oo dit.eito ao respeito consiste na idaiotbaniada
adol escente, abrangendo a preserva-«o0 da i magem, da

espa-0sS e adbsj.etos pesso
Artig€h d8ver de todos velar pela di gonsi dea dspUudvdoq cdeer a
tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexat:

Ou seja, ® obriga- «o ndean hsuontai ecdaa daer pcausisdaa ra pgauraa qquueer t
qgue seja desrespeitado, vi dNloe rctasso ,r edrede nh & aa 06 0 1) Dt
priva-«o de | iberdade, o cuidado no retratasewswvar co
a identidade desses jovens, al ®m de serngiimmemnti a afdwt U
como eventuai s ifderngechmpoandessqgpei b®s cri mnosos ani
cumpri ment o idm "peshac ieard artte .
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Figura 25 Fragmento do fil me
O segundo momento do curt a, temos cer
outros dispositivos, ondetisxkas appo eCGENIt R.d 0Bl
um mo Vi nmeernetsos ainmnte , onde uma grade ® col oca
seguida, entrar um jovem de costas, qQque se

Esta cena introduz uen nasrpretiemeessodomppot
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Figurameaet &rdg f il me carta para nossas m«es",

Figura 27 Fragmento do filme "carta para nossas
Feita essa abertura de segui ment o, Sor
presen-a de -uma fneunmdiees td§ viesmpre presente. N
de dois plandsa,prvesmrnst eas ersc odthra dos jovens
com o fora atrav®s das grades. Em uma pass
destagque®u. A cena foi feita dentro de uma

f2siecsapsoret i vas em momentos espec?ficos da s

Em outra sequ°ncia de planos, femas al
Em um dos segmé¢noivesns gemosi dmoal asm uma capoei
sua agilidade e gessesv el tawcrrao baacmases nest a
fil mados os planos anteriores. Em outra cen
com pal nmasddg apesasaber mos que tipo de m¥si
fitcnaerta ®dpreemchima tril ha sonora que acon
i nteressante notar a dimens«o da presen-a T
do rechulrswse pladga fei - »es dos rostos dogajlove
j 8 enunciada), e no segundo plano, ® poss?
retirar do enquadramento as saldeiascodoposop
pal mas, centralizadas no plano.
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Figura 28 Fragmento do filme "carta para nossas

Antes de entrar mos
mo mnt o da proje-«o, tem
transi - «o, onde uma c ©m
destaca wuma placa de sin
fisa®dda

A cO©Omera foca a pl e
zooppara | ogo em segui da
ol hare asoefisgavd M@ c e sssacX®d a
interrompido por uma gr ;
corredor. Podemos ver n
Yl tima 1 magem um facho
fresta que permitiria a
fora. Ainda temos a i ma
umasenhor a gue est § s en
aguardasse algu®m do | ad
terminaf ®&dne ganebhdo a | ma
desaparece em um fundo p

|l mportante ddstidaar
pel os jovens <cineastas
mesma i deia de separa- «
com O espa@aeopiinter«o de

col oca aos j ovens em s

Figa%aagmento do film vislumbrando a retomada
m«es" g, ReOil1fr.
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Ma3e, eu nunca fui o filho que a senhora sempre sonhou, Mae, eu te amo do fundo do coragdo.
mas a senhora sempre foi a mie que eu sempre sonhel. Sei que um dia isso vai acabar.
Figura 30 Fr dgmantao pdaa af inlomesas m«es", Reci
Como aponta Agamben (2012), a i magem
i magem. £ o lugar de um descarte, ideetumgftyv

entre a c-pia e a rea¢spadan- ea.ntAef at ol gernabf
recor.deAnbet os e v2deos s«0 testemunhas de |
com uma sequ°ncia de sete depaismeretspecdeée vp
trilha socartae nesaspaenragzgenad ,|l egenda das vozes
um fundo preto. Os 1fced oadteo sf i fl ihmasl iqzueem bou stcam
m«es pelas a-»es que @nh«ees, tvoonta’r asne mpFrrea S\ea i
coraim«e, me deps8outee eCcuUtado seu consel ho.
bom bugar

Esta breve &pmrésamea- pardemassam MxESs

de tr°s minutos, Um- eperqa?ciaog eche i ae wrse sde ns
transf ormpaon,doo oestpea- 0 da priva-«o de | iberd
fazer uma ressalva estil2stica sobre este

apresentados trdaeemo ugquae asnd i gelfi dme ao campoc

escolomhelaab O espectador fica em d¥%vidas sob

ou um espa-0 escolar comum. Os pl anos, 0Ss
dei xam oftaxd oodeopriva-«o de | i berddoa doe .f iHxm
em que ® indicado ao espectador de que hS§
final dos depoi mentos provoca um desl ocamer

e da busca por perd«o par a os uafeginmea e@e. csh at wueas
0S jovens em uma determinada condi-«o0o, dent
No t@xdionema como eXxper ifmdntsa-f«o0All 5a)li ms -

analisa a di mensgRa tdeo deg umesades desmrqma nd ot e mp 0 ¢
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riando um sentimento do tempo, e o transf
i mens«o das | inguagens art2séajcam feqamoeac
nqguanto pot°ncias derreaprdadpsa{gee @otdie

onstru-»es de novas idei o .9CEfter oaquma sei

- O O o O

il os-fica a resppeénh®airdnea g B\ess.cien esnean t g wWeo 0
ertamente feiNo ebnpmantmageasi magem n«o ® um

c
O cinema se serve para pensadBAEI OQU,pehGhAmem

Assim, ® importapte aecmalt ®@mder aepmagemt
gue nos essgamul dlesasepesenti do, a di mens«o
audiovisuais presentes nas realiza-»es dos

i magin8rio socialndagertergoupoBadmoono &a&mpont
reprodmueiddo odo mundo e inventar um novo t

subjetividades atr afb@g adidhnaa plr iFrs@ale imd acidbe de u

O cinema ® ¢ apauz?2 ddoe droe pntuondduoz ier ionvent
de refl eesmaseonsesego d inventar novas
assimilar a nossa pobreza de enunci a
pal avr as. Seja como f or, ooss meastneorsi.a iF
i sso, um grande fil meepode Perssad@mrse @
contempor ©neo © sua exist°ncia. No ¢
ap-s |l ongo aprendizado. N«o quero di
arteaquedias que exigem |l onga prepar a
mai or que a dele. Ainda assim, essa
arte que todos podem compartil har. A
a humahé®adedo asusm Stiilmmes ao fundo,
do cinema cone¢rseasi mpuewreizai s. O que
apenas -tiemapge nsumd wiamgemtso, mas uma bat
bat al ha da ar[tép croenlta-a<oca e niproee eezsap
n«o ®, portanto, de contempla-«o. (B

A ains8d da @ impads«aci nema apresentado p
sintonia no pensamento de Virilio (2015) S
italiano, a perceptywoa®, campbeataapor desl o
col chreest adehos de v8rios mundos contingentes.

pensamento da profana-«o0o dos dispositivos p
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5.A HI PCTGHSNEEMALANRKCOMENTADO E FEGRMA®R D
(I NVENTI VAME NGEEEN)S | MA

Neste cap2tul o apresentaremos a metodo
mo instrumento de an8lise das produ-»es d

| e -Pd oa ndoo Copmemtsa o por Al ain Bergaftamsnot ge

o u O

-

flex»es subjetivas que o discurso das i

0
e
e |l eitura que permitisse explorar as di men
e
nt endeabPolsa ngou eC oanretnitcaudloa c er t onsa aisdpeeica odso pdie
e

nq dfaenrtrodmeat ati ca que possui regras si mpl

51. Al ain Bergal-aipemaa Hip:-tese

Para compreendermos ai mph©Omadasenasaimpsé
artindo dca |pridposat aded i fagreans @oRnpeant taiedroesd o :
presentar o pensamento de Al ain Bergala a

o Q@ T

entro do contextodedsencicomali deBadgaluan p o

nt ear bees: cineast a, te-rico, cr2tico, escr

i nema dentro de um hirpp-cteiessssepuag,u® ema o bhaada

o O

e articul anraxoe eanmbriee ndieneescol ar parnra mal ®&m
relacionada a uma art i éhulpaotaeod edlea ek eaqii f enrna
uma janela que se abre para outro mundo, dc¢
de nowhscd mentos atrav®s diat itved ad ed of iplrnog gee n
membr ana que permeia o desejo e 0 conheci me
encontra subalterna ao conte¥%do poisy-de a
resiste com certa iIimnmaewvwsr°ncia a padr»es de

Al ®m de <cineast ac heBeer gam | chi rf eoticoath edden ts® adl
ci nedmar ante o0os anos de 1978 a 1988 umetlas ®
uni verSomdaadmrse, NPRarvied ldRelnneksy binlc.o h smil mies tr vo
de educa-«o0o franc®°s, Jack Lang, entre o0s an

de uma pol 2tica p%%blica de educa-«0 art?2st
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Il sgibomprojeto tinha como prap-aites desdanva
scolMas.saidkatbou sendo terminada antes d-o tem
a ao |l ongo de cinco anos) mas, mesnmoOS cran C
ue se refere "s remhex»es e pr8ticas sobre

Antes mesmo de assumir jo8 pdgsdn el vcioan
obre o cCi nema. Uma de suas principais p
edag-gi co, di z reess pfeornt masa dceo mpr cadsu - kv e d
stavam transformando o compofratla®me nd @s das |
omerciai s e de entretenimento gque seguem n
reve relato dopenhoextgouagrdal fdra convi dad
ang:

Aquel e moment o, no 2f0iOnla | edre q2u0e0 A aec ki |
com Catherine Tafea cd naphaar rmanddian tprloadnuoz i
na escola de um moeéom guU® enrt ¥0 Eem®air
de pensar dentro desse quadro uom pr oj
[ di ferente no que diz respeito ao |
tava mudando rapidamente comdie che
delidade, e com o novo modo de r el
mi damente a imateduziada A eg o mmad rotr
stribui-«o e de exi bi-«o dei xava
nematogr8fica em gsasumctadbrard adpor
sma -fearaa na mesma fat2dica sessc«
mei lemarmes de salas ao mesmo tempo,
m dotados (de triunfos de sedu-«o
d amerreexs chances de encontrar seus ¢
tre dos filmes seadacanitsav8ze&saa
fluxos de dinheprode- ddasdt isveanRax @i
zer com que o0 cdmteana ffiraaaxcses ,emg| mé
as entradas aumentando de modo not
aor mal i za- «fip ed &0 i, jgm poodnudiroo aienl o0 dde s uc
| audi do por todos, e r az Gpaevgeulenmeonst e
més e dos fil mes de cria-«o0o. (BERGA

'OBCQJ(DJQJ(D_'('D_'_'_'_'UJS

3

Na cita-«0 Bergal a apr esseunat av iusme ob rseovber €
ormas de rela-«o0 do espectador com os fi
ecnol ogia (da proapsu lpaorritz8at-e«d os dea sa pca@neel hos d
emocratiza-«0 e expansl«ioz a-o«@,c e® spo xas ¥ v d Ime
s transforma-»es poss?2veis na cultura gera

cessompmowo daa eddupaec«cdso que ela seja, de i 1
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conced(tBEABRIGAL A, 220 0ABssipm, como pensar uma pEe
fisacr idoi mdbged o do ci nema?

Neste sehntpi-rd@seeba® a aadlea deomha oaldgo ers:

di versificado. Haveria uma necessi ddaadse ddeo
ensino e da pedagogia. Afirma Bergal a:
A arte n«o pode depender unicamente
di sciplinaognamai tta nmo gprade curricu
responsabilidade de um proheeasso, esp
ser amputada de uma di mens«o essenci
novi dade da convic-«o0 de qeesaobagfoc
di sciplinar reduziria o alcance si mb
0O senti cw fdot dgerr§foi. A arte, para per
um fermento de anarqui a, de esc®©ndal
um el epmeernttuor bador dentro da institui
pel o aluno semifapexpemt dtroci aomoo ar
profissional, e e setnrdd dheos c o ma, ¢ o b mo
felizmente perturbador cadmp cretua nsd rstt cesn
suas normas relaciona30®k). (BERGALA, 2
Como ® posszvel ind eon tdief i Bcearrg anl ca , p ean saarnt
escol a como epeonscsobnptorhobo dasd eedi °nci a, € nN«o aj
de |l indwagemte®r de i deologias (BERGALA, 20
para ele ® pensaa defummgeshqudetor maf o e
|l eitura a ser decodificado.
O segundo aHsippe attieas ddma srueas p eeinttor € a ea bao r«
cr2til eagddwssa f i |l mes e a passagem ao Ptro,posud as

de articula-«o0o art2sti-edubadoanat Anar Mae mBact

em sabardagem)triangul ar

Estou zcamha sveconvenci do de que n«o ex
do espectador gue sepdra rMaotruroeszaanent
decri ptagem, ©“ forma-«o do esp?2rito
passagem ao ato Po de ahdaav enra uwma ap-exdoa
se assiste filmes como quando se o0s
da <cria-«o0o que seria pr

geer al i zada

educa-«0 para o cinema consoe aarst eg.u el tl
donpor, tentando compartil har suas d
mesma coi sa que oadamdo ©0s gemd+wesedd
(BERGALA, 2008, p. 34)



96

Agora ® importante fazer um par °ntese
entendemogsilaa apedxeimae «o0 entr e o0 -epdeuncsaadnoernat OA
Mae Barbosa. Barbosagedef enckcensanodediaa adeé ebr
mudan-a de perspectiva das pr8ticas pedag
abor dagaecm cerdaulc naci onal referaeotme am dosepry i
nortes para Isedpeeassarnm ¢Gpapartes na conten
identidade cultural , ddeox pearn tmetnd acomoaodi oé
I ns piernmasduaa experi®°nci a como professora e
(principal mend@®cadal degb980) e aliada " s | e
arte gQue pensavam nesse novo pareardii°gnntai ada @
surgeAbssvualagem Tal ampeulsgpre.cti va proporciono
di scspki ma&us professores, O que contribui
di sciplina (que passa a serade sduwml temnrqailante

mera reprodu-«o0o da arte cl 8ssica).

H8 muita apropria-«o0aagedaadagpoda plPoC
outras 8reas. Como essa proposta n«o
® facil mente aproprsi.adA Abodidwagresm sT
corresponde aos modos como se aprenc
aprende.SA(BARRB2, p XXVI I)

Em suaabordagem triangularAna Mae Barbosa entende que a construcdo do
conhecimento em Artes, acontece quando ha a intertigagire aexperimentacdq a
codificacdoe ainformacgéo. Neste sentido, o ensino de arte deveria ser pensado partindo de
trés acdes basicaseitura das obrasde Arte: baseiase na descoberta da capacidade critica
dos alunos. Aqui, a Arte ndo se reduz adoceu errado Considerase a pertinéncia, o
esclarecimento, a apreciacdo e a abrangéncia. O objeto de interpretacdo é a obra e néo o
artista. Fazer Arte: baseiase em estimular o fazer artistico trabalhando a releitura, ndo como
copia, mas como intergeegdo, transformacao e criagc&nntextualizar: Consiste em inter
relacionar a Historia da Arte com outras areas do conhecimento, estabelecendo relacdes que
permitam a interdisciplinaridade no processo enaprendizagem. Neste sentido, busea
contextudéizar a obra de arte, ndo sé historicamente, mas também social, bioldgica, psicoldgica,
ecologica, antropoldgica etc. O contexto ndo implica s6 a biog@fatdta referente a obra
em questdo, mas buscar estabelecer relacdes dessa ou dessas obrasicdmam redor,

pensando sobre a obra de arte de forma mais ampla.
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Assim, podemos considerar esta aproxim
das @mmdaeoest ae dpueclaad oarrat ebr asi | ei ra Ana Mae Bar
cinemane eamliueati vo. Ambos compartil ham do
atenta, curiosa, Iinteressada e anop&jsadae Ne

fundamentais para a constru-«o deste outro

A primeireaaprc@amnsi zdre a possibilidade do
Neste contexto, a escola deve procurar i mpl
comi ferentes tipos de fil mes, principal men

comer ciaai s s®P aafeaizZnsvseSsrtii ment os em e s/tirdwetod rea .a
nos espa-o0os educativos com DVDs disv er ssoasl,as

cinema alternativas como estrat ®gi a ede sp et €

estilos cinematogr 8ficos.

A segunda &estrat®gia iIimplica na mudan
abandonaria seu | adopeaxpleilRraardao r B eer gsael at, o ron ae
mudar seu estatuto simb:leing®, @PEarmdaorednda@r
0s seus alunos em outro | ugfaonakEseea omd doiodt do

em gqgue exp»pepsebes; ngbasos e rel aPassewuom
dentro dest a ol -&agpa mian h ag mj umtspreodesso de cor

da experi°ncia e das trocas, al go pms&umo
fimesé I gombalangest o demanda afnded c a@da tdppndeefc®s ¢
Aqui , edi gaoabjganha relevo e vitalidade na |

transmi ss«o do ci nema.

O terceiro movi memnmtemdeirz ar ¢ 3 feanatbma aw e zC

guefiemc oOn® reost abel eci do, ® preciso que a e
possibilitem o acesso individual aos fil me:
cri ateifyoexi va. Por ®m, a me dciaa -o« ot rpaalbraal heos sceo
criativa, e n«o mer ament e eandpeb fptricoaae cohdi
gue el es revisitem passagens de fil mes dur a
nem compet e com o0s nmododa ddci vifeusxioan aAnepr c
espectadores criadores comsigstee asm ofbavasr e
consigam ecoar e se revelar em cada um, seg
torne real meatkeacdoadi vot edes pe, e h8bito,
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O quarto moviaenhit @uieampbnesadarma«o de | a-
Bergal a cBmtererdempddem ser criadas rela-»es e
mai s antomgosuagueezp se entrela-ariam com oL
escol as, ®p®edaq.20Ra8Brg Frsssacggu quatro fun-»es/

respons8vel por uma discreta, por®m profund

52. Pl ano Comentado: uma proposta pedag:-gi

Ao | ongo de suwaelprpeosther® pwessd i nt e
Bergal a, a respeito da inser-«osdaonacioaa&mao
i nven-«o. GOGtairnempgam@o aeescola enquanto sin

desl ocamentpessrbcbndadae-desomstras f or ma

de

de inven-«o parte de se relacionar com os |
dos mesmos visando explorar o campo do sen
c

-

lativaafoomo aproxi ma-®baoomCampgntpdioa i d

Sabemos que um filme articula el ement
el ement osmoi aubhi shéda¢ as formas, massa, volu
tridi mensi omaldasa rexdml-oreass- «kentre | uz, s omb
fotografia). Todos estes el ementos s«O0 agre

ri timoueuma narrativa (como o teatro e a dar

s«o0o meseml ddherentes formas po®ticas, met 8§8fo
filme wutiliza destas m¥%l ti plas f opmaseaa
pedag-gico partindo e auapam&liimae «or ideas iob &
a valorizar, al ®m das experi°ncias pr-prias
do campo de pensament o dar otpeocsrtiaa ddea sB eirmgaad €
est2mul o @xmbsct cplOsschbentaeéo comewuwentfed meg° rd
experi mentar outras visualimdaoes e tempor al

Ber gpalea ende desl ocar o foco da | eitu

uma |feirt @aqaeacol oque o espectador no

a acmmpma, na sua | magina- «o, as emo-

suas escol has seff dxncdmtceczoanst pae dteasd o r
compartil har mai s aspectos n«o raci
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vivencia do artista, nguwe edwmdfeu ma reeqa
arte. (FRESQUET, 2013, p. 45)
Assi m, ao | an-ar moas |duez asrotbirceulaas- «es tprr

i nterpretativo audiovi ststael que Bempgal me daig-cc

gue seria Vvisgdwms cfourod aomeritrdiss pmara ans8l i se
ou sequ®°’ncia; eval orairzza-r«a ad e efgiul°mci a; f or me
Segundo ocipnmreoafsetsas,ort ai s pilares refor-am a

i npreet ati vo entre sujeito espectador e a fo
comses tr°s estruturas, el e sugere uma <coO
autonomia de quem aprenddéexplsibdbadPob gudss é tw
dire-fexoposeeée-eontato com diversos tigtorsu-d«eo

progressiva de wuma <certa cultura <cinematogd

fundament al na articula-«o0 dénpioatdes dspec
processo, a experi°ncia do meudl adoa enqsapbD
est®tico, pol2ztico e ®tico.

E a partir deste processode leitura criativa que surge a propostado Plano
Comentad®/. Tal propostapedagdgia € parteintegrantedo materialnomeadoHistéria do
pland®® produzidopeloMinistério de Educa@ofrancéscomo propoésitodeensinamverfilmes,
visando o enriqueceros conhecimentossobre os filmes (mas sem explicalos de forma
metodoldgicae/oureduzndo-osa um manualdeleiturapragmatica)A estruturado materialé
relativamentesimples A patir daselecadaleumplanodeumfilme, gravaseo dialogodeduas
pessoaggeralmentasim homeme umamulher)que,simulandoumaconversantreo queseria
um diretor/a e montador/anuma ilha de edi¢édo, buscamexplorar 0s aspectosestéticos,
interpretativs, subjetivos,técnicose da linguagemaudiovisualpor meio de uma conversa,
ondeamboscompartilhansuasdescobertas descricdeslaimagem,ao mesmatempoemaque
levantamhipotesesmaginandomotivos,fatosanterioressentidosa partir do queestadadoa

ver.

47 Material entregue ao CINEAD durante a segunda consultoria de Alain Bergala em jiH®dao marco do
Projeto de criagdo de escolas de cinema em escolas de Ensino Fundamental do Rio de Janeiro financiado pelo
Edital da Economia da Qura SEBRAE/FINEP/MC&T(2011/2013).

£

““Mai ores informa-»es a respeiatmii ¢d s rinag adoé il senm u
/ 9

rod
acessabdbspeml www. aut ourfdiublBel.nh&Xicrdsisalbdf efimi dié 02/ 201
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O exercicioé brevee consisteem assistirtrés vezeso mesmoplano da seguinte
maneira:Na primeira ele € exibido semnenhumtipo de intervengéoao epectador.Apds a
primeiraexibicdotemosum segundanomento,ondeo fragmentoé reexibido,agora comas
intervencdesdos comentadoresNeste segundomomentoo plano é manipuladode varias
maneirasEnquantoouvimoso diadlogohipotéticode um diretore um montador utilizandoas
funcBesde um softwarede montagempara passarentamentefi ¢ 0 n g eoltaa, avangar.
Podese ampliarum determinadgyonto da imagemparaabordarcertascaracteristicasomo
objetos cenograficos,0 posicionamentoda camera,a posura do personagem(ou dos
personagens)destacarelementosda composicdodas acdese de outros elementosque
despontema leitura dos dois individuos que comentamo plano. A sequéncigpode ter a
velocidadede seuandamentoeduzidoou aceleradafim de desacarcertascaracteristicagde
conducace/ouarticulacdcentreespacospbjetos,personagensnovimentosde cameradentre
outros. Apos este segundomomento, é feita uma nova exposi¢cdodo segmento,sem 0s
comentariosassimcomofoi feito naprimeiraetapadaabordagemondeo espectadofmunido
dos apontamentosipresentadopelos dois comentadoreshuscapercebero olhar subjetivo

construidgeloscomentadorefenteaofragmento.

Para representar a din©mica de montag
apresentamos o exemplo do estilo de abrdag
proposto pgaorn i Belrnd wtoa uand emeadm @ini zado pel os ir
em 1896. Neste filme temos o0 regiisd rida e luen
Os <cineastas quiseram registrar ar rmognedd roe
atravessava uma rua. Com este plano, Mi ¢c hel
exploram el ementos presentes rmca pi-mage g,u eb anu

seus ol hares, dentro dos gestos presentes n

“Um out

ro exemplo de exerc2cio de H
vistohbhotpsit éyout /

C apnoddoet Bstlearn p
Uu. bAdceaddPaddg Xé mi M1 1

o -

u



https://youtu.be/u0D1BqXfAiM
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Mi chel @uamrcdd ia gente v° esse plano fil mado
gue Vviviam nesse canto do mundo est« anrto
vemos atravessar esse entroncamefudoumo pbhbes
gue el es n«o conhecem. Antes do cinema nen!
homens.
Fanny AVodcantparece um pouco melanc-I|lico hoj
Mi chelbol e ctor ma al guma, e
triste, ao contr8riol! e u
nema possa me dar esse
vido, de um presente que
stemunha direta. N« o e
pessoa que pltde venresesese
ano, com o frescor do di
e todas es®sasncpadgeans e
mi nhut o nesta pra-a. Tal vez
cCi nema.
Fanny AE damnd® se d§8 cont a
n-s podemos ver nesse pun
Fram de um s®cul o atr§8§s? .

E, por acaso, n-sntaeacont

perfeito de todas as cor e

0S meios de transporte, n
uma Jmissce ne porque al. h§
Mi chel Noct€olvi°: daadge ndoasl i

operadoregedmalwemicol ha do
moment o. A? n-s vemos a (I
captar tudo com uma preci S
cOmera, o quadro, 0 moment

mai s chance de captar o n

El esl seacvam sempreneom den

Figura 31 Fragmend@aos
cami on. fluxos como este. l sso pe
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riados e muito vivos. Com verdadeiras sur
nny Ar &aof n«o acredita que isto estg§ |i
ema? Elapemnashd®h segundos de pel2cula e wu
m escol her o lugar se eles nNn«o Qquisessem

chel : PCecbobhiment e. Nesse caso, n«o ® apen

cOmeeta tinhapummadstutaestdomboNesgee transporta

de
de
F a
do
ma
do
Mi
ca
n o
Fa
Pa
n -
Mi
aq
Fa
re
Mi
pr
ac
fi

pedra, h8 um verdadeiro suspense vVvisual
ssa quantidade de caval os?

nny AQ® doaapetr:ador escol heu um | ugar uimd eelp.oil
tow e percorram toda a diagonal da i mage
nivela quando o primeiro cavalo estava no
guadro depois de 50 segundos fatzdicos.
chel HSaohh®mM :a @a@meairraa. dfa a al tura perfeite
minha, n-s sentimos o m¥“sculo, o esfor-o
paral el ep2pedo.

nny AN-dsandenti mos tamb®m a massauadobovdeu
ol el oE como se o in2cio do cinema reenco
S temos a mesma sensa-«o0 de uma primeira
chel Hucgmwmdtia bastante dosesgtueodacsaswahds
uel es que trabal ham.

nny AVYaoca’ntvi u? Em um momento n-s s- Vvemos
al mente uma ideia do que era a cidade ant
chel iqcweol® :muito forte nguesergi hRaeddabu
a-a, atravessada por todo o fluxo na dia
hatado em que 0s passantes est«o como se

guras de papel. £ comoa-wuona dupl a | magem,

°PaoUcoc 1113804 7f50)i itmmrp fl orentino cujo trabalho tentou

a

ess°ncia decorativa do g-tico tardio a um novo esH|
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Fanny AE dathnt§s n-s vemos
empregada ou uma bab8 col
Mi chel @igueel ®:i mpressi or
nNi ngu®m s ai na rua com a
nem mesmo as <c¢rian-as. T
cobrir a cabe-eau duwe airn &sic

Boina para o trabal hador,

burgu°®°s e a cartol a. N -

2 fragmend@ ms " ¢ o-l «o .

Fanny AMaamindo n-s vemos passar um carreg:a

por dois cavalos. Na imageam @omadsi ga anemss
Mi chel $a cmod iol har mos bem, exi steud almbwan u
saco sobre os ombros, ele quase foi compl et
maneira, vemos topast as dlogmas dei ¢a amuma ¢

Fanny AEwWaatdoro esse mom
assinatur a lemt r af
compl etamente surpreende
depois de todos esses es
12 caval os puxassenauma
no final, um tra-o pur o,

Mi chel [Pe cgoéim: voc®° acha

assinatura?

Fanny ADeents:er a assine
transportador, ao menos
Certamente ® uma assinatt
Mi chel ®fiteolinespseag ado,
artista tivesse assinado

de ter tirado a escul tur ¢

-

T = 5 E i
33 Hridgmee mdhdanse |

Figura
cami on
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Fanny AE dmaeotfi nal do pl al
se afasta, ® como wuma as
sobre uma tela. Ou a assi
Seria bonito demaies céama
Vautier.

Mi chel P3spgemé, :vou volta
Agui algo extraordin8ric
moment o exato que o bl oc
espa-o0o do fundo, atr8s d
parece sa2?2da da | dade M®
uma carro-a fechadauy | ev
cocheiro. N«o podemos inm
contrastado. E a? hg§8 um

moment o exato em que 0s

come-am a | iberar 0O espe

aparecer esse homemlal eqg:

e seu chap®u, guet iesPRI @
i vre. Ele virsg Iliteral mi
composi - «o0 de mo d o t «o0

perfeito.

Fanny A® damaso f oi mai s p

e BT P

) 7 qual quesscmmes. Voc° viu?
Fi guFa ag memrdtoo f i | memAt 9 q
camion momnt o eslee evneguadr ar no ¢
fundo, ele se torna a fig
Mi chel DPepgaiod io espa-0 centr al se esvazi a.

gue atravessa 0 ©Ongulo do quada.o sem prest a
FannyaAHRl:e parece muito apressado e muito p
de fic-«o0. Um exilado ou um terrorista. Poc
pel o seu semblante taciturno.

Mi chel HBU ctceorliia pensssaodao peenb fuenvag ppear a casa a

ele ptde enfim adquirir para sua fam2lia ap
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Fanny AHEmMasneegui da, h8 esse momento for mi d§ve
tr°s personagens nuesguaa dprraad-oa., N-asd amuudra nmoos sde
gue o muro no fundo parece um peda-o0o de pel
Mi chel ®imcokkatameneéeetd®desmwmas Epequenas | ma
guadr o.

Fanny AE ddaempgai s h8 essa %W tiwmarvolwbal éoe, pe

com o cocheiro de cartola que vem varrer o

Ao anal i sar mosPla nfoorcnomaedaedrmeedhdoe ao f il n
Lumi re ® apresentado, um feasecnfenmitoo dsees pdeersttaa
como a |l eitura cr2tica ® constru?2da npesl cesm d
perspectiva que o filme ® um plano em cOmer

gue registra um ffrraagnnte’nst oo cdoor rad altoi dai ammaoi s d -
fisi mpfF ebk me esoensexgtureai r aspectosddaipgper?odos
pot°ncias simb-licas, est®ticas e ®ticas. \
prec8ria (dieows deo comdic-r»eas®rde produ-«o0 e r e
i nterpreta-«o0 dos comequamntooea) pgupri aanhnd
nquadramento e dos el ementos presentes no
o2ctnho do s®culo XX B®l a Balazs (1977) apo

esde o0os pri m- r dbiuossc ad omocsitnreamma omuidnov,i s 2 v el n

o o O

Para Balazs, a cOmera ® criativa justa
real lvi stk denedbememgpasdcamend os, mont age.l
para propor uma a ndtoervpirseutaal-.«o subjetiv

Tendo apresent ®d@ana Com@mét esogoagor a :

como t al proposta peedagr-igatciav ad edaseiitma gae nes
di ferentes contextos. No pr iprodeizidarooc o b 8 b e xdtec
Aperfei-oamentop@raema rmrauq éae spesrboapeosst a f or a

projeto de cria-«e eéeasesocoofasddmenci akembcdm
Norton, Bi anca, Fl avia e Caroloiapgl)e.se@t pldan
semi n8ri o HElnwda nEscd wlnaa:l sobr ere adfi 2zaido cen B
de 2018 palde Wrideeradi dile Santa CafEafrcada s( WFo!

51https://www. el odi AAdceeessscaadloa .ecmp MO/7a rdtee #ff ever eiro de 20
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Pensaominntiostrada pela professora Adriana Fr
Jacquefss®@Tfatais, dodBe . 1HH3 | oddoi s po Btsd scsao r(eFsl §
Batriz e Thiago Norton) el aboramdema O©hmer &

i nspirados na experi°ncia constru2da por Be

Thi a@opl ano come-a ocultando um dos persona
est«o posicionadosrpanaagseoadgorveteiro es
fundamental que ele apare-a, e quescoaaemnidma
a crian-a.

FI 8£i,aparece que o diretor, ao enquadrak, f
uma cena sem palavras faladas, por®m, com u

para o fundo do pl aamol,ero @yupealagwrdaa. ai nda ma

52 0 filme de Jacques Tati apresenta a historiarddi8lot (Jacques Tati), que decide passar férias num hotel
proximo a um balne# francés, mas acidentes e confus@ssiam em acontecer onde quer que ele va. O bem
intencionado Hulot acaba com a paz do local e impede o descanso dos demais hdspedes, provocando diferentes
infortdnios. A estrutura do filme segue a ideia de sequéndiagas (no estilo dagagse sketch), explorando as
possibilidades de linguagem, exaltando o discurso visual e corporal (ja que o filme ndo apresenta diadlogos).
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Thi aMas: o carrinho inclinado poderia ser um
cran-a ao caminhar, segurando os dois sorve
a crian-a, ® sua m«oziommal ,gquse gr/ierma nddeo boa i dkiol
bem, pois ® clara e contrasta com o fundo d
FI &§tiem o movimento da crian- a. Esticando o
par a elnhter eagasor vete. HS§ um w§hrciomd rowoi Oa s oa o
pois tamb®m recebe, guarda o dinheiato,esakB(«
i nclinado, como o carrinho. S«0 Vis2veis as

e todos 0s outros oOobPxeter vattea M axa Md @yYy,0 na
no carrinho do sorvete. Oo rcvheatpeRiur od.a Ac rpioannt -a
ponta da gola do uniforme do sorveteiro

Thi aBgw :peero um aparente desinteresse do sor

vira, el e se -lvoltH8 pama abdegqua8«o do movi
per seomsa.g E entra a mW¥Wsica, que acompanha o
momedbopl ano, no qual as sombras indicam a

Figura 36 Fragmentos do fil me As f®rias do Sr

FI 8\WRiep:iare no equil2brio da cena. A camiset:
em harmonia com as |inhas da escada. €k do,vi |
est8 em equil2brio com a sombra da veget a- «
d«o essa ideia de equil2?brido Bireoaoupa-«o0 p

Thi aMaos veja que h8 um el emenvasidehdedeqplE
| ado esquerdo. E o trope-0? £ um el emento s
FI §Wbaserve a preocupa-«0 do meni mogsalbe smbor
parlaa mber .

Thi aWaoi: ver gue el e sm«ov eltaemb en op csr«pu ed eo sver d
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Como foi poss?vel perceber, este s e
particul ari dade, se colocado em cpmaem- & o0d
movi mento de c©Omera e a fhoguesi iaencnanabhnd

Os comentaristas destacam os el ementos da i

composi -«0 e a forma como 0% a2hgquasraemest ol
i nclina-«o0o do carriabopbdansoraepes)j em«oedta
entre os | ados da escada (sombras e vasos
camisa do menino, seumat apnoesnttuer ao sa od oci asr r sea@rav e
escadas, ati®n toerreeslsaet idvoo sdoersvet eiro ao entr e
forma acanhada, entrega o dinheiro em sua n

Outra experi °nciPd anon Ltofmetredasd dcapoanch alou
crian-as da educa-«o0 b8sica, eaom&dlei seel acsr ieaxtpi
ano retiSado°®@@o®x1f2i)l ntte Eduardo Nunes. Ne
particul ari dade.

RRLLLIT UL

LR LS s e S D LU
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Figura 37 Fragmentos do fil me Sudoeste

0O filme aborda um dia na vida da pershbmagielmeiCt ar o @
parece iemdelemVdescompasso com as pessoas que el a
outro qualquer, ela tenta entender a sua obscura re

gue as sdoenshorra eent a.
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Meni Qopl ano come-a total ment ® svowurda &« hs
Aos poucos a janela come-a a se @hbhmgiure. Pode

i ““ﬂifﬂhiﬂm&ﬁ“ e «M‘ iy
\ %o \

ha

4 ' L. | AT T ‘ ‘
;:Iﬂ U |$ {/10UN J:,!‘- i 'JJ“J y W 'L ' XTI Vi TG L
i

Figura 38 Fragmentos do fil me Sudoeste

Meniindent amente a cOmera come-a a se ap
gue a janel a est Bms alngobmmesnnt doos asash mcardieaani-sa
guadr o. A c©O©Omera n«o as acompanha, sem
apenas se Apsoyiom@zmdo.o bril ho come-a a

i magem se clarear total mente.

No exemplo realizadhdtcdm as cari>.acAsas d
formas como el as se exprmaissanm raidantdrava tdho ec @r
experi°ncia com as imagens do fil me Sudoes
construam ol har es sneemsiénvaed oss ezen < iprmBsndtn%tso s d
el ementos que estamos vendd an aguiemasgee na bcroemo
brincando de pique. N«o h8 nenhuma tentati)
gue el e v°, ele narra.

No momento em que adleni apadpaosi pepaeche
uma tenaptemsadmgiavs mmot os de uma ans8lise mai
medi da especul ativa), guando i ndica qgime o0 g
i mpr ede «xoxt ens «wt rdea pf ansed pem GG @ ine m@ Sgsuaanntdeo e
chama apat@ne «xmoVvi menfiescdrahe ©Ganea mp grulkear , | a
crian-as em cena quando el as saem do quadro

deimo st rdadre, t w0 i nv®s di sso, conti nua suemu m
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fiafmendtdo mundo que acontece fora da janel a,
Assi m, em ambos exempl os uamtpdoamom @ahanor d;
an8liirscculcou em torno da | eitura dasc pomagenes
de serem apreendidos por meio daquil o que e

O professor Cezar Migliorin (2015) rel
consultoria o®édedecRda dHe dadeir o poPrl amloai n
coment(adno scomo s ua@i nkeinpa:)t eser viram de i nspi
pedag-gico do projeto Inventar com a Difere
com sua pr opiozsat-a<x of odie aalrgeuans pl anos coment a:
Ex pmantar Ooprcodemado pelo Laborat-rio de ci |
FIl uminense, em Niter - -i).

No fEhsi@i o daei rciigniednma,por Al | an cRishseior o
dos el ementos est®ticos da imageune dfeanlta os dlo
da i magem e do ol har da cO©Omera no proces

subjetividades s«o0 apresentadas fpelnme,p erresmoer

estilos de diretores consagrdMiaehel aomel Be A
met al i nguagem atravessa a |l eitura constru?
L2via Guerra e Michel Mel amed)

Figura 39 Fragméont de donktimame En

Mi c heesls:e prieamo coan diemtploamao pl ano

L2vliaso, a gente v° um homem que cOoOm as m«o
Mi ¢c heellee faz uma mol dura com as m«os. Como s
FI 8¥£i,a:mas nesse in2cio a gente wW° 0 peumea seled

Mi chfelcomo se a gente tivesse nos bastidore
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FI 8vO af:i |l me ® i sso. Um homem descreve um f |
hist-ria, ma sr .a Osormmav idree nft olsmadsa dcoCsmep ar, s oar
enqguadramentos...como o pr-prio t2tulo j§ d

,’.

Figura 40 Fragmentos do fil me Ensaio de cin
Mi ¢c hedssse momento por exemplo, ol ha s-, el e

di z que no seu €flidsmee n seasisaenm, i H8newny u e

FI §8Wima: cOmera que se desloca para a frente.
Mi cheexlat o. Enquanto a d@mered aii m@agiem &r da f a2
FI 8\ Ai @ ©mera de verdade.

Mi chfela c©Omer a dienav @rachad ©.mi Eaz p aor ah opnoedne re asc

M« O S .
FI 8Misas:o. Vol ta ali um pougquinho por favor.
homem do fil me.

Figura 41Fragmentos do filme Ensaio de cine

Mi c hfeclho | i nda es sfaazn arAroa-meos npu e eenipeo0 que €S
sentado como um esiprmradiamdarumufei ome enarrado,
pel o outro personagem.

FI §Wioano se el e pudesse ser o espectador e
Mi c h@Glviel mo dseontlbdo espectador

FI 8vnaraE na tela
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Mi c hGGodmo a r osa puWopoudrya Adlol ethai r o do

FI 8yisso0, e voc° repara que o homem sentado
gue fala, mas o enquadramento que ele faz <c
Mi c hGGoome e®rocurasse o0 plano

FI §Wioano se qui sesse ver raaldmente o0 que el ¢

Mi c hveoll it a al i no i
favor. Tem um ges§s
pl ano que eu ach
ator come-a @oplp
Naf rente dos ol ho
estivesse fechadad
escur o. E el e | el
ent «o ® como se a

Figura 42 Fragmentos do fi

FI §wWimhade. i n.
Mi ¢ hlesls:of,adiem $@m2 mos da tela escura e vamos para

Figura 43 Fragmentdescidonemal me Ensai

FI 8vipar ar av e |l thi anwgelalsisrag na frente da cOmer a
ver mos o homem \seinat ptedro8,s ad oc @nmeorra s ai ndo da
esquerda.

Mi chlelnesse momento o meu ol ho faz exatamen
busco intensamente tentar ver o0 que el e ver
M«cOoS o@mar a.

FI 8Wimagesto comum que se faz para visuali z:
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Mi ¢ hGellar o! E n-s ficamos nos perguntando qu:
Quando ® qgue a cO©Omera do fil me mostrar8 o (¢
FI 8§ wWiessise moment o, O movimento delfprbdbhaeso®«c
Re p -or tdeor Mi chel angel o Antonioni . Voc?°®

Mi ¢ hLeelmbr o! E | embr @ r desedud it pplgd nman.g o£ eurhent o.
FI 8§Wiua: t aemm®m a com denguaddo quadro.
Mi c hlesls;o, e el e fil ma uma janel a.

FI §wWima: j anel a gradeada.

Mi c hQue a c©Omera consegue atravessar

FI §WPioass ®, mas, se duas m«os podem se trans
® s- mdas ocombsaa @Qoeeofaizeem n®?

Mi ch@IlAntoni oni ent «o! Mas acho que el e se
das coisas que ele fez com maestria foi fil

FI §vEi aaaqui , guand ¢
personagem v ° rca
i maging8ria, ® a c
Mi chNedl (i n2cidé® estc

FI 8§i.a:. eu acho qu
for a, e a cOmer a

- 2|
-
| 4
| A
| A
\I
7|
v
7
A

corrigir. Padiaafpros
evitar que tant a
Fi gura 44 FKroagimelnmeo Ensai o
Mi cheeldepoi s que corrige, a m«o delae modiduf ia

gue existe em torno da tela do ci nema
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Figura 45 Fragmentos do fil me Ensaio de cin
FI 8¢ @a: a2 a genteenbneedaeRverde Janeiro. A
do plano, para esse plano geral da cidade.
Mi chwas: a2, h8 um momento subl i me.

FI 8i aéssoencantdoad cOmer as
Mi c hReelr:f ei t o. Quando a gentiemadi neSraitaa me°n.t eO
sua m«o. E agora n«o existem mais duas i mag

com o real

F|gura Fragmentos do filme Ensaio de <cin

FI 8¥i @a: gente conei pual eendioo@o of diaedsumit ed o,

O cC®u...e encbhéndesaetmbmedeoc®ue a cOmer a
vendo, que obedece ao que o personagem di z
Mi chGodmoe a c©Omera iammahgad@rviadai vesse ¢

FIl §\Eixait o

Mi ¢ hTeudco fica claro... e o filme acaba.

O terceiro exemplo apresenta el ementos

ol har anal2tico sobre as i magemssua.ddd cjaowdm
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terceempl ® a pot°ncia e a abertura est®tice:
pel o plano, 0sS comentaristas exploram el em
(sempre ancorados naqu) !l e guei @auli anargte enu inoogs
cinematogr8ficos estimulados pela narrativa

Acreditamos que a articula-«o0o dos di sy
com a Diferen-a e a propdatnasdes¢ob@gtamda odo
Al ain Pesgaba) i tam o encontro com algo que
pedagogi a damdsedruisa-axoexpl or ar a ans8lise dos
(ampliando e se desvencil hamddardadial guma
mlae escol has, | eitur asse eiexper ip°amci agsu;e ocfa

nstruir e subjetivar modos pr-prios de ar

ngo dos tr°s exemphas h«ctpadbBamdtde sdade
S regras, epbastiecuwimameépar fir-eti§oaaslodecoondso gj o8
resentado no cap2?tulo dedicado a explica
ndu- pbandoesntcothds t amb®m asts®&@nembjbigdade ¢

t®tica do espectador ao refletir sobre agq

w O T © O O v

O O 9 o

Fresquet (2014) prop»e dez crit®rios q
de inicia-«0 ao cioemai e¢erqaicko spoadethd sadng sseetrb
mentais e cinematogr8ficos (escol ha, di spo

Dos dez>icmtigmBas vesx pl or drn veeattrsa rgpro nsteorst:i do's .

I nve®tama ideia ampla que n«o esnet ee nacoo |
ambiente da produ-«o audiovisual. Para Fre
aprende/ ensina <c¢inema, admitindo a for-a

subjetpai daalepr - pria produ-«o0 e daalrarag a meangti an

para colocar em rela-«o0o 0os conheci mentos de

objetos, possibilidades. A inventi vigdiede e®
apreende del a, sendo prmoesmsmadbopglua seaagia
(entendido aqui enquanto | -gica racional) e
profana- «o, do desl ocament o.

0s dez cri t@ari ofsr ed (eneftd dewrm Ss egue stteoxst ode ci nema em ed.
cri st«iovo enquadrar; fazer de conta e tomar deci s»es;
modos densuviuricr gontos dare; ecsaclud@ar oemlntalrdrewvelcrer
intensificar o tempo; inventar; <criar sentidos.
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J8§ a di neernisa-o« od@ddei zs ernetsipdei t o " quil o
real i zamocsi ansasi ndnisti@nuai s e col etivas atrayv

gue entendamos que criar sentidos esteja fo

as experi°nciaaspoe«omenpoi gaecied!l i za-«0 em cc

Desse,mondas aul as de cinema podemos f

alteridade e subjetividade que, si mu

criar sentidos do que vemos e criamo
(FRESQUET, 2014, p.190)

Assi mndptos gue, articul anadoriasti diame |

di spositivos, apostando em sua pot°ncia pro

i magem que prop»e novos focos. Uma 1 magem o

outfrarsmul a- »es do pol2tico, do est®tico, do

medi a-«0, o0 cinema se reconfigura, revigor a

das possibilidades enunciatssiambegsdarcemon a

aproximar dos conceitos presentes na tese,
estes jovens em uma realidade t«o espec?2fic
aos processos tr adideeinongandse rd aa ttreaovr®sa .d eGs sqause
indaga-»es que tais i magem apresentam? Bu

cap2tul o.
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6. LENDO AS | MAGENS: COMO VI SLUMBRAF
PRECCRI O

Nossa pesqui sa busca ptrroadzaeurd buonv iosluhaal r dae

presentes no sistema socioeducativo que pa

como j 8 apontamos. Agora ® o momento de exp
mai s direcionada, beus csaumsso©Oh eira® sé aat Priodas

O desafio posto ° an8lise e para a |e
certa medi da, al gumas das quest»es e probl e
estas i magens oroganpmamavrbochanaqulaa- «xo conceit
profana-«o0o e precariedade. De que forma a
possibilitaria uma reflex«o pedag:-gica sobr

Para caminhar neste desaafdeguienst eutc@am.

pri meiro momento apresentaremos os tr°s fil
da | eitura detal hada dos planos presentes e
outros aspectos da® niampndaréti v@ar i Ecit ga mmenené¢ op
o |l eitor nas narrativas Vvisuais e nos depc
descri-«o, partiremos para -s@aaotical bentgl
enmcomum enmtrsesfod@eai s motivos VvVisuai s SsS«O0

tem8tica (al ®m da condi -«o0o inicial dos jove

erceiro e Y% ti mo momento buscaremos encont

—+

pceit®segxgti vemos trabal hando ao | ongo da

- 0O

I l-enest as apresentariam uma forma diferente

~+

ais produ-»es articulam as regras dos di sp
Como di ssemosprfiar décnadrsheas produzi dos ao
pri meira edi-«o0o do Projeto Inventar com a L
O f iclame a dVMuanmdadecxmoduzi do pel os joven
I nterna- «o (MeENIrMEPTORQ)t adpea evm | 20 & | haom a med.
Val ®r i o do Esp?rito Sant o;

“https://vimeo.com/ 117809434
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OFi l-aoerta de Bel o HYjpriacowmziedp apal B | j@on

de Reeduca-«0 Socioeducativa, Uni dade Sant
profaesMamr2|ia de Sousa Dias;
E o £afrma realizado pelas jovens da E

Al mei da do Centro de Atendi mento Soci oedu
fenderoe - adealcarjeual i zado em 2014, com a medi a-

6. Lendo os $cameés sma@audbdbuespa-o0s

Os ficlamésas compil ados trazem identi dad
di ferentes formas de representar o visz2vel
real ifderd @t es f i lume sd eisnhpolciacn@deangteom, d ea anbeocre s s i ¢
outro tipo de empati a; e esta empatia prof

produ-«o. Ranci ®Fegu2as8jitaammi suemar limmtreod essar

as | magendsa atbi slto-nrgioae per ecsoenmot at-a»iess | ncor por at
ideias de futuro. Ranci ®r e destaca o papel
enquanto estrat®gia que busca | ouvar Nmos ge:
gue di z awedipevitoualo e a fotografi a, Ranci ®r
di scurso presente na teoria da i magem cl 8ss
fPud@u seja, uma mera a-«0 Bmeof@ai cmagemdePar
argumento, o fil-sofo tra-a considera-»es a

objetiva do dispositivo apenas registra de
enquadrament o. Aim&gquisnacher emdamsipides aem s e

Ela simplesmente permite que eles ¢
i magem de igual teor ontol - -gico. Por
gue eles tenham algo em co®momiemp@,e
j ust ameelltee cage de no-mimn & neorsp oh iqsute- rni«ao

simples recept8culo indiferente das
devem ser memor 8§veis por sua vez, ma
ger al ; um tempgajgacdod, fgseadbraaeprno As
tempo que iguala todos que | he perte
pertencem © ordem da mem-ria. (RANCI

i meo. com/

102721030
i meo.com/ 102526050

< <
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Na <cita-«0 destacada de Ranci ®r e pode
i magem. dEox pamdpoucoWod(fedd%)x«@®@xpl ora essa
mascara o0s diseagurdsassEi Spalggersi soo col ocar em pe
t ®cni cos e o] mor al . N o gue s e refere a
reprodszamégt gndd ®m does edameomposi -«o (1|1
simetria,aomompradagemn)s,os evolutivos de produ- «
e da fotografia ao cinema (e dentrocdoewmai v
mudo ao faladao dagpehtculdas formas de ap
consumo particular via difrsepwsl|dd -mpess c ar- avra i ¢
mascaramento de certos aspectos diac oc oen cnegr- &
vol treaemdasaeangdia aspectos espec?figraasngdas af
l i ngwagem
Em outraseviuamat tTmfl ex«o que visa | an-ar
das i magens, onde se pr oibnteemactii cznaa lai df andrensa
determinado regapiRaoci Raeun2baBoip hed)ose mic e
da c©mera s:- v° o que | he mandam ver. A fr:
tender a di meman@ol redri onDil n @e megl ed ogue se ex
modo direto, sem disfarcesapNesetapsarmprid@dss
sitivo, mas tamb®m poderia ser visto por

=]
—

re bntgearessa essoa gmoes tnr«aor .s eA isntnecreea i dade
apresenta os el ementos de forma direta,

e
ue esteja fora do quadro. Nestanehaeddi mep

rodu-«o de uma i magem implica (e isto ele

e
q
q
O enquadr aBmeonrti gi nal ment e, um gquadro que ex
Y
extra®®ampo mesmo tempo, Uuma pirnmeasgeenm,a ve St m:e
d

I spo®chivo, toculta a presen-a das diferen-

https:// www. art epentsrahimeanp eot-ospouwtedigmaigteaenms/és@ard o e m
12/02/2019.

SAqui val e a pena fazer uma brevE&€aeammmwl an a-e«ma . a Prag ap
(220, 0O campo ® o0 resultado do enguadramento que s
concedido ao ol har fipceabaedsp ecd mal-odm & ig®Eroimo de espa
por um ol har e organi aado pemtfournd-e« o idda aum Redtoamamiermo ¢

neste .cap2tulo


https://www.artepensamento.com.br/item/por-tras-do-espetaculo-o-poder-das-imagens/
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Para podermos compreender o poder das
fiparar o ol har na evid°®ncia de eaxisstnvodivee rl
evidencioascbomobi pade de uoi RANICH @ERBBUn@® 18¢ n -
senti do, seria posg¥wdlp semratse cdemro wm plbg red o
cComo registr ofr e€nano- alkse efsuagsisd mascsveewinss @®l anos
tensi onamseumat asent ativa de presen-a em quadr
® essas imagens interrogam? Aquil o que nos

entre a busca da rela-«o0 e sua emanci pa-«o0.

Al qgue <caracteri zau as era,e osiimb2diiac ad.
significa-«o0 ainda busca sua forma s
nenhuma forma senszvel Il he correspec
di spon?vasis®e o€ RBRNE| DRB, 2. 41)

£ partinddi gdneastdcka pdauml i ci dade do poder
di al ogar com as produ-»es, |8 que a i magem
presente com algo que se encont red aa wsoe rctoem |

outra cwoscsa.uliBada® wtargae mcoi s a.

6.2 Mundo¥®€kba Vel ha, 2014 (13min 07s)

.mas na maioria das vezes a gente per
falava isso direto. Mas ningu®m nasc ¢
de morrer? Marsa npuenncsaarp arceisopf ri ment o
par &dasbhbagul ho @& a od uwal, q ufreaop #pPmM ph « o .

EmMunda®d«d me produzido por jovens de \

di spositivos do Inventar compd abiofseree m- an,arc
ofdfe v8rios depoi mentos, onde apontam al gum:
do esmastsoci oeducativo, as rotinas, 0s sonho
filcnaert a, 0s jovenstrebbizadodes medomdar c dMa
®Como j§ apresentamos anteri or manntteernessutaas p edseoquii sdaa
|l egal ment e. As falas transcritasr -gailbendgad |l dest e tne
compreender, esthreabeamnleo t osl aspectads que atravessam ¢

aada segment o cor rceasrptoan deesnctoel haiodso sf iplammeas a nossoa an§gl
em gue cada depoimento surge nas produ-»es.
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da estrat®gia de montagem nar r antuinvdao ¢iunet eersnt

externo.

. ~«Mas Ninguém nasceu prasementa,.
*“=.Qrd que-eu vou ter medo de morrer?

yanas nunca parei prd pensar no, "
s@fsimento de minha mae.. %, ¢

Figura 47 Fr aimedm2coclod o

fil me

O f iclamet a abre com uma sequ°ncia de pl

m«o de sasimpec tdassopncss iateMvroesdtoor , L uomif®rleme i ni ci &
das 8§guas qQque surgem junto " s cartelas de |
Logo em seguida, h8 um plano que @&pgruease mtna
vi suali zamos modmrnemamdeuntgasr gsdesad.i nO mMawium
da c©Omera ® bastante suave, como se quises
algas. A montagem, o enquadramedt f®eoambkakam
a uma sensa-«0 de escapismo inspirados pelo

Os realizadores optam por destacar, Vi
reflete sobre a sua pr-pria condi-«o0o ef°mei

vida m&e eomo a vida ® di fio2 chialg,ulomoA c@ ouoali-edt ae

20Som d® ruemao forma de registrar o som diretamenjtei pe
e/ ou personagem que fala. Di fseorme ndti e petd @ois a o (adl ra®s) dsaosnn
ru2dos e outros fen!menos que atravessam O moment o ¢
necessari ameantaeme npyoor o duiem ptoS
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surge e desaparece no plano como um movVvi me
adentram o quadro, rompendo com a relativa

£ i nter eseranhef pemac edbsse plano em det a
suave movi menta-«0 da cOmera, ablegdiasttrmomazer
como se aquele | eve movi mento refor-asse um
jovemhadmad®vi s2vel

O primeiro segmento segue mudando par
meni nos estariam. Ao |l ongo de todo o pri mei
corpos dos jovens. N«o h8 nem sombiabanem
horizonte e do registro do movimento das 8

FiguraméBt &rdg fil me |

Logo em seguida entra outro plano aber
do mar cindido por um est rmei teocs tdhed epfd eecktrea sa.s
l inha divis-ria entre o mar e a reprasa. A
entrar no espa-0 confinado entre as pedras)
das 8guas sempre bascanddramesisare- o eabr ei
perceber a escolha dos el ement® smatoi vmarvies u
Hori zonte pode significar diversos el ement
(2016) , O uUsoO zdbatki smugede bomr momento de d

personagem e/ ou narrativa.
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O mar, 0o c®u eto°sdecengoni édOr @ment @afs- r |
O cinema herdou tr°s met 88forasasda | i
com seu paodari gvioswdl. .p] O homem ® co
horizonte e, atrav®s del a, 8 coms pe n nd
|l eve: amor, amizade, Deus® nada. (AR

O horizonte estabelece a frontTeilr aaleengt
ganha significado ao |l ongo dos depoi mentos
mar ethgqumaet 8f ora para suas pr-prias condi -
mesmo que em alguns momentosdeil a pPperica ol s mwm
a aten-«o. Eles dizem respeito ao comperaan
fala de um segundo | ovem, gue apresenta su
respeito das suas p(reoxswgdpsa-ewesntcwan sa diafmz2d u
il §8 ofparacebemos quemion uwti s plosmd Dardda WMioer ar qui
enquadramento ® rompida por umplorrevneg rmome n«t
cont i feurarfoo i0O ma mtoind @ g e an, desconsiderando as
manter o fluxo do rel amommenEbaemr gme emra@a
forma como ele entende a | i berdade, e como

de reali dade.

euchmo que tipo assim, as vezes a gent

a gente n«o pensa em nada, entendeu?
como falar, descrever. P11, estou pre
descrever 0 queaee® gearstoe Bem a @r e dist a
v° que a quest«o de i maginar que da
| 8. . . sei |l 8, as vezes a gente pensa
vou dormir...depois acordar, avnoaus t § o
gr @&dseei | 8§ professor, nesse momento e
® uma sensa-«0 muito boa, sensa-«o0o d
preso | 8 a genéteaes pweenzseas na Jeanm2d iraece
de gue a fam2dicfil d&depasgaeadao § acon
acontecendo aquil o, e a gente pensa
ajudar, n«o tem como, professor? A g¢
pensando em mil coi sas e pensando em
2E1 mar, el firmamento y el desi ér tGo amand ueigsbo IEd s cti m
de la literatura y de la filosofia essas tr°srmet§fo
confrontado con | a | 2nea de horizonte y, epogueddi a

suspendi do, i ngr8vido: el amor, | a amistad, Di os, (I
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| &,- de t8 aqui eu j 8 me sinto trangqg
bonita semel i M8t es. Voc° tenta ol har
consegueé & nxreafgemgsor ® diRlap@izl 2descr e

O rapaz encontr a mmaor gnodnetzaat og uceo no ol imMairt
Emsua fala fica claro ao espectadoipr guees £t
® referenciado, como se estivesse motivandoc
A | imita-«o0oadeot gpmtleavr dssepimald& ze@dm uma di me
encantamento frente a sensa-«0 Qque este en
di mens»es de conforto e Haoraingavod codreod ee | aanemd

de espa-o0 peammeatlbamoorapaz enguanto el e bl

professor. Sua fala ® atravessada pela el ab
el e consegue escapar, mesmo que por fiquuna tbrroev
parxede@as ventapas eegoaliamiliar (gqgue gera a

a respeito do espa-o0o do socioeducativo r eme

n«o se deveria estar. Ma s , conf omim@e,amasm C
percebendo que a | iberdade parece ser um C
jovens.

Em seguida o filme mostra uma sucess«Oo0

o diretor opta por construiagrndan fal mow i Mmamit a

mar para a fala do jovem. H8 uma aproxi ma-
rapaz trata sobre a iIimpossibilidade da tr.
socioeducativa, o0os pl anmdaganrmaims mfad rst eno.v i An
se movimenta de forma estranha. A montagem

jovem. -RAMenrtlyea@l999) diz que nossa experi*®°n

Assim, percebemos o0 imuaaEnos tpred 2adsa g ed mt-r»ee SO SO re
As escol has audiovisuai s, dentre as infinit
i ntencionali dade. No caso do plano citado,

entre o monwatmeet o mavi meéhtodeissealmodOr uama n

org©nica entre as ondas agitadas e o depoin
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Quando se fala em tranquil i de
dentro, eu évEvompemsardbou pr
conta deéedi@on. hAssim que eu sair
morava, como voc°® falou, quan:t
poder ir pra praia. Se eu for

armagor 2gRPdrque eu nh«o tenho
gente Vvive a peéiegachpor odes s al
mel hor coisa que a gente devi a

mas , sei I §8. . . al guma <coisa p
tent a voltar atr8s. .. Pior gu
consel ho mas n«o tem como. Al
ainda dng ,hansasquee a gente se Vv°

coi sasasf£f8ggaal que se formam e

n«<o ?t Ehas ficam ~ merc?®, porg
podem voltar a se juntar com O
elas ficam ° mertci®péda® vrmiadad dAa

mai oria da gente que t8 presa
at® vontade de sair as vezes
gue esse neg-cio de vida do
dif2cil...quem dera eu pudess
shemais disso...jogar tudo pro
ent e nRlap2f)z (

Figurad4 9 Fragmento ¢

Ap-s a sequ°ncia onde o movimento das
dest aque, a cOmera bervbbhaenoNMameaet emomanht

per sonaeglesmsmosAt tra duas pessoas (um senhor e

A i magem sugere haver um companheirismo ent
e postura cuidathopavémp pmrseha- «o ao senh
com O0S personagens surgem em meio a uma int

diretor buscasse apresentar uma segunda e
refer°ncia Sobibeadiaceort ©nci a dot mpuatped a dao
mundo e da vida. Por ®m, ® curioso como o
proporci ona, |l eva 0o espectador a compreende
sobar epossi bil i dddemd rodleedbo e a mion ktdr 1 anea
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Figura 50 Fragmento do f

£ mai s que i mposszvel porqgue ® uma
professor ?! Tem toda uma estrutura f
t°m e ajudam. t Almga masnpPeissmwaisa f or ma
para pra pensarumPilr, meoudy uREnTpdaé r ches s a
cara as vezes fica cego por vingan- a

igualé pememm menino que t8 comigo | 8§
da rua. El e ficou sabendo. . n«@otcém?i
Elfei cou ner voso, mas S - que. .. sei | §
pra ele, mas dentro do ol ho dele voc

profeSRap&z 2)

Ao I ongo desse segundo plano ongdiovem @
fipevpdentro do sistema socioeducativo) por 1
O jovem constr i uma rela-«0 metaf-aricoam pa
pr-prio balan-ar das ondastrtr BtSaaah gfdaal dae tdraasn s8m
a Iimensid«ocdm Asragoontas da rotina de conf

Mesmo que o0 mar se mostre para ele co
ontrasta com sua pr-pria condi-xazeprdsee cbD
S riscos do mundo exterior. A vida ® o per
|l erta. Existem marcas violentas na vida do
a pena. O jovem dei xa uma feraséafgtae demaei
e |l evar uma vida ne@omphteament ¢ emod imdler dad
erd.gmdo o movi mento apresentado pela mont

gencia um discurso quetesdd§ raenr eceadpiodsa ¢ e of, d

O 9 T o o 9 O O

ue tamb®m articul a-Halbgo mpn:- X20dédpannpwaeaod Bi

]

eal da imagem em sua plasticidade que surg
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£ nas falas do segumdomppiuobeisgatat dmor
O ver e imaginar por meio das reflex»es do
Partindo de uma organiza-«0 tem8tica a res|
moment o em que roetjaomedmd zaeasdtdaecpar adiia. Em um s«
faz uma a analogia entre sua pr-pria condi
| a-os de amizade, quaimsa oo dmare nth@ao as uneit r§,f oa &

gente fricca dogeetre At ® tem vontade de sair

enrol ado, guem dera puaddEsis®et g ograr dé¢ si@joo i de
arrependi mento presente em sua fal a, al go
di flidmawwes sémr rasiuma vida na il egalidade.

oportunidade tamb®m denota amea-a e uma i ns:s

apreens«o do primeiro em rela-«0 a sua ©pr

i malgeda 8guaagesesa as pedras fazendo um mov

..56i la... as vezes eu fico pensando
€omo é que eu vou morrer...

Figura 51 Fragmento do f

Esse neg-cio de vdgual gdwercrumen «1ic op r@o 1
pudesse voltar no t empo, eu nunca
profésesiéils§ vezes eu fiqoepensamdo mooc
(Rapaz 2)

Neste %l timo plano um novo el emento ch
de destacar (via |l egenda) a fala do rapaz ¢
temos a presen-a de um p@rqoe dhnvedéeooqgphal
seu movi mento para baixo. O quemaa vienzt rtoenm 0sss
gue poderi a feeadoecnamnsoi ddeor afdiol me que per manec
cOmeras tremidas,h®8 gvse cacdlranemaro cediss p@atmnar
ang8lise do plano final dretsa ep asreag ub aniexnd .0 A
dire-«o0 do espectador enquanto caem na cava

pl ano | evsanbhbaer puat a- »es. Uma direta, Vincet
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dois rapazes e duma iemdinmoestsa, |egud uirm duas p

primeira, a resphcbodlados onolvdo meéetloi er dade
rel at a; outra | eitura seria a indica-«0 da
do f il me.

Figura 52 Fragmentos de planos

A for-a est®tica presente na montagem

estrat®gia constru2da dgtemrpos«modbmemnsacuaqt

semel hante © wuma dupla pot°ncia da $ombige mo a

destino das i magens constru2das atrav®s da

audiovisual . A | magtean [sree seesnte &ab edteam;se? cveerhq u ar
cifrando uma hist-ria.

A fotografia n«o se &aoumodi smasatieo

marca do corpo “"-seuartepéeapl &tandora

da i magem, fazendmulde®dnswa so ui nsaegpeanrsa,d

coi sas: o0s testemunhos | eg2veis de

objepasose blocos de visibilidade, i n

gual quer travessia do sentido. (RANC

Entendemas pqgueneesta sequ°ncia do fil me

propor uma travessia de sesnetnitdomeeantorse de e

di stanciamento da sociedade e as rotinas i

entende ecsotniomagkat ®oti cul a-«o0 entre i magem

rela-»es entre el emerna-oso)( oe nfaun- »oe sr u2ad ome

tranquilidade, imensid«o, medo e as hist - ri

Esa sequ°ncia de abertura oper g ougnmoa ecsopnetcrtaadc
Ao entrar moesstrmo mfainleme ad por mei o dos pl an
montagem sugere outro l ugar de perot ethac$s me
di spositivos. £ iIimportante retomar a i dei
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Di feren-a,ziqgue naagemesdu ratando do entorno,

constru2das pelos m¥%4l tiplos psdhnbpsadeequsShna

® a Yanica no filme Qque sugere uma sSiesae«oO
ponto poder2amos pensarfis@udé oh a\eordeildaet paddeod epb
segundo rapaz, o fiéemeagasspanaddertrondo

I nterna-«o Metropolitana de Vs |dosvermthrags .ond

Nesse ponto h8 uma mudan-a de ambiente

Sspa-o0 i ntMurnndoo Akmparnvae seagem,-sa& dam pr i mei r a

omposi -«0 ganha destaque neste plano. HS§
S

pectador quegentropmmmum aeepa-gorfagchado.

st e Musntduodcekgpue uma sucess«o de planos e

O o S 9 O O «Q o

e
e arte, eisparas pmaaesta-«o0 deRa@wWmoc ampge
e

futebol para atividades ao ar | ivre.

Fi@quib3 Fragment osMuredgpdwa@mos do f il me

radesxnquadramemt poehgl olban p8ssaro .e Bstua n

egoria da exclus«o/pris«o, asl pmedtue»gseal
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As tomadas internas apresentam uma di \
jovens explicando suas ativedadabj zmmsbhnangnd
O operador da cOmeramadomppottansa ®oprdp»e L
sobre aspectos como a rotina, qgue tipo de
objetos reali zados. INwees tuem soeugtneon tpoe r soo nfai gl enme
suas obraem umfesdcwmtco a ao seu time de fut el
opta por dar destaque a um del es.

O quadro retrata a |luta de um ser que
umaerpente em um c®u com nhuveodbdrai przest as.p

particul aridades de sua concep-«0 est®tica:

Figura 54 Fragmentos de planos do fil

Na rua desewmhtaraessas coisas de curin

n«o pode...inclusive pasm«gudeka, gqb
uma espada...ela tava |l utando com o
gue mudar a hist- -ria ceéeslpadaporfque ] mMkoc
® 0 c®u. A gente quer sempre ir al ®n
Que ® vae?m gewese dr ag«o. S - que, apesart
voc?® perceber t amb®m, o tempo | 8 at
di ficul dlage®mtpgma nos ajudar, pra no:
conta com algu®m( Rapazcd@y)o0, tipo, De

A CGmera passeia pelo quadro dando dest a

rapaz. Neste plano temos dois red,emehtwma ga
i magem, na medida em que temos o0 registro
real ieAaodg opvem arti sta. As duas i magens cheg

da cOmera que dpoavednd aa di@amal g & nnch @ edrBe auam asna
di mens«o viva 7 ilustra-«o. Outro momment ant
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em que o jovem est8§8 contextualizando o seu
sutil quest«o 7 99paatfaal dogloe ndesanr”reve algun
gue gostava de reprodugirTaipal diambael, o giuas nr
dentro daquel e espa-o. Essas | iemietxgp-r»eessi o i
Ssubstitagemdoda esnpada por uma estrela. Aqui

]

egi mentais do £oanivéedwc adtoi veos)padeont ro da o
depoi mento presente no filme temos a partic
El e, enquanto representante responss8vel pel

rel at aprseodbcruepaa- «0 em evitar certas tem8tica

Figura 55 Fragmento ¢

As | etgasraodei xar bem c¢claro que ® a
i sso 0s meninos gostaram dele cantar
n®? Sem ele tep.ekBuratd® hal proj del e
el e ficou mei on«oe rpde gdoou poo regsuceu eerhae an't

aqgui. Ai ele falou do funk de ostent
E a ideia do projeto n«o ® essa. £ m
gue trcousxeprvao ¢c8? Na busca de que qu
al gu®m quleamars ssaud eatcen- «x0, se I sSso0 a
Ent «o. |l sso que as vezes...tem que t
di zer que voc° estd® ?dé&Nmain®,ssta8 vma aen
deefer@rdiaglogo)

Nest e mo ment o a montagem apresenta esp

feitos pelos jovens. Aqui tr°s planos c¢ham:
da chegada edro goovperno jreatpop musi cal , a mom@t age
sombra de grades no ch«o. A c©mera caminha
encontrar os p®s de um menino. A montagem s

de umaneca apontam para uma Situai«o deévVes
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aguardando algum tipo de instru-«o. Estaria
interno? A visita de algu®m? Exi ste uma na
portas para esta pluralt«dadegr eleerdteads umaspr -
na articula-«0 entre a imagem e o0 depoi ment
meni no em forma de grafite. Oepsltaanad |®& shternma -f«
destaque aos o0l hvwa rMExicltlrarumaueaeapecerent r - i [
pedagogo a respeito do seu i nteresse na

principal mente no que dialgempeftoguiaeadunlt

gue possa icreditmare @ eueg a®@lo na hist-ria dest

Figura 56 Fragmento do fi

Omotivo visual das grades ® muito pre
direta ° condi-«0 de excl us«wi casaprbhadri @mmar
mont agem que articula a alegoria das gr adce
sequ°ncias, entra uma tril ha sAo rcdoriree ngauae oel nik
o mundo | 8 fora. As gr adaenso deas td@asn,en data se mo pa
espectador ainda n«o consegue distinguir o
enquadramento o foco se ajusta e vemos que,
mo ment o, as formas eecetitcans Pdmmaongdade son
registradas na tela de um computador. A m?
i mprovisado. fUmdé ovonzédamwn Xiua i
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Figura 57 Iiragmento do

Entramos e mmoumt aedsot Yddeenmot r o do espA-ealdi
pPpOSSuUi um a textura prec rsiaa,asfoororsa paarmo ro e
ac¥%stico do | ocal. Desconsiderando o micro
progr ama o gpdaer ®ae emd¥s ieadda t ada,t anutdeo ipnaprreccvei sseed
destaca esta dimens«o de precariedade. O m
uma fita adesi va. H8 wuma esp®cie de prote-

mel haraapta-«o do somm Hxidsot eo ymeao caerstsens.ani a

YR e asan
N

Figura 58 Fragmento do f il






























































































































