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RESUMO

SOUSA, C, L. de. O Cinema e a Geografia nos filmes-carta do projeto “Inventar com a
diferenca”. Rio de Janeiro, 2016. Dissertacdo (Mestrado em Educagdao) — Faculdade de
Educagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

A pesquisa “O Cinema e a Geografia nos filmes-carta do projeto “Inventar com a diferenca”
tem como principal objetivo discutir a relacdo entre o Cinema e a Geografia, em uma
perspectiva integrada, visando a reflexdo sobre o desenvolvimento de um trabalho pedagogico
com alunos da educagdo basica, especificamente no ensino fundamental - anos finais - e ensino
médio. Para tanto, a discussdo estd fundamentada na abordagem do cinema-educagdo,
discutindo seu papel na escola, a perspectiva da criacdo cinematografica, os olhares e as
potencialidades que o cinema leva e encontra no ambiente educacional. Elas se integram com
as discussoes sobre a Geografia escolar, mostrando alguns dos seus principais caminhos de
abordagem, interesses, conceituacao e possibilidades metodoldgicas de desenvolvimento no
trabalho docente. A eles agrega-se, também, a discussdo sobre o conceito geografico de lugar,
na perspectiva da afetividade, do interesse e das relagdes que ligam cada sujeito ao espago em
que vivem, buscando evidenciar os significados que elas criam na organizac¢ao espacial. Como
complemento, sdo trazidos ainda alguns olhares sobre a relagdao entre o Cinema e a Geografia,
como as proposicdes sobre as geografias de cinema e sobre a constituicao dos filmes-carta. Na
abordagem teorico-metodoldgica, ha um didlogo com trés filmes-cartas produzidos por alunos
de escolas publicas brasileiras durante o desenvolvimento do projeto “Inventar com a diferenga:
cinema e direitos humanos” desenvolvido em 2014, pela Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica em parceria com a Universidade Federal Fluminense. Esses filmes-
carta, seus gestos, intencoes e olhares constituem a base para pensar a relagao pedagdgica entre
a Geografia e o Cinema na escola.

Palavras-chave: educacdo, cinema, geografia escolar, lugar, filme-carta, audiovisual.



ABSTRACT

SOUSA, C, L. Cinema and Geography in the movies-letter project "Inventing with the
difference." Rio de Janeiro, 2016. Dissertation (Master of Education) — Education College,
Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

The search "Cinema and Geography in the movies-letter project "Inventing with the difference"
aims to discuss the relation between cinema and geography, in an integrated perspective, aiming
the reflection on the development of a pedagogical work with basic education students,
especially in primary school - final years - and high school. Therefore, the discussion is based
on the movie-education approach, discussing its role in the school, the perspective of
filmmaking, the looks and the potentialities that the movie takes and finds in the educational
environment. They integrate the discussions about school Geography, showing some of their
main discussion ways, interests, concepts and methodological possibilities of the teaching work
development. To them are also added up the discussion about the geographical concept of place,
in an affectivity view, the interest and the relationships that connect each subject to the space
where they live, seeking to show the meanings that they create in the spatial organization. As a
complement, some views are brought on the relationship between Cinema and Geography, as
propositions about movie geographies and on the constitution of the movies-letter. In the
theoretical and methodological approach, there is a dialogue with three movies-letters produced
by Brazilian public school students during the development of the project "Inventing with the
difference: cinema and human rights" developed in 2014 by the Secretariat for Human Rights
of the Presidency of the Republic, in partnership with The Fluminense Federal University.
These movies-letters, their gestures, intentions and looks constitute the basis to think the
pedagogical relationship between Geography and Cinema at school.

Keywords: education, cinema, school geography, place, movie-letter, audiovisual.
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1. INTRODUCAO

As dindmicas no processo pedagdgico escolar exigem que os envolvidos com a
educacdo estejam atentos e dispostos a (re) pensar os caminhos que auxiliam no cumprimento
da funcdo da instituicdo escolar. Esses caminhos tendem a oferecer ao aluno a possibilidade de
construgdo de conhecimentos, pelos quais perpassa a leitura das diferentes facetas da sociedade
contemporanea. A formac¢dao de um cidaddo capaz de intervir nas transformacgdes sociais,
politicas, ambientais, econdmicas e culturais, que sobrepdem e modificam o espago, estdo entre
os afazeres e desafios enfrentados pela escola.

A partir dessas transformagdes, ndo se pode deixar de pensar no enfrentamento
necessario para que a escola desenvolva uma organizagao curricular, didatica e metodologica
que atenda a reflexdo sobre essas demandas. A escola ainda organiza seus conhecimentos de
forma fragmentada, por areas, e ndo raro, estas areas apropriam-se dos conhecimentos de outras,
apenas como recurso ou pretexto didatico, sem estabelecer uma relacdo mais densa e integrada
entre seus objetos de estudo.

Nessa perspectiva, ¢ possivel pensar uma relacao entre o Cinema e a Geografia como
uma proposta pedagogica integrada? Na rotina escolar percebe-se uma ambiguidade na relacao
entre esses conhecimentos. H4 um distanciamento tedrico ao mesmo tempo que hd uma
aproximacao pratica, a qual toma o cinema somente como recurso ou pretexto didatico, nao
estabelecendo uma relacao entre os conhecimentos de cada area.

A experiéncia como licenciado em Geografia, professor de ensino fundamental — anos
finais e ensino médio, técnico pedagdgico do NRE/Irati! e técnico pedagdgico da equipe de
Geografia do DEB?, na SEED/PR?, possibilitaram-me desenvolver reflexdes sobre a pratica
docente, durante o desenvolvimento de oficinas de formagao continuada com professores de
Geografia da rede estadual do Parand. Nessas experiéncias foi possivel perceber uma
fragilidade no processo pedagdgico de integragdo entre areas do curriculo escolar,
principalmente quando h4 envolvimento de 4reas artisticas*. Em algumas situagdes — e com
algumas areas - ¢ possivel identificar uma tentativa de integragdo. A relagao Geografia-Historia,
Geografia-Sociologia e Geografia-Ciéncias sdo exemplos dessa tentativa, no entanto, uma

parcela dos professores (de Geografia) ndo consegue atingir um resultado satisfatorio por

1 Ntcleo Regional de Educagdo (NRE) da cidade de Irati/PR. O nicleo faz parte de uma rede de 32 regionais que
representam a Secretaria de Estado da Educagido (SEED) em todo o estado do Parana.

2 Departamento de Educagio Basica (DEB) da SEED/PR.

3 Secretaria de Estado da Educagio do Parana (SEED/PR).

4 Cinema, teatro, musica e artes visuais.
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encontrar dificuldades na compreensdo das especificidades de estudos das outras areas e
desconhecer as possibilidades metodoldgicas dessas relagdes.

A auséncia dessa relagdo pode ser evidenciada - também - por meio de experiéncias
pedagdgicas que desenvolvi com meus alunos, em sala de aula. Em uma delas, apresentei a uma
turma de alunos, da antiga sexta série (atual sétimo ano), o filme Cidade de Deus, do cineasta
Fernando Meirelles. Essa apresentacdo deu-se sem um aprofundamento no conteudo, na
histéria e no processo de criagdo do filme. Obviamente, a minha inexperiéncia docente e,
principalmente, o desconhecimento em relagdo ao filme culminou em um lapso pedagdgico e
uma lembranga frustrante na minha carreira docente. O filme, naquele momento, foi levado
para a sala de aula somente como um pretexto, sem nenhuma fresta para falar sobre seu processo
de criagdo, suas outras possibilidades imaginadas pelos alunos, se fossem seu diretor, sem
nenhuma perspectiva de projecdo de um cinema vivido como experiéncia e, finalmente, sem
nenhuma relagdo especifica com a Geografia.

Introduzir um filme como recurso para explicar ou contextualizar um contetido de
Geografia (falando especificamente da minha area de formagdo) ¢ uma situagao muito comum,
porém, os filmes tornam-se objetos de ilustracdo, e, somente a sua apresentagao ¢ considerada
material de trabalho. Se ndo houver uma problematizacio sobre o que o cineasta apresentou,
tornando a narrativa um contetido; uma discussdo sobre o processo de criagdao do filme e suas
possibilidades criativas, chamando a aten¢do para diversos interesses, gestos, formas, pontos
de vista e de escuta; perde-se, talvez, o mais intenso que o cinema pode levar para a sala de
aula: a experiéncia pedagodgica de ver o mundo como esta organizado, a autorizagdo de inventa-
lo e altera-lo, partindo da proposta do autor para o nosso proprio olhar e escolha do que
desejamos ver.

Embora tenhamos essa abordagem como ideal, ndo queremos menosprezar as diferentes
formas de inser¢do do cinema no ambito educacional. O cinema ou o filme quando apresentado
aos estudantes, pode ultrapassar, por si so, a intencionalidade de um recorte de contetido
estabelecido pelo professor. O mero encontro do filme com os saberes e vivéncias dos
estudantes pode ensinar, problematizar e criar novas visdoes de mundo, ultrapassando o carater
de instrumento didatico. Sendo assim, nossa defesa em relagdo ao cinema e a educagdo € que
os filmes estejam presentes na escola, independente da disciplina, da inten¢do, do horario, das
turmas, etc, permitindo leituras, vivéncias e aprendizados.

O professor ndo tem que ser especializado em cinema para desenvolver um trabalho
pedagdgico, com um filme, e que propicie a constru¢do de conhecimentos. O interesse € o

contato proporcionado pelo encontro entre o cinema e o filme j4 se tornam meios de
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ultrapassagem dos limites de um planejamento pedagoégico. O cinema extrapola o limite
estabelecido pelo fazer docente, pois dialoga diretamente com o estudante e suas experiéncias.
E essa interagdo ja pode possibilitar novos aprendizados.

Compreendendo essa amplitude de caminhos pedagogicos, visamos dialogar — neste
trabalho - com o Cinema, a Geografia e algumas de suas especificidades. Esse recorte nao
inviabiliza e nem anula outras formas de entrada do cinema na escola. Temos somente um
objetivo a cumprir, que € propor uma discussao mais sistematizada entre o Cinema e a
Geografia, visando oferecer outros olhares para a abordagem do cinema na escola e para os
profissionais inseridos nesse meio.

Alguns exemplos apontados, nas tltimas reflexdes, vao de encontro a minha formagao
como professor, indicando um desconhecimento sobre o trabalho pedagdgico, uma ma
utilizagdo de recursos didaticos € uma limitacdo no desenvolvimento de um trabalho
educacional. No entanto, essa pode, ainda, ser considerada somente uma visao estereotipada do
fazer docente. Nao podemos ter como expectativa que todo professor tenha dominio de todas
as areas, para trabalhar com diferentes recursos tedricos e metodoldgicos. O trabalho docente
faz parte de um exercicio e de uma construgao de saberes diarios. E foi com a percepgao dessas
limitagdes nos profissionais docentes (e eu estou inserido nessa categoria) que surgiu o interesse
em pensar o Cinema-educagdo e algumas de suas possiveis relagdes com o ensino da Geografia.

O posicionamento sobre essa questdo ndo se trata de uma critica a desintegragdo entre
as duas areas, mas de um desejo de contribuir para a melhoria desse processo, ja que alguns
fatores justificam essa falta de integracdo, tais como o desconhecimento reciproco das
especificidades de cada area; a auséncia da discussdo sobre a relacdo Cinema e Geografia
durante a formacgao inicial e a formagao continuada; as fragilidades na compreensdo de uma
abordagem interdisciplinar; as limitagdes das propostas pedagogicas pensadas pela escola e/ou
baseadas em orientagdes vindas de instituicdoes de gestdo, como as Secretarias de Educagao,
entre outras.

Sendo assim, o interesse nessa investigacdo visa, sobretudo, que o Cinema adentre o
espaco escolar de forma relacionada aos aspectos geograficos e que a Geografia se una ao
Cinema para uma relacdo ndo centrada na perspectiva do recurso, mas como poténcia sensivel
para pensar de maneira global os aspectos politicos, sociais, econdmicos, culturais e ambientais
que constituem o espaco geografico, bem como, as diferentes abordagens do cinema ou as
discussodes surgidas pelo encontro com cada filme. Objetiva-se, com essa proposta, atingir uma
relagcdo de troca, onde uma contribuicao mutua transforme olhares e produza outros passos para

(mais) um encaminhamento e reflexdo pedagogica.
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A opg¢do por discutir a problematica da integracdo entre o Cinema e a Geografia,
pesquisando e repensando formas de relaciond-los, deve-se também as minhas experiéncias,
reflexdes e aprendizado no grupo de pesquisa “Curriculo e linguagem cinematografica na
educagao basica”, no Programa de Pos-graduagao da Faculdade de Educacao da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A proposta do grupo é pensar, com alunos e professores,
dentro e fora da escola, experiéncias de introdu¢do ao cinema. Para tanto, articulam-se as
discussoes de autores da pedagogia, do cinema e autores dos saberes e praticas da educagao,
principalmente da psicologia e filosofia da educacio’.

Foi a partir dessa frequéncia ao grupo de pesquisa que tomei conhecimento do projeto
“Inventar com a diferenc¢a: cinema e direitos humanos”, que no decorrer do texto chamarei de
ID, organizado e coordenado pela Universidade Federal Fluminense (UFF). A abrangéncia
nacional do projeto, o passo a passo dos exercicios com o cinema, a diversidade de escolas
participantes, o olhar sobre a alteridade e a proposta de pensar o territorio do aluno, mostraram
que - mesmo sendo um projeto externo ao curriculo disciplinar — ele pode estar atravessado por
fatores, agdes e olhares geograficos.

Sendo assim, para essa investigagao foram selecionados, como material de pesquisa, 0s
filmes-carta produzidos pelos alunos participantes do ID. O projeto, teve como proposta de
encerramento, a produgdo de filmes-carta que mostrassem a configuracdo territorial do lugar
que seus alunos habitam. Apos a produgdo, os filmes tiveram como destino uma outra cidade
(escolhida pelos alunos cineastas), suas escolas e alunos — também - participantes do ID.

Pensando nos sujeitos, historias e geografias que viajaram, levando e mandando
“recados” por meio dos filmes-carta, expondo o seu olhar sobre o mundo, sua afetividade com
o lugar, suas experiéncias inventivas com o cinema, suas visdes sobre o territdrio, seus
posicionamentos politicos e criticos com relacdo a esses espagos, selecionamos, como material
para esta pesquisa os filmes-carta produzidos pelos alunos da Escola Estadual de Ensino
Fundamental Félix Contreiras Rodrigues (Bagé/RS)®, da Escola Técnica Estadual Magalhdes
Barata (Belém/PA)’ e do Colégio Estadual Jodo Vilas Boas (Livramento de Nossa
Senhora/BA)®,.

A escolha desses filmes-carta justifica-se pela abordagem de discussdes politicas,

culturais e criticas sobre a organizagdo do espaco geografico das referidas cidades, pelos

> Informagdes disponiveis no site http://www.cinead.org/

6 O filme-carta da EEEF Félix Contreiras Rodrigues esta disponivel em: https://youtu.be/4AAMPCi_NDF4
7O filme-carta da ETE Magalhies Barata estd disponivel em: https://youtu.be/2cwTahd XIMU

8 O filme-carta do CE Jo#o Vilas Boas esta disponivel em: https://youtu.be/JeOcsvxI4Gw
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elementos e singularidades locais, pela relagdo de afeto dos estudantes com o lugar, pelo olhar
(que pode ser visto/pensado como) geografico para o meio em que vivem e pela localizacdo das
escolas em regides geograficas diferentes (Sul, Norte e Nordeste, respectivamente). Tais
aspectos, instigam o interesse por uma reflexdo mais profunda e que vislumbre atingir
indicagdes para uma integracao pedagogica entre o Cinema e a Geografia.

Outra justificativa de escolha esta na delimitagdo da pesquisa. O ID finalizou — a etapa
2014 - com cento e dezesseis (116) filmes-carta produzidos em todo o Brasil e postados no site
do projeto. No entanto, foi necessario uma selecdo e delimitagdo que oferecesse possibilidade
de alcance na andlise do presente trabalho. Essa delimitagdo e escolha estd vinculada com o
tamanho de cada filme-carta. Cada um dos filmes selecionados possui uma média de quarenta
e oito planos’ em sua composi¢do. Sendo assim, entendemos que trés videos seriam suficientes
para o desenvolvimento desta pesquisa, pois apresentam uma numerosa quantia de imagens,
cenas e sequéncias. Além desse recorte, optamos também, por selecionar trés filmes
pertencentes a estados e regides diferentes, buscando uma amostragem do conjunto de filmes-
carta produzidos no encerramento do projeto.

O objetivo principal dessa investigacao foi definido como: analisar as relagdes entre o
Cinema e a Geografia, produzidas nos filmes-carta do ID, refletindo sobre uma integragdo
pedagogica entre as duas areas. Para tanto, detalhamos, também, como objetivos especificos,
as seguintes propostas: discutir o cinema, a geografia escolar e o lugar como fundamentos
tedricos para a andlise de uma integragao pedagogica entre o Cinema e a Geografia; analisar os
filmes-carta — selecionados - do ID, produzidos por alunos de escolas publicas brasileiras, na
perspectiva do cinema, lugar e da geografia escolar; além de, refletir sobre a integragdo entre o
Cinema e a Geografia, como poténcia pedagdgica para o trabalho docente na educagao basica.

Ainda na perspectiva de delimitagdo da area de estudo, ¢ importante justificar que o ID
propos um trabalho para discutir o cinema sob o olhar da diferenga e dos direitos humanos,
mas, especificamente nesta pesquisa, por necessidade de recorte de andlise e tempo de
desenvolvimento, tais abordagens ndo serdo discutidas. Focaremos somente na discussdo do
Cinema, da Geografia escolar e do conceito de lugar, visando um maior aprofundamento em
sua abordagem.

A partir da defini¢cdo desses caminhos, escolhemos trabalhar na perspectiva do processo
de criagdo e andlise do cinema como arte (Bergala, Fresquet, Miglorin, etc); olhando para a

geografia escolar (Callai, Filizola, Kaercher, etc); sob o ponto de vista do lugar (Holzer,

9 Planos sdo as cenas que compdem o filme, indo desde 0 momento que a cAmera € ligada até o corte que encerra
a cena.
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Marandola, Oliveira, Relph, etc) e com as reflexdes sobre as geografias de cinema (Oliveira Jr,
Name, etc). A proposta desta discussdo visa refletir sobre caminhos de uma relagdo integrada
entre o Cinema e a Geografia, onde o dialogo possa ser percebido como uma contribui¢ao para
a pratica pedagdgica com alunos de ensino fundamental — anos finais e ensino médio.

Para pensar as singularidades de cada filme-carta e as possibilidades de integracao entre
o Cinema e a Geografia, como parceiros no processo pedagogico, organizamos este trabalho,
em subdivisdes (capitulos) que visam facilitar o entendimento da leitura e compreensdo, da
seguinte maneira:

No primeiro capitulo buscamos reunir alguns dados sobre um levantamento
bibliografico de trabalhos pré-existentes e publicados no Banco de Teses da Capes e no Banco
de Teses e Dissertagdes do Programa de Pds-graduagdao em Educacao da UFRJ (PPGE/UFRJ).
Com esse levantamento objetivamos identificar trabalhos que pudessem ter uma maior
aproximag¢do com o desenvolvimento da presente pesquisa. Ainda neste capitulo, ha uma
discussdo tedrica que fundamenta o trabalho, perpassando pelas abordagens do cinema-
educagdo, sua inser¢do na escola e as potencialidades de um processo de criacao
cinematografica. A abordagem da Geografia escolar, seus conceitos € caminhos para o
desenvolvimento de um raciocinio espacial também fazem parte deste capitulo. E como
encerramento, uma discussdo do conceito de lugar, seus movimentos, possibilidades afetivas e
algumas relagdes que possibilitam compreendé-lo nos elementos que constituem o espago
geografico.

O segundo capitulo apresenta a organizagdo, desenvolvimento, materiais, profissionais
envolvidos e metodologia do ID. Com esse passo a passo, chegamos até a produ¢ao dos filmes-
carta, documentos de anélise desta pesquisa. Neste capitulo, ainda, h4 uma discussdo sobre a
construgdo dos filmes-carta, pensando o processo de criacdo, elementos e possibilidades
surgidas por meio dos filmes e das produgdes desenvolvidas pelos estudantes que participaram
do ID. Na sequéncia, estdo alguns caminhos e discussdes propostas para a relagdo entre a
Geografia e o Cinema. Essas relagdes ddo sustentagdo para pensarmos uma possivel integracao,
surgida nos filmes-carta selecionados para este trabalho, entre a Geografia e o Cinema.
Finalizamos o capitulo com os caminhos metodoldgicos que serao utilizados para a analise dos
filmes-carta e desenvolvimento do presente trabalho, apresentando a sinopse e os textos que
constituem cada filme. Além disso, sdo apresentadas as categorias que direcionardo a analise,
a articulacao e as consideragdes deste trabalho.

No terceiro capitulo estd a analise dos filmes-carta. De acordo com as categorias de

cinema, geografia escolar e lugar, buscamos identificar como elas se apresentam em cada
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documento — filme-carta - produzido pelos estudantes que participaram do ID. Neles,
identificamos alguns elementos e a¢des que podem sustentar a articulagdo entre o Cinema e a
Geografia em uma relacdo integrada, permitindo a reflexdo sobre as possibilidades de um
trabalho pedagogico articulado e que pode ser uma base para novas abordagens na escola,
especificamente com os estudantes de ensino fundamental e ensino médio.

As consideracdes finais apresentam os olhares que permitem pensar as articulagdes
entre o Cinema e a Geografia. Além de pensarmos a articulagdo pratica entre as areas, buscamos
refletir sobre o gesto do cinema no processo educacional. Nesses apontamentos, objetivamos
pensar a abordagem do cinema como uma agao e perceber o mundo por uma nova perspectiva,
permitindo que o estudante possa compreender o espago em que vive. Além disso,
desenvolvemos a reflexdo de que o trabalho com o cinema pode ser uma agao que - também -
interfere no modo de reorganizar lugares e territorios. Essa interferéncia atua como uma forga
politica que permite que esse reconhecimento do mundo possa ser uma base para outras
mudangas que auxiliem na melhora do espago e das relagcdes que permeiam o lugar em que
vivemos.

Com esses capitulos e elementos construimos a base organizacional do respectivo
trabalho. Tal ordem objetiva definir uma sequéncia logica de compreensao textual, criando um
caminho de leitura, fundamentagdo e analise que permitam ao leitor entender a proposta e o

desenvolvimento da pesquisa.
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2. CINEMA, LUGAR E GEOGRAFIA: ALGUNS DIALOGOS

O presente capitulo tem como objetivo apresentar uma discussdo sobre os caminhos
teodricos selecionados para o embasamento desta pesquisa. Em sua organizag¢do apresentamos
um levantamento sobre os trabalhos (teses e dissertagdes) publicados no Banco de Teses da
Capes e no Banco de Teses e Dissertacoes do Programa de Pos-graduagao em Educagdo da
UFRJ (PPGE/UFRIJ), buscando identificar trabalhos que antecederam a presente pesquisa.
Discutiremos, também, a abordagem do cinema como arte, seu processo de inser¢ao na escola
e as potencialidades de uma pedagogia da criagdo cinematografica. Em relagao a Geografia
escolar apresentaremos um breve historico e algumas das principais abordagens pedagogicas
para o trabalho com a Educacao Basica, como os principais conceitos, o trabalho com escalas
€ 0 ensino em uma perspectiva mais critica. Em relagdo a discussdo da categoria de lugar,
abordaremos a perspectiva da Geografia Humanista, passando pelo ensino da Geografia,
pensando-o como meio da relagdo afetiva, dos significados gerados e marcados pela sociedade

que o habita e das relagdes estabelecidas com diferentes escalas e lugares.

2.1 Olhares bibliograficos sobre pontos comuns

A reflexd@o sobre a integragdo entre Cinema e Geografia, proposta nesta pesquisa, nos
levou a necessidade de identificar possiveis relagdes com outros trabalhos que ja haviam sido
produzidos sob a perspectiva dessas tematicas. Para tanto, investigamos as teses e dissertagdes
que estabelecem dialogos com as mesmas areas deste trabalho, detendo-nos no Banco de Teses
da Capes e no Banco de Teses e Dissertagdes do PPGE — Programa de Pos-graduacao em
Educacao da UFRJ.

Encontramos alguns trabalhos que discutem cinema-educagdo, outros que abordam
areas da Geografia e alguns que dialogam com as duas areas. No entanto, em sua maioria, as
producdes encontradas seguem recortes peculiares, ndo abrangendo especificamente a
delimitacdo proposta para esta pesquisa. A partir disso, optamos por apresenta-los de forma
breve, a fim de sustentar a importancia de pensarmos a relagdo entre o Cinema e a Geografia
sob a dtica da criacao e com base na perspectiva do conceito de lugar. Com esse levantamento
podemos evidenciar as inumeras potencialidades existentes na discussdo sobre cinema-
educagdo, na geografia e na relagdo entre ambos, além de mostrar que estamos investigando
uma perspectiva que contribui para essa discussdo e para o desenvolvimento de novas

abordagens tedricas e metodologicas no espaco escolar.
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No Banco de Teses da Capes, utilizamos o conjunto de termos: cinema, geografia, lugar,
educacdo e escola. Além desses termos, pesquisamos também a juncdo entre geografia e filmes-
carta. Os termos anteriormente mencionados estdo diretamente ligados ao conteudo e
embasamento da presente pesquisa, por isso a necessidade de seleciona-los para identificar
outros trabalhos que se aproximem desta discussdo. Tomando esse grupo de palavras como
base, optamos também, por estabelecer diferentes jungdes entre elas, criando novos grupos de
pesquisa, de modo que filtrassem os trabalhos que ja foram produzidos.

Com o conjunto das cinco palavras (primeiro passo), “cinema-geografia-lugar-
educacdo-escola”, no Banco de Teses da Capes ndo foi encontrado nenhuma publicacdo, ou
seja, nenhuma pesquisa que abarcasse todos os termos em um mesmo trabalho. Sendo assim,
inicia-se o processo de justaposicao de palavras e a criagdo de novos conjuntos.

Como metodologia de pesquisa para essa revisao bibliografica, optamos por,
gradativamente, ir reduzindo o conjunto de palavras. Dando prosseguimento, retiramos a tltima
palavra do antigo conjunto. Esse processo deu-se sucessivamente até chegarmos em somente
dois termos. Portanto, no passo seguinte (segundo passo) excluimos o termo “escola” e com
“cinema-geografia-lugar-educagao”, também, nao encontramos nenhum trabalho publicado.

Na terceira busca (terceiro passo), reduzimos o termo “educacgdo” e utilizamos “cinema-
geografia-lugar”. Com esse grupo de palavras surgiram dois (02) trabalhos. O primeiro: uma
pesquisa de mestrado — de 2011, desenvolvida na UERJ (Universidade do Estado do Rio de
Janeiro), na area de Geografia, com o titulo “Lugares e personagens do universo buarqueano”,
de Melissa Souza dos Anjos. Essa pesquisa dialoga com o conceito geografico de lugar,
especificamente na linha da Geografia Humanista, no entanto, o seu didlogo esta voltado
diretamente para a andlise subjetiva das musicas do cantor e compositor Chico Buarque. Nao
apresenta relacdo com o cinema, com a Geografia escolar e com a educagdo, que sdo areas e
caminhos fundamentais para a presente pesquisa.

O segundo trabalho foi uma pesquisa de doutorado — de 2011, desenvolvida na UFMG
(Universidade Federal de Minas Gerais), em Geografia, sob o titulo “Sertdes do mundo, uma
epistemologia”, com autoria de Adriana Ferreira de Melo. Nela, a autora discute a construgao
do conceito de sertao, buscando compreendé-lo além das caracteristicas fisicas que sdo tao
popularizadas em discursos do senso comum. A discussdo sobre lugar, para atingir a
compreensdo do sertdo como um lugar-cosmo € a Unica aproximagdo com esta pesquisa.
Novamente este trabalho nao abarca o Cinema, a Geografia escolar e a educacao, portanto, em

sua maioria nao se aproximam da presente pesquisa.
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Na proxima busca (quarto passo), utilizamos somente o bindmio “cinema-geografia”,
excluindo o termo “lugar”, e com ele encontramos nove (09) trabalhos. Dos nove trabalhos
publicados no Banco de Teses da Capes, dois deles sdo os mesmos trabalhos mencionados no
terceiro passo, portanto, restando sete trabalhos para a analise e apresentacao nesta revisao. Para
apresenta-los, seguiremos uma ordem cronoldgica, dispensando os dois que ja foram descritos.

O primeiro ¢ uma pesquisa de mestrado —de 2011 - desenvolvida na UFF (Universidade
Federal Fluminense), de autoria de Pedro Paulo Pinto Maia Filho com o titulo “Paisagens
sertanejas no cinema: urbanidades e ruralidades no semi-arido nordestino”. Nesse trabalho, o
autor propde uma discussdo para compreender a construgdo das representagdes do sertdo nos
filmes brasileiros. Utilizando-se do conceito de paisagem faz uma anélise geografica dos filmes
com vista as distintas visdes sobre o espago sertanejo, desde o olhar do cineasta, dos habitantes
da regiao e do publico em geral que assiste aos filmes e que influenciam nas interpretagdes e
representacdes do espaco sertanejo, as quais integram representagdes emblemadticas sobre o
Nordeste brasileiro e contribuem para a ressignificacdo da ideia de sertdo na sociedade
brasileira.

A segunda pesquisa ¢ uma dissertagao — de 2011 — da UFRIJ (Universidade Federal do
Rio de Janeiro), na 4rea de Geografia, sob o titulo “Espaco em cena: um dialogo entre a
geografia e o cinema de Hitchcock”, de Georgia Moutella Jorddo. Nessa pesquisa, a autora
discute a relagdo espacial produzida nos filmes de Hitchcock, dando énfase a discussdo do
conceito geografico de espago, pensa o dinamismo dos espagos, valores, estatutos, uso e
visibilidades que sdao negociadas de acordo com o ambiente que cada um estd inserido. A
aproximagao com a presente pesquisa esta na relagdo entre o Cinema e a Geografia, no entanto,
ela segue por caminhos diferentes, analisando as produgdes de um cineasta especifico e pelo
olhar do conceito de lugar. Sua perspectiva de analise também ndo esta relacionada com a
educagao e com a Geografia escolar.

A terceira pesquisa, de 2012, ¢ um mestrado desenvolvido na USP (Universidade de
Sdo Paulo) na area da Geografia. O trabalho apresenta o titulo “A paisagem narrativa do
Nordeste e dos nordestinos nos filmes de Wladimir Carvalho” de autoria de Renato Alves do
Nascimento. A discussdo proposta no trabalho analisou como se constroi a paisagem narrativa
em trés filmes de Wladimir Carvalho, compreendendo como o Nordeste e os nordestinos sdo
representados nas narrativas filmicas. Este ¢ um trabalho que ndo esta focado na Geografia
escolar. Ele propde uma discussao sobre documentarios, na perspectiva do cinema e traz o

conceito de paisagem como fundamento geografico.
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A quarta pesquisa, uma dissertagdo de 2011, foi desenvolvida na UERJ (Universidade
do Estado do Rio de Janeiro), especificamente na area de Letras. E um trabalho sob o titulo de
“A metropole em cena: as metaforas do teatro e do cinema em Cidade de Vidro de Paul Auster
e Sinédoque Nova York de Charlie Kaufman”. De autoria de Anna Carolina de Azevedo
Caramuru, a dissertacdo discute os desdobramentos da metafora do teatro e do cinema no
romance Cidade de Vidro e na narrativa filmica Sinédoque Nova York, buscando compreender
como as relagdes teatrais e cinematograficas na metropole, fragmentada como o préprio homem
que nela transita e se perde, provocam uma suspensao da fronteira entre a realidade e a fic¢ao.
A discussao do referido trabalho esta centrada na relagdo entre a Geografia Cultural, o teatro, o
romance e o filme anteriormente mencionados.

O quinto trabalho surgido no levantamento com os termos cinema e geografia ¢ uma
pesquisa de mestrado, na area de Desenho, Cultura e Interatividade. A pesquisa foi
desenvolvida na UEFS (Universidade Estadual de Feira de Santana), na Bahia, com autoria de
Simone Santos de Oliveira, sob o titulo de “Desenhos da escola e da docéncia nas obras
cinematograficas”. A discussdao proposta nesse trabalho ¢ a analise de cinco obras
cinematograficas (Escritores da Liberdade, Entre os Muros da Escola, Nenhum a Menos, A
Lingua das Mariposas e Adoravel Professor), visando identificar como a escola e a docéncia
sdo representados pelo cinema contemporaneo e quais implicagdes essa representagdo traz para
a formacgao dos professores. A pesquisa foi desenvolvida com um grupo de alunos de Geografia
e Pedagogia que estavam participando de um curso de extensdo universitaria chamado
“Linguagem Cinematografica e Formac¢ao Docente: Historias de Vida, Memorias e Narrativas
(Auto) biograficas”. A diferenciagdo entre essa pesquisa e a proposta estd na auséncia da
discussdo geografica, nos sujeitos pesquisados € na perspectiva de desenvolvimento, pois a
referida aborda a formagao de professores. No presente trabalho damos énfase para a relagdo
Geografia e Cinema, pensando a criagdo de filmes por alunos de escolas publicas brasileiras,
bem como as geografias neles potencializadas.

O sexto trabalho, “A espacializacdo dos eventos culturais na cidade de Sao Paulo”, ¢
uma pesquisa de mestrado, na area de Geografia Humana, desenvolvida na USP (Universidade
de Sao Paulo) por Paulo Roberto Andrade de Moraes. O autor faz uma cartografia dos eventos
culturais, como shows, mostras de cinema, festivais de teatros, etc. que se distribuem pela
cidade de Sao Paulo. Ele busca identificar uma territorialidade dos eventos e desenvolver um
conjunto de mapas que mostre como se da essa distribuicao cultural pelos bairros da cidade. Ha

um distanciamento com a nossa pesquisa, tendo em vista que somente a Geografia ¢ o elemento
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comum. Enquanto pensamos sobre o lugar na perspectiva geografica, o autor deu énfase a
discussdo sobre a territorialidade.

O sétimo trabalho ¢ a dissertacdo “Politicas publicas de emprego para a populagao
jovem no Brasil no periodo neoliberal: génese, desenvolvimento e perspectivas” elaborado por
Wagna Marquis Cardoso de Melo, na UFMA (Universidade Federal do Maranhao) na area de
Desenvolvimento Socioecondmico. Essa pesquisa analisa historicamente o desenvolvimento
do desemprego para a populacao jovem do Brasil, pensando como eles sao marginalizados da
estrutura social, destituidos da garantia de direitos nos campos da saude, educagao, lazer, etc.
Esse trabalho ndo estabelece nenhuma relacdo com a presente pesquisa, tendo em vista que seu
campo de trabalho esta focado em desenvolvimento econdmico e tem como principal area de
discussao as politicas publicas de emprego para jovens brasileiros. Nao ha relagdo direta com
o cinema, com a Geografia e com a educacao, portanto estabelecendo total distanciamento desta
proposta.

Na préxima busca (quinto passo) junto ao Banco de Teses da Capes, como haviamos
encerrado a supressao de termos, utilizamos os termos “cinema-lugar-educagdo-escola”, ou
seja, retornamos ao conjunto inicial, mas agora com a exclusao do termo “geografia”. Optamos
por suprimir a Geografia como um campo mais amplo e focar na especificidade do conceito de
lugar em parceria com o cinema, a escola e a educagdo. Com esses quatro (04) termos
encontramos somente dois (02) trabalhos.

O primeiro, uma pesquisa de mestrado desenvolvida por José Carlos dos Santos Debus,
na area de Ciéncias da Linguagem, junto a Unisul (Universidade do Sul de Santa Catarina).
Com o titulo “O cinema que pensa a pedagogia: autonomia e emancipacdo nas praticas
pedagogicas dos filmes O contador de historias e Entre os muros da escola”, o autor busca
compreender como as praticas pedagogicas mostradas nos filmes se abrem para a mobilidade
social, emancipacdo, igualdade e liberdade. Relacionando educagdo, multiculturalismo e
analise filmica faz reflexdes sobre a ineficacia de novos e antigos modelos de ensino, revelando
uma conjuntura educacional embrutecedora. A aproximagdo desse trabalho com a presente
pesquisa estd na discussao sobre a analise filmica e a educacdo. Quando se refere a lugar, nao
ha uma conceituacao, e sim o uso do termo apenas como sindnimo de localizagcao do espago
escolar.

Na segunda pesquisa, “Cinema na sala de aula: proposi¢cdes para uma exploragio
estética de filmes por professores”, desenvolvida na area da Educagdo, na Univali
(Universidade do Vale do Itajai), a autora, Elaine Simdes Romual Rebeca, traz uma reflexao

que tem como objetivo identificar um conjunto de critérios para uso estético de filmes no
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contexto escolar. Para tanto, ela entrevistou os professores de uma escola publica de Itajai e
identificou quais os procedimentos que eles empregam no uso de filmes na escola, e se as suas
praticas estdo em consonancia com essa concepe¢ao. Isso permitiu, também, a selecao dos filmes
Billy Elliot, O Pequeno Principe ¢ O Auto da Compadecida, como objetos de estudo de sua
pesquisa. Além disso, ela elaborou critérios de analise para os referidos filmes, como: texto
plurissignificativo; relagdes intertextuais; lugar de didlogo e confronto de ideias; pesquisa e
processos criativos; presenca de elementos artisticos e estilisticos; e principio da
reversibilidade. Entre todos os trabalhos até aqui analisados, este ¢ o que dialoga de uma forma
mais colaborativa com esta pesquisa.

No sexto passo, dando continuidade ao levantamento e aos registros de trabalhos que —
de alguma maneira — aproximem-se deste trabalho, utilizamos os termos ‘“cinema-lugar-
educagdo”, ou seja, suprimimos o termo “escola”. Com esse trio localizamos dez (10) outros
trabalhos: nove dissertagdes de mestrado e uma tese de doutorado. Dentre os dez encontrados,
dois sdo os trabalhos apresentados anteriormente no quinto passo. Quanto as outras oito
pesquisas, optamos por ndo as detalhar separadamente, pois nenhuma estabelece relagdo direta
ou até mesmo proxima com esta pesquisa. Elas estdo focadas em filmes especificos, teatros,
personagens de filmes, etc. € embora mencionem cinema, ndo se relacionam com a Geografia
que € o nosso outro caminho tedrico. Portanto, com os trés termos (cinema-lugar-educagao)
pesquisados hd uma abrangéncia maior de areas, perdendo a especificidade das possiveis
relagdes e atravessamentos com esta proposta. Dessa forma, finalizamos o processo de redugao
dos termos, tendo em vista que se utilizdssemos “cinema-lugar” a abrangéncia seria ainda
maior, distanciando-nos do que pretendiamos investigar, ja que o lugar se tornaria local, sem
uma abordagem geografica e conceitual. E o cinema surgiria em sua forma mais ampla, sem
relagdo com a educagdo, com a Geografia académica e/ou com a Geografia escolar. Na mesma
perspectiva de encontrarmos dados extremamente generalizados estdo a juncao dos termos
“cinema-educa¢do”, “cinema-escola” e “cinema-educagdo-escola”, o que nos leva a optar pelo
ndo registro desses levantamentos nesta revisao.

Finalizando o levantamento no Banco de Teses da Capes, pesquisamos a jun¢do dos
termos “cinema - filmes-carta”, tendo em vista que os filmes-carta sao os materiais de analise
deste trabalho. Nessa busca encontramos somente um trabalho registrado. E uma dissertacio
da UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro), na arca da Comunicagdo, de autoria de
Rubia Mércia de Oliveira Medeiros. Na pesquisa, “Partida, deslocamento e exilio — escrever
com a imagem: o processo de subjetivacdo e estética em filmes-carta”, a autora investiga de

que forma o sujeito, quando em situacdes de partida, deslocamento e exilio, produz inscrigdes
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de um eu subjetivo, identificando formas e modos de subjetivagdo e estética em filmes-carta.
Com essa analise, constroi um didlogo com as aproximagdes do que pode ser pensado como
filme-carta. Sendo assim, esse trabalho ¢ de fundamental importancia no didlogo com a nossa
pesquisa, pois constitui-se como uma referéncia para a discussao conceitual e de compreensao
sobre os filmes-carta.

Dando prosseguimento a investigacao de revisao bibliografica, chegamos ao banco de
teses e dissertagdes do PPGE/UFRJ (Programa de Pos-Graduagao em Educacdo da UFRIJ). No
referido banco, ha duzentos e cinquenta e uma (251) teses produzidas no periodo de setembro
de 1986 a julho de 2015. Sendo assim, para identificar os trabalhos que estabelecem relagdes
com esta pesquisa, buscamos — separadamente - os termos “cinema” e “geografia” os quais
constituem a principal base teorica e metodoldgica para o organizacao e desenvolvimento deste
trabalho. Com eles foram encontradas quatro teses, uma (01) envolvendo o cinema e trés (03)
envolvendo a Geografia.

Nas teses, quando pesquisamos o termo “cinema”, encontramos somente o trabalho de
Regina Ferreira Barra, sob o titulo de “Cinema e Educagao: narrativas de experiéncias docentes
em Colégios de Aplicagao”. A tese defendida no ano de 2015 analisa os relatos e as experiéncias
com o cinema, de professores de alguns colégios de aplicagcdo. A discussdo sobre cinema
aproxima-se diretamente deste trabalho tendo em vista que a mesma foi desenvolvida dentro
do grupo de pesquisa “Curriculo e linguagem cinematografica na Educa¢do Basica”, na UFRIJ.
No entanto, ¢ importante destacar que a aproximacao estd na fundamentacao tedrica € nao no
percurso metodologico ou recorte tematico.

As outras trés teses, defendidas no ano de 2013, foram identificadas com o termo
“geografia”. A primeira, com o titulo “Questionando o questiondrio: uma anélise de curriculo
e sentidos de Geografia no ENEM” de autoria de Ana Angelita Costa Neves da Rocha, procura
discutir os sentidos da Geografia no ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) na perspectiva
de curriculo, buscando argumentar que o ENEM trabalha com uma ldgica curricular
ambivalente (disciplinar e competéncias) para o desenvolvimento do aprendizado espacial.

A segunda, de autoria de Edimilson Antonio Mota, traz como titulo “O negro e a cultura
afro-brasileira: uma bricolagem multicultural do ensino de Geografia”. Nele, o autor discute, a
partir da homologacao da Lei 10.639/2003, que tornou obrigatério o ensino da histéria da Africa
e da cultura afro-brasileira em toda a educagdo basica, as redefini¢des que o curriculo apresenta
para tal discussdo nas disciplinas escolares. Com base nas categorias de lugar, paisagem, regiao,
espaco ¢ populacdo, investiga quais paradigmas sustentam essas abordagens e como

relacionam-se com o multiculturalismo emancipatorio.
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A terceira tese pertence a Carolina Lima Vilela. Com o titulo “Curriculo de Geografia:
analisando o conhecimento escolar como discurso” a autora investiga o conhecimento escolar
em Geografia por meio da analise de livros didaticos. A pesquisa busca compreender as relagdes
entre os enunciados dos textos didaticos que se constituem como discursos. Nele, ela identificou
que o ensino da Geografia se torna melhor, ou ¢ considerado “bom” quando est4 atrelado a um
rigor cientifico ao mesmo tempo que questiona as verdades atreladas ao conhecimento
pedagdgico escolar.

As trés teses encontradas com discussoes da Geografia, em comparagdo com a presente
pesquisa, centram-se somente em conhecimentos geograficos. Mesmo estabelecendo relagdes
com outras questdes tedricas educacionais, ndo estabelecem uma discussado direta e especifica
com o conceito de lugar e ndo abordam a discussao de cinema. A terceira tese, “Curriculo de
Geografia: analisando o conhecimento escolar como discurso” ¢ a que mais apresenta
fundamentos para a reflexao sobre a Geografia escolar, tendo em vista que objetivamos pensar
a Geografia no ambito escolar para compreender como ela pode se relacionar com o cinema e
a criagdo de filmes por estudantes de ensino fundamental (anos finais) e médio de escolas
publicas brasileiras.

Quant ao levantamento sobre as dissertagcdes produzidas junto ao PPGE/UFRJ,
encontramos mil e noventa e seis dissertagcdes (1096) defendidas no periodo de outubro de 1975
até agosto de 2015. Dentre elas, seis (06) apresentam a discussao sobre cinema-educacio e as
outras sete (07) abordam tematicas da Geografia, porém, em nenhuma delas as duas areas estao
relacionadas. Com base nessa auséncia de relacao entre o Cinema e a Geografia, optamos por
apresentar de maneira — ainda mais - geral as especificidades do conjunto de trabalhos,
considerando seus pontos em comum.

As seis (06) dissertagdes que discutem cinema-educacao estdo centradas em autores que
fazem parte do cotidiano de leituras e analises do grupo de pesquisa “Curriculo e linguagem
cinematografica na Educacao Basica”, na UFRJ. Aumont, Bergala, Ranciere, Bernadet, Xavier,
Larrosa, Leandro, Migliorin, Fresquet, entre tantos outros autores que pensam cinema e
educagdao sdo referenciais comuns nos trabalhados pesquisados. Embora cada uma das
dissertacdes siga por recortes diferentes, ¢ possivel perceber a influéncia da énfase na criagdo e
das especificidades das escolas de cinema, na delimitagdo dos objetos de estudo, e como espago
de identificacdo de indicadores para analises dos referidos trabalhos. Nesta pesquisa nos
ocuparemos de analisar, como ja explicitamos, um dos dispositivos do material produzido e

documentado durante o desenvolvimento do ID: as cartas filmadas.
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No que tange os sete trabalhos que discutem especificidades da Geografia, eles falam
sobre propostas pedagogicas de Geografia, programa de estudos sociais de Geografia e Historia,
politica curricular e manual do livro didatico de Geografia, concepgdes de meio ambiente na
disciplina de Geografia, a construcao de conhecimentos criticos na Geografia escolar e sobre
materiais didaticos de Geografia para alunos surdos. Todos estdo embasados por discussdes
geograficas, mas nao tem nenhuma relagdo com o cinema e ndo dialogam com a especificidade
do conceito de lugar, portanto, nao se aproximando da nossa pesquisa.

O levantamento de trabalhos do Banco de Teses e Dissertacdes da Capes e do PPGE da
UFRJ contribuiu com o direcionamento para o desenvolvimento da pesquisa e pelo menos nesse
recorte tematico e conceitual, definido para a presente pesquisa, ndo encontramos outros
trabalhos precedentes. Ha relagdes e caracteristicas que permeiam tanto o Cinema como a
Geografia, no entanto, os recortes, percursos metodologicos e abordagens diferem em cada
trabalho, apontando que ha inimeras possibilidades e caminhos abertos para o desenvolvimento

de outras pesquisas académicas.

2.2 O cinema na educa¢io: uma abordagem pautada na arte!”

A discussdo sobre o cinema como arte na escola ¢ uma proposi¢ao teérica de Bergala
(2008) e sustenta os estudos propostos por Fresquet (2013) no projeto de pesquisa “Curriculo e
linguagem cinematografica na educagao basica”, na Faculdade de Educagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Os autores compreendem o cinema como arte, ndo como um
cinema meramente ilustrativo e utilizado como recurso didatico, mas como um cinema pautado
na criagdo, no processo de percepcao de sua construcdo, na andlise do que ¢ proposto pelo
cineasta e nas experiéncias que o cinema possibilita ao espectador.

Migliorin (2010, p. 106) reforga essa abordagem dizendo que “com o cinema na escola,
ndo se ensina mais isso ou aquilo, e sim o abandono; a poténcia de nao ser mais isso ou aquilo.
A experiéncia com o cinema instala-se na inseguranga, estranhamento e instabilidade da
criagdo”. E essa abordagem dialoga diretamente com esta pesquisa, tendo em vista que a
proposta de pensar uma relagdo integrada entre o Cinema e a Geografia pretende ultrapassar o

carater do cinema como estrita ferramenta didatica. Apostamos na mesma crenga de Migliorin

100 conteado apresentado no item 2.2 — O cinema na educagdo: uma abordagem pautada na arte, tem como base
o texto do meu artigo “O encontro sobre cinema e educagdo: olhares sobre um trabalho pedagogico na escola”,
publicado na Revista Imagens da Educagdo, v.5, n.2, 2015. Disponivel em:
http://www.periodicos.uem.br/ojs/index.php/ImagensEduc/article/view/27082
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(2015) quando acredita que todo estudante ¢ capaz de fazer cinema, atuando de forma critica e
criativa quando utilizam a cdmera em uma filmagem.

A relagdo do cinema como arte, pautado no estranhamento e no desaprender, adentra o
processo educacional e ¢ proposto nas escolas como um meio de promover o processo criativo
do aluno, permitindo que ele, crie, imagine, invente as proprias visualidades a partir da
experiéncia do cinema, seja por assistir filmes ou produzi-los. Nessa perspectiva, Bergala
(2008), esclarece que a hipotese do cinema como arte na escola consiste em entendé-lo como
alteridade. Nada mais estrangeiro do que a arte no contexto escolar. Arte ndo obedece, nao
repete, ndo aceita sem questionar. Arte reclama, desconstroi, resiste com certa irreveréncia. E
o cinema — aqui pensado para a educagdo - pode ser entendido como algo em constante relagdo
com o mundo, vendo, refletindo e ouvindo, mas sem compromisso com a explicacdo
(MIGLIORIN, 2010).

“Na escola, o cinema se insere como poténcia de invencao, experiéncia intensificada de
fruicdo estético/politica em que a percepcao da possibilidade de inven¢do de mundos € o fim
em si” (MIGLIORIN, 2010, p. 108). Assim, vislumbramos hipoteticamente que a relacao
integrada entre o Cinema e a Geografia favorece o trabalho pedagogico na escola, subsidiando
a pratica de professores de Geografia, contribuindo para a inser¢cdo do cinema no curriculo
escolar e possibilitando que o estudante construa/crie/invente novas compreensdes €
conhecimentos sobre o lugar em que esté inserido. E nessa dindmica, como pensar a integragao
entre cinema e educagao? Que caminhos podem ser construidos com o cinema em sala de aula?

Um primeiro passo esta em colocar o estudante em contato com o cinema. Como afirma
Bergala (2008), todos os que, de alguma forma, se envolvem ou se dedicam a arte
cinematografica, ganham uma biografia imaginaria, uma vida relacionada ao cinema. Na busca
por essa vivéncia com o cinema, ¢ desejavel que as relagdes estabelecidas na escola nao
subordinem inteligéncia com inteligéncia, mas aproximem vontade com vontade, como sugere
Ranciére (2013). As inteligéncias e as vontades de estudantes e docentes que trabalham em
conjunto e direcionados para um pensar sobre o cinema, podem produzir olhares, despertar
sensibilidades, instigar reflexdes e estimular a criagdo de filmes. E um processo que pode
culminar na constru¢ao de conhecimentos, ¢ também em uma forma de pensar e dispensar o
que ndo contribui para as relagdes socioespaciais que atingem cada sujeito e seu lugar.

O cinema na escola, para Bergala (2008), ¢ um outro, porque leva para dentro do espago
educacional, o processo de criagdo. “Idealmente, o cinema como arte pode levar o espectador a
experimentar as emogdes da propria criagio” (FRESQUET, 2013, p. 50). E uma experiéncia de

mundo que ndo trata somente de uma multiplicacdo de pontos de vista, sobre uma paisagem ou
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um assunto, mas da experiéncia da propria criagao, experimentando o limite do que estd dado
a pensar, dos modelos e das identidades. O cinema ¢ o lugar de encontro entre o pensamento e
a criacdo, possibilitando uma conexao com outros ritmos e fluxos ainda nao incorporados, mas
que podem nos surpreender (MIGLIORIN, 2010). A entrada do cinema na escola ¢ um
exercicio do sensivel, do singular. Cores, cortes, gestos caracterizam o processo criativo que o
cinema leva para o ambiente escolar, mantendo o seu carater de estranheza em um ambiente
previamente formatado (MIGLIORIN, 2015).

As experiéncias com o cinema, levam a um olhar para o avesso do cinema, criando
curiosidades sobre o processo de cria¢do, revelando os procedimentos utilizados na criagao,
instigando o didlogo com roteiristas e cineastas. A discussdo sobre a fundamentagdo do cinema
como arte e a proposta de desenvolvimento desse cinema, nas escolas, ¢ uma chance de
diversificar gostos e construir uma aposta na alteridade (FRESQUET, 2013). De acordo com
Migliorin, et al., (2014, p.11) “o mundo que se filma estd em constante mudanga, aquele que o
filma estd sempre inventando um novo lugar para a camera, um novo corte ou a sobreposicao
de dois sons que nunca antes estiveram juntos-ensinando-nos que as praticas sdo sempre
transformadoras e criativas". E essas praticas exercitam o olhar sobre o outro, e, o olhar sobre
0 outro esta relacionado com a leitura criativa dos filmes e com a experimentagdo das emogdes
suscitadas na propria criagdo (FRESQUET, 2013).

O cinema “[...] tornou-se um veiculo de comunicagao social e todos sabem que, hoje, o
que alguém diz dos filmes participa, na sua pequena rede de relagdes sociais, da construgao da
sua propria imagem” (BERGALA, 2008, p.75). Ele pode auxiliar nas relagdes estabelecidas no
‘mundo’ de cada sujeito, pois provoca reflexdes que permitem pensar a organizacao do seu
meio. Para Migliorin (2010, p. 106), “o cinema ¢ um relacionar-se com o mundo que mais
interroga, v€ e ouve do que explica. Trata-se de um posicionamento propriamente estético da
ordem da ocupagdo dos espagos, dos tempos, dos ritmos, dos recortes, das conexoes e rupturas”.
O cinema, na escola, adentra como uma forma privilegiada de focar diferentes pontos de vista
e elaborar diferentes olhares sobre o mundo (MIGLIORIN, 2015).

A interrogacao, o ver e o ouvir, potencializados pelo cinema, podem ser pensados como
um caminho convidativo para a educagdo, oferecendo meios de construir novos encontros,
outras experiéncias, saberes e aprendizados. E um processo que objetiva o desapego de
significados exatos e se apresenta repleto de escolhas e possibilidades de compreensdes. Nesse
contexto, o importante ¢ experienciar o cinema, pois ele carrega uma dimensao democratica
para o processo de aprendizado, permitindo que o estudante observe, interprete, pense e crie a

partir de suas referéncias cinematograficas, pois “[...] a democracia ¢ o acontecimento que
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provoca o encontro ndo organizado de diversas inteligéncias, uma acdo em si emancipatoria”
(MIGLIORIN, 2010, p. 108).

Nesse sentido, a dindmica do processo educacional, a constante necessidade de criagao
de novos meios e abordagens de trabalho, as inimeras proposi¢des metodologicas, as intengdes
desenvolvidas em cada escola pelo trabalho docente, os contetidos selecionados nos projetos
politico-pedagdgicos, as adaptacdes curriculares etc., sdo fatores de um exercicio democratico
que colocam estudantes e docentes como sujeitos de uma teia de escolhas, propostas, desafios
e reflexdes, em busca de uma formacdo adequada, de um aprendizado e desenvolvimento
humanos que sejam desenvolvidos com solidez e igualdade. E o cinema insere-se nesse
processo, pois “a escola, assim ¢ desafiada a se reinventar nos modos de organizar encontros
entre os aprendentes/ensinantes € o conhecimento” (FRESQUET, 2013, p. 22). Entre inumeros
e possiveis caminhos que permeiam a educacao, o cinema como arte, nos leva a refletir como
as possibilidades de trabalho com esse cinema, podem contribuir com a constru¢do de um olhar
mais humano, politico, critico € emancipador sobre o meio em que a escola e seus envolvidos
se inserem.

Em contraposi¢do, o cinema na escola, ndo raro, ainda ¢ utilizado como um instrumento
para pretexto pedagogico, em que contetidos disciplinares sdo discutidos com base no que ¢
apresentado no filme. Pensando sobre essa abordagem, vale destacar, com base em Bergala
(2008) e Fresquet (2013), que esse caminho desloca o cinema da sua esséncia, do seu potencial,
e o coloca somente como um recurso para o desenvolvimento dos conteudos, o que pode anular
o seu potencial como arte, como trabalho de reflexdo, como fundamento estético, como agao
politica e como um meio fomentador de outros olhares, sensibiliza¢des e criagcdes que pensem
a relacdo entre cinema, educacgdo e a realidade que envolve estudantes e escola. Para tanto,
entender a perspectiva proposta por Bergala (2008) e Fresquet (2013) ¢ um passo importante
nessa caminhada. Serd que essa perspectiva pode aliar o cinema com outros interesses da escola,
sem hierarquizar nem o cinema, nem as disciplinas e seus contetidos?

A abordagem do cinema-arte na educacdo tem como caminho pedagdgico uma
linguagem nao centrada na técnica cinematografica, mas como um cinema que permite ao aluno

conhecé-lo, pensar sobre ele, criar a partir dele e com ele. Para Bergala (2008, p. 47),

existe um grande risco de sermos mal compreendidos quando falamos do cinema como arte. [...]
ndo estou falando de todo esse cinema que quer parecer artistico, exibindo ‘efeitos de arte’, do
género cenario luxuoso, planos e luzes para ostentar riqueza. A arte no cinema ndo ¢ ornamento,
nem exagero, nem academicismo exibicionista, nem intimidagao cultural. [...] A grande arte no
cinema ¢ o oposto do cinema que exibe uma mais-valia artistica. [...] Ela se da a cada vez que a
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emogdo e o pensamento nascem de uma forma, de um ritmo, que ndo poderia existir sendo
através do cinema.

A andlise da criagdo proposta por Bergala (2008, p. 129) “se distinguiria da analise
classica de filmes [...] cuja Unica finalidade ¢ compreender, decodificar, 'ler o filme', [e]
prepararia ou iniciaria a pratica da criacdo. [...]. A anélise ndo ocorre com uma finalidade em
si, mas como passagem para outra coisa”’, pois a criagdo ndo ¢ um processo onde coisas e
pessoas sejam inventadas, mas o estabelecimento de novas relagdes entre coisas e pessoas que
jé existem e da mesma forma que existem (BRESSON, 2005).

A pedagogia da andlise da criagdo cinematografica ¢ uma forma de retornar ao momento
anterior do filme, analisando o processo pensado pelo cineasta, as escolhas, intengdes € os
porqués desse processo. “Trata-se de fazer um esforco de 16gica e de imaginagao para retroceder
no processo de criacdo até o0 momento em que o cineasta tomou as suas decisdes, em que as
escolhas ainda estavam abertas” (BERGALA, 2008, p.130). Para entrar e compreender esse
processo criativo, exige-se treinamento, a fim de pensar como as escolhas se apresentaram em
meio a tantas outras escolhas, olhando para o cinema como ato de criagdo e pensando suas
operagdes mentais antes das operacdes técnicas. Para Migliorin (2015), na escola o cinema ndo
¢ um texto a ser explicado ou a ilustragdo de um tema, mas uma proposta de exercicio criativo
que coloca o estudante em dialogo com a alteridade, possibilitando a criagao e leitura de novos
olhares.

Bergala (2008, p. 46), também se opde ao trabalho com o cinema na educagdo como
mero pretexto didatico e de apresentacdo de contetidos, mas também ndo concorda com a
perspectiva de cinema na sala de aula somente como linguagem. Para o autor, “o que a escola
pode fazer de melhor, hoje, ¢ falar dos filmes em primeiro lugar como obras de arte e de
cultura”, pois o conjunto de filmes que constitui o imagindrio de cinema de cada pessoa ndo
ocorre de forma homogénea ao longo da vida. H4 um ponto de partida que desperta, atrai e

desenvolve interesses e desinteresses pelo cinema (BERGALA, 2008).

O filme ¢ o produto de uma busca, niio a transmissdo de uma verdade ou mensagem. E na busca
que se faz arte. E na busca que se aprende, ensinando. O permanente estado de busca de um
educador significa estar sempre em uma travessia junto ao outro. E preciso vencer a inércia do
saber pronto, concluido; daquele saber que s6 pode ser 'ensinado’, mas que carece de toda
novidade, mistério e participagao na sua construgdo. A busca deve ser fascinante, ja que a fruicao
das descobertas produz novos motivos de busca e investigacdo (FRESQUET, 2013, p. 95-96).

Nesse caminho, a escola pode ser um espago de apresentacao do cinema ao estudante,

contribuindo para o seu processo de conhecimento e de cultura. Mediante isso, Bergala (2008)
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destaca a importancia de promover o encontro com bons filmes, ja que eles poderdo deixar
marcas para a vida toda, embora ndo de forma instantanea. “No momento do encontro, nos
contentamos em recolher com espanto o enigma e reconhecer seu impacto, seu poder
desestabilizador. O momento da elucidagdo vird mais tarde e podera durar vinte, trinta anos, ou
toda uma vida” (BERGALA, 2008, p. 61). Ela nem sempre ocorre como um processo
instantaneo, mas como uma semente prestes a germinar a qualquer tempo. “O cinema na sala
de aula ndo pode ter pressa. A sala de aula deve se diferenciar do consumismo filmico [...]. Um
filme trabalha na surdina, lentamente (MIGLIORIN, 2015, p. 30).

Considerando essa proposta, podemos exercitar as operagdes mentais apontadas por
Bergala (2008) e ndo centrar prioritariamente em aspectos de uma linguagem técnica do
cinema, pois o que se pode ensinar com o cinema esta em um nimero infinito de possibilidades.
“Ensinar com o cinema passa, justamente, por um 'nao saber' das partes que se preparam para
0 acontecimento, [...], para a inven¢do intempestiva consigo € com o outro, com as imagens,
mundos e conexdes que o cinema nos permite, nos autoriza” (MIGLIORIN, 2010, p. 107). Nao
¢ somente o cinema que pode fazer esse processo, mas ele ¢ uma arte que pode cumprir esse
papel com grande intensidade.

No cinema “€ preciso fazer um esfor¢o de imaginagao ainda maior, [...] para dar conta
de tudo que ainda era possivel antes da decisdo, e que ndo se reduz a um paradigma codificado
e facilmente identificavel como pode ser o dos sindnimos de uma palavra” (BERGALA, 2008,
p. 131). “E necessario que uma imagem se transforme ao contato com outras imagens como
uma cor ao contato com outras cores. Um azul ndo ¢ o mesmo azul ao lado de um verde, de um
amarelo, de um vermelho. Niao existe arte sem transforma¢ao” (BRESSON, 2005, p. 16). E o
cinema, pensado sob esse aspecto, ¢ uma arte e uma experiéncia que contribui para a
transformagao da realidade (MIGLIORIN, 2010).

A inconstitucionalidade da arte, de acordo com Migliorin (2015) deve ser levada para a
escola, pois os bons filmes ndo carregam uma perspectiva correta, seja do ponto de vista politico
ou ideologico, e, € com essa perspectiva que a escola precisa lidar. Para essa aposta “é preciso
antes de tudo ser um bom espectador, voluntariamente vitima da ilusao de realidade, se se quer
ter alguma chance de ser um bom critico ou um bom analista” de cinema (BERGALA, 2008,
p. 132). Essa andlise ¢ enriquecida por nos colocar em confronto com uma agdo estética
carregada de uma dimensao politica, e essa dimensao politica também ¢ carregada pela escola.

Sendo assim, para Bergala (2008, p. 62), a escola possui quatro papéis fundamentais na
organiza¢do do encontro entre o estudante e o cinema. Esses papéis possibilitam um encontro,

mas nem sempre conseguem atingir uma poténcia de desestabilizagdo. E um controle que foge
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do alcance e da vontade da escola. De acordo com o autor “pode-se obrigar alguém a aprender,
mas nio se pode obrigi-lo a ser tocado”. E o exercicio do convivio com o cinema que podera
provocar a sensibilizag¢do, e dai surge a importancia da aproximacao dos estudantes com os
filmes.

Nessa relagdo entre estudantes, escolas e cinema, o primeiro papel da escola € promover
o encontro dos seus estudantes com os filmes. Um dos desafios ¢ conseguir aproxima-los de
filmes que eles ndo teriam acesso fora da escola (Bergala, 2008). Sao os filmes que ndo estao
presentes em circuitos comerciais de cinema, ndo sdo marcados por grandes bilheterias, nao
possuem destaques na midia e ndo sdo conhecidos da grande massa. A escola deveria
proporcionar o encontro dos estudantes com filmes que pertengam ao cinema entendido como
arte, que vislumbram uma poética, que permitem olhares sobre os olhares do seu idealizador e
que podem provocar uma desestabilizagdo, tirando o espectador e o estudante do lugar
conhecido e comum. Como destaca Miranda (2010, p. 45), “[...] assistir a um filme ¢ estar
ininterruptamente deduzindo, [...] [pois] na condi¢do de espectadores, sempre somos levados
a criar imagens a partir das imagens vistas, como se o ato de ver filmes fosse uma conversa de
imagens em nossa mente”. E, na escola, sdo essas conversas que potencializam relacdes e
plantam sementes com o objetivo de uma germinagdo que signifique momentos para toda a
vida.

O segundo papel ¢ aquele que retira o professor de seu lugar comum para tornéd-lo um
‘passador’ (BERGALA, 2008). Nos todos guardamos lembrangas do carisma de um professor
que, por suas crengas e caracteristicas, influenciou olhares sobre determinados livros, filmes e
interesses especificos que faziam parte de um quadro convicto e apaixonado daquele docente.
Esse docente ¢ o que Bergala (2008) caracteriza como professor ‘passador’. A consequéncia da
convicgdo e paixao de um professor ‘passador’ ndo faz parte de sua obrigagao e, nao raro, pode
até ser criticada pelas influéncias exercidas sobre os estudantes, no entanto, ndo ha como nao
pensar nessas caracteristicas como mais um caminho do processo educacional e como
provocadora da inicializagdo em outras abordagens como a arte € o cinema.

Para Ramos e Teixeira (2010), o professor “passador’ estd junto com os estudantes,
permitindo que eles tenham a sua propria vivéncia, exposicao e riscos. Nao se trata de
desenvolver o trabalho para o estudante, mas deixa-los aventurar-se no conhecimento e na
experiéncia com o cinema. Tornar-se um ‘passador’ € um risco voluntario, uma mudanga no
seu estatuto simbodlico e um abandono, nem que seja por alguns momentos, do seu papel de

professor “[...] para retomar a palavra e o contato com os estudantes a partir de um outro lugar
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dentro de si, menos protegido, aquele que envolve seus gostos pessoais e sua relagdo mais
intima com esta ou aquela obra de arte” (BERGALA, 2008, p. 64).

O terceiro papel da escola ¢ a facilitacdo permanente de acesso aos filmes. Depois do
encontro com o cinema ¢ importante fortalecer e manter esse contato, sem intencionar uma
percepcio ou uma recepgdo imediata. E uma crenca na construgdo de conhecimentos e
interesses sobre o cinema ao longo das idas, vindas e frequéncia constantes aos filmes. E como
um livro que precisa ser relido para compreender suas entrelinhas. Com a obra de arte — e o
cinema — ¢ fundamental o0 mesmo processo para que sejam reveladas as suas belezas artisticas
(BERGALA, 2008).

O quarto passo do papel da escola, no trabalho com o cinema, estd relacionado com a
tessitura de lagcos que sdo estabelecidos entre os filmes. A combinagdo de imagens cria
significados que ndo estao contidos nas imagens; portanto, ndo basta tdo somente pesquisar
analisar os significados linguisticos e plasticos. E fundamental, ainda, que estudantes e
professores construam um processo de significagdo (MIRANDA, 2010), como uma forma de
enfrentamento aos modos de consumo que se impdem na sociedade contemporanea. No
entanto, ndo podemos esquecer que “existe um prazer individual da crianca, no qual a escola
ndo deve mexer. Mas existe um prazer mais construido da relagdo com a obra, o que ndo ¢
necessariamente imediato e sem esforco, e em cuja aprendizagem a escola pode ter um papel
importante” (BERGALA, 2008, p. 69).

Uma pedagogia propria para o trabalho com o cinema na escola, para Duarte e Tavares
(2010), esta na maneira como os significados — sobre o filme - sdo produzidos, na identificacao
de pressupostos que sustentam as abordagens cinematograficas e no olhar sobre os depoimentos
e documentos dos cineastas. Os cineastas sdo 0s agentes que inauguram novos estilos e
movimentos, apresentando o cinema por novos angulos, “levando em conta o impacto das
escolhas técnicas e estéticas e a superacao da dicotomia cldssica entre o real e o ficcional”
(DUARTE; TAVARES, 2010, p. 36). Na escola, ¢ preciso atentar para os caminhos dessa
pedagogia, relacionando as ideias dos diferentes cineastas, as abordagens adotadas nas
producdes cinematograficas e os significados produzidos pelo filme e pela anélise do filme.

Esse ¢ um processo de encontros e olhares insistentes que exige mediagdo e compreensao, pois,

Em cinema, para se fazer entender, ¢ preciso estar sempre se justificando, de maneira
extremamente didatica: porque Glauber Rocha, em vez de Valter Salles; porque Jean-Luc
Godard, e ndo Luc Besson; porque John Cassavetes e ndo Steven Spielberg... Em literatura nao
¢ preciso mencionar nenhum fenémeno literario de midia, como Regine Déforgesou [e] Paulo
Coelho, por exemplo, para justificar o interesse por um Proust ou por um Guimaries Rosa. E
que a literatura, ao contrario do cinema, ja adquiriu um estatuto pedagdgico: ela tem um em si
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literario, ela ja construiu varios ‘planos de imanéncia’, como diria Deleuze, onde florescem
conceitos que formam um campo de conhecimento, a literatura, e que consolidam um saber, o
saber literario, que merece ser difundido. O livro pensa, enquanto o filme diverte (LEANDRO,
2001, p. 33).

Sendo assim, o trabalho pedagogico com o cinema pode e deve fomentar a producdo de
conhecimentos, deixando que o processo traga novas construgdes, novas reflexdes e novas
transformagdes nos envolvidos. Na criacao cinematografica, como abordagem educacional, a
superagao de suas proprias ideias exerce um movimento continuo que nao deve ser abortado e
nem desenvolvido com uma finalidade tnica e fechada. Como destaca Fresquet (2013, p. 24),
“[...] é dessa contaminagdo da experiéncia sensivel, das sensacdes, das emogoes e das intuigdes
que o conhecimento se torna visceral, que ¢ possivel subjetivd-lo em experiéncias de
alteridade”.

A escola e o cinema precisam estabelecer uma relagdo de didlogo. Um didlogo sempre
aberto na escolha e aprimoramento dos métodos de trabalho, escolhendo sempre novos pontos
de vista, pensando o inicio e o fim de cada plano, a sua duragdo, o porqué de ter sido organizado
daquela maneira, quais escolhas foram feitas para a sua produgdo do filme, etc. E importante
que as reflexdes ultrapassem a propria imagem, abram mao de qualquer verdade e atinjam novas
compreensdes. Para que esse processo ocorra no ambito educacional, o objetivo ndo ¢ um
método definitivo, fechado, mas uma reconstru¢do permanente, € em parceria com o objeto de
estudo, sem o compromisso com outros discursos, nem mesmo o pedagogico (LEANDRO,
2001).

“Ensinar com o cinema passa, justamente, por um ‘ndo saber’ das partes que se
preparam para o acontecimento, ou seja, para a invencao intempestiva consigo € com o outro,
com as imagens, mundos e conexdes que o cinema nos permite, nos autoriza” (MIGLIORIN,
2010, p. 107). Ha um campo de possibilidades e caminhos para serem trilhados por estudantes
e professores, €, a constru¢cdo de novos conhecimentos e novos métodos apresentam-se como
agentes instigadores desse processo. E a possibilidade de uma constante construgio, uma
permanente evolucao e novos olhares para o trabalho pedagdgico. Segundo Bergala (2008,
p.25-26), “no campo do cinema, qualquer que seja o futuro e a evolugdo do plano para as artes
na escola, ocorreu uma mudanga significativa na ordem simbdlica, da qual a propria ideia de
legitimidade do cinema como arte na escola se beneficiou”.

Como nos alerta Migliorin (2010, p. 105), “[...] da tevé ao elevador, [...] somos
exploradores de naturezas eletronicas, coloridas, ruidosas. Nao existe cinema fora desse

universo”. E um universo que esta presente na realidade da escola e do estudante. H4 mais de
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um século, os filmes estdo atravessados e misturados a diferentes formas de expressdo e de
didlogo com os espectadores, permitindo olhares e relagdes que possibilitam novas criagdes e
interpretagdes sobre o mundo. Nao estamos fazendo uma defesa pautada na superioridade ou
na ideia de hierarquizagdo com outros saberes, mas sim da consciéncia de que o cinema esta
presente em diferentes lugares, como na publicidade, nos canais de videos da internet, etc.

A partir dessa multiplicidade de opgdes, concordamos com Fresquet (2013, p.19)
quando afirma que “[...] o cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao
mundo para ver o que estd 14 fora, distante no espaco ou no tempo, para ver o que nao
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto”. E uma janela que se transforma
em um espelho que nos conduz, por meio de longas viagens, para bem distante do conhecimento
que ja temos construido. E um distanciamento do imediatismo, em que a tela do cinema torna-
se uma membrana para intermediar o didlogo com o mundo, com o outro € consigo mesmo
(FRESQUET, 2013).

A relagdo entre cinema e educacdo estd imbricada de criagdes, novas percepgoes,
sensibilidades e desenvolvimento de sentidos, oferecendo a possibilidade de abertura de janelas
para diferentes leituras e compreensdes do mundo. E um processo formativo sem uma tematica
especifica, mas que permite, por meio dos conhecimentos do (e sobre) o cinema, a possibilidade
de construcao de outros olhares que podem, sob diferentes formas, intervir na transformagao de
sujeitos e suas realidades.

Nesse sentido, ¢ importante destacar que Bergala (2008, p. 31), com base em Godard,
defende que “[...] a arte ndo se ensina, mas se encontra, se experimenta, se transmite por outras
vias além do discurso do saber, e as vezes mesmo, sem qualquer discurso”. Essa dinamica da
abordagem da arte, oferece a possibilidade de ampliacdo de formas de trabalho com o cinema
na escola. Discursos, experiéncias, vivéncias, leituras e acesso a diferentes filmes podem
compor a elaboragdo e desenvolvimento da mesma proposta, e dessa forma, refletir, construir
e, porque ndo, “[...] sonhar com uma sociedade de emancipados”, como sugere Ranciere (2013,
p. 104). Para o autor, essa sociedade de emancipados “repudiaria a divisdo entre aqueles que
sabem e aqueles que nao sabem, [...]. Ela ndo conheceria sendo espiritos ativos: homens que
fazem, que falam do que fazem e transformam, assim, todas as suas obras em meios de assinalar
a humanidade que neles ha, como nos demais”.

A relagdo entre escola e cinema pode ser promotora, portanto, desse objetivo, pois, o
cinema na escola ¢ um caminho para o desenvolvimento de olhares sobre o meio em que cada
estudante vive e um modo de fomento ao processo criativo. E uma possibilidade de instigar o

educando a refletir, registrar e criar suas impressdes sobre aquilo que o cerca. No momento da
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filmagem por uma crianga, quando ela se coloca em siléncio e atenta ao processo da criacdo
cinematografica, o mundo se aproxima dela. O mundo que se aproxima ndo ¢ o mundo que ja
esta pronto e esperando ser filmado. E um mundo que é transformado pelo gesto do cinema,
pelo recorte escolhido com a camera. Esse mundo € inventado e ganha outros significados, por
meio de uma aventura de desvendamento daquilo que esté invisivel no visivel (FRESQUET,
2013). E uma possibilidade de didlogo com o outro, e, com o que atravessa o estudante e o
outro. E um outro mundo, representado por meio do conhecimento desenvolvido com o cinema
e que leva o estudante a expressar o que percebe sobre as questdes mais interiores do (seu)
mundo. No entanto, “o cinema ndo ¢ apenas uma varia¢ao de pontos de vista pessoais, mas uma
imagem que se faz na inven¢do que ndo pertence a um outro sujeito, mas que se faz em
copresengas entre sujeitos que afetam a imagem” (MIGLIORIN, 2015, p. 135).

O olhar sobre os (seus) mundos, e a posi¢ao sobre as questdes que os impactam, fazem
com que o trabalho com o cinema se torne o “lugar em que pensamento e criagao se encontram.
Ali onde o pensamento e a criacdo fazem parte de um s6 e mesmo gesto, ali onde existe a
possibilidade de nos conectarmos a ritmos e fluxos que ainda ndo nos coube incorporar ¢ que
ainda aparecem para nos surpreender” (MIGLIORIN, 2010, p. 105). Para tanto, Bergala (2008,
p. 206-207) alerta que “na escola ¢ fundamental que cada aluno, individualmente, seja
confrontado a0 menos uma vez a plena e total responsabilidade de um gesto de criagcdo, com
tudo o que este envolve de escolha, espirito de decisdo, aposta, excitacdo e agitagdo”.

O ato de criagdo cinematografica “envolve trés operagdes mentais simples: a eleicao, a
disposicdo e o ataque” (BERGALA, 2008, p. 134). E uma triade, do ato de fazer um filme que
ndo necessita ser cronoldgica, mas que se combinam no produto final. A cria¢do ¢ planejada,
desde o posicionamento da camera até a escolha e estudo sobre o que sera filmado, pois, as
imagens nao possuem um valor absoluto, um significado exato (BERGALA, 2008). Tanto as
imagens como os sons definem o seu valor e o seu poder a partir daquilo que lhes ¢ atribuido
(BRESSON, 2005). Sao as decisdes, as escolhas e as possibilidades adotadas na produgdo de
um filme que lhe atribuem significados e inten¢des, fundindo-se em um exercicio de criagdo e
de didlogo com o autor, com o espectador € com o0 meio.

O processo, proposto por Bergala (2008), como minimo para uma produgdo
cinematografica, pode ser entendido como uma acgdo que possivelmente ocorreu na produgao
dos filmes-carta do ID. E essa triade nos instigam a refletir sobre o processo criativo na
producao e finalizagdo dos filmes, pois as escolhas, selegdes, posicionamentos e decisdes sao
pontos inerentes a composicao do trabalho com o cinema. Que escolhas, sele¢des e decisoes

foram feitas pelos alunos do ID na producdo dos filmes-carta? Que aspectos e sentidos
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constituem o lugar no cinema produzido por esses alunos? E quais geografias foram criadas e
viajaram por meio dos filmes-carta?

Essas indagagdes nos provocam a olhar para esse processo, tendo em vista que a escola,
mesmo nao sendo um espaco feito para a arte, “[...] representa hoje, para a maioria das criangas,
0 Unico lugar onde o encontro com a arte pode se dar [...]. Se o encontro com o cinema como
arte ndo ocorrer na escola, hd muitas criangas para as quais ele corre o risco de ndo ocorrer em
lugar nenhum” (BERGALA, 2008, p. 32-33).

E o cinema na escola (apresentado, produzido e inventado) potencialmente agrega
conhecimentos, provoca sensibilidades, instiga reflexdes e criagdes. No entanto, “o cinema nao
se encontra na escola para ensinar algo a quem ndo sabe, mas para inventar espacgos de
compartilhamento e invengdo coletiva, colocando diversas idades e vivéncias diante das
poténcias sensiveis de um filme” (MIGLIORIN, 2010, p. 108). E o trabalho com uma pedagogia
de criagdo cinematografica pode potencializar esse processo, pois “a ideia do espectador-
criador ¢ uma ideia forte e pouco familiar a escola, que tem tendéncia a passar um pouco rapido
demais a analise, sem deixar a obra o tempo de desenvolver suas ressonancias e de se revelar a
cada sujeito/espectador segundo sua sensibilidade” (BERGALA, 2008, p. 65).

Para tanto, assim como os grandes cineastas, ¢ preciso que o educador seja uma espécie
de visionario, aquele que, literalmente, vé. Como Godard, por exemplo, que quer ver um roteiro,
antes de escrevé-lo, comparando a tela do cinema ao santo sudario, uma superficie onde a
verdade pode inesperadamente se imprimir, a revelia de nossa intengao (pedagogica ou outra).
Fora isso, fora as imagens visionarias que sabem nos mostrar o invisivel, o cinema, como diz
Godard, ¢ uma industria, uma grande e poderosa inddstria em que o ato pedagogico,
essencialmente minoritario e de resisténcia, ndo tem lugar de ser (LEANDRO, 2001, p. 36).
Portanto, o olhar critico e politico, inerente a escola, precisa permear esse processo de trabalho,
ja que ele ¢ mais um elemento de estimulo para a reflexao entre o cinema e a educagao, € pode
também, subsidiar o potencial criador do estudante para a produ¢do cinematografica.

Os cineastas, embora carregando diferentes pressupostos ideologicos, éticos e estéticos
reconhecem o cinema enquanto arte de dimensao politica. Nele, e por ele, o publico ¢ levado a
refletir sobre a sua vida, o seu meio e o seu contexto. O “[...] real e ficcional encontram-se em
plano de igualdade, numa mesma dimensao reflexiva, sendo, portanto, apenas diferentes formas
de traduzir uma intencionalidade politica, explicita ou implicitamente formulada no contexto
de uma opcao estética” (DUARTE e TAVARES, 2010, p. 33). E a escola pode ser tomada por

esse contexto, e partir dele, criar novas experiéncias e possibilidades de aprendizados.
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No trabalho pedagégico escolar, “uma imagem que justifique sua inser¢ao num contexto
de aprendizagem deve ser capaz de provocar um questionamento, a0 mesmo tempo, ético e
estético”. (LEANDRO, 2001, p. 32). E preciso fazer um esforco ainda maior de imaginagio
para que o filme nao seja reduzido, conforme Bergala (2008, p. 131), a um “[...] paradigma
codificado e facilmente identificdvel como pode ser o dos sindnimos de uma palavra”.

Essa multiplicidade de escolhas e olhares sobre o cinema, surgidos no processo de
deslocamento entre o realizador e o espectador, provoca a reflexdo da poténcia do lugar que
pode ser produzido nos filmes. No ID os alunos puderam fazer suas escolhas, significar suas
imagens, criar seus filmes-carta e encaminhar para outras escolas e cidades. Entdo, como pensar
essa relacdo em uma perspectiva que integre o Cinema e a Geografia? Que olhares se voltaram
para o lugar de cada aluno e foram registrados/transpostos para os filmes-carta? Que lugares
foram produzidos e encaminhados, para outras cidades, promovendo a criagdo de outras

geografias? Isso € o que estamos buscando refletir e potencialmente compreender.

2.3 A Geografia escolar e os seus caminhos pedagoégicos

A constituicdo da Geografia escolar deixou marcas historicas em sua trajetoria
curricular. Embora datar o surgimento da Geografia escolar seja uma tarefa complexa, para
Filizola (2010), o periodo de referéncia do inicio do ensino da Geografia no Brasil passa pela
criacdo do Colégio Pedro II, fundado em 1837. A criagdo do Colégio Pedro II tinha como intuito
a inser¢ao do ensino secundario no pais, ja que apods a expulsdao dos jesuitas o poder publico
demorou a pensar sobre a organiza¢do de uma rede nacional de ensino.

Na mesma ¢época, existiam também, as chamadas escolas isoladas, nas quais
funcionavam os cursos de primeiras letras, ministrados nas casas grandes, escolas e nas casas
dos professores. Nessas classes eram trabalhados os primeiros conteudos geograficos, mas com
um enfoque metodologico diferente do trabalho desenvolvido com a Geografia escolar atual
(FILIZOLA, 2010).

A Geografia a principio tinha como finalidade incutir o amor pela patria. Considerando
que o territorio brasileiro passava por um processo de expansao capitalista, a reorganizagao
territorial, a soma de povos com diferentes conhecimentos, historias e linguas levou a classe
dirigente a entender que todos deveriam ter um sentimento de pertencimento comum. O ensino
de uma lingua oficial, de uma histéria e uma geografia que atendessem os pontos de vista

dominantes foi uma forma do Estado impor valores e poder sobre a populacao (FILIZOLA,
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2010). E nesse contexto de producao de uma nagdo unica, a escola e a Geografia reproduziram
as ideias do que seria patria.

Somente em 1925, Carlos Miguel Delgado de Carvalho, um cientista politico com
conhecimentos geograficos, publicou a obra denominada “Metodologia do Ensino Geografico”
explicitando a necessidade de renovagdo no ensino da Geografia, mas mesmo assim, ainda
destacava a importancia da disciplina para o desenvolvimento de um espirito patrio.

Apos quase cem anos dessa publicacdo, a Geografia continua sendo aceita por sua
importancia na formagdo dos estudantes e mantém-se no curriculo escolar. Mesmo tendo
enfrentado percalcos e disputas, como nos anos 1970 e 1980, quando integrou a area de Estudos
Sociais, juntamente com a Historia, o que levou a um esvaziamento dos seus conteudos
especificos, a Geografia escolar retornou a sua constituicdo, como disciplina Uinica € com
conteudo especifico, ao término da década de 80 (FILIZOLA, 2010).

A partir de 1980, de acordo com Cavalcanti (2010), a Geografia passou por um
movimento de renovagdo que ficou marcado pela disputa entre dois nucleos; o da Geografia
tradicional, a qual se mantinha estruturada desde o inicio do século XX e o nucleo de uma
Geografia nova que representava uma perspectiva critica. O objetivo da Geografia nova (critica)
era avangar no processo de compreensao do espaco, em sua historicidade e na relagao dialética

da Geografia com a sociedade, suplantando a Geografia tradicional.

O ‘movimento’ da década de 1980 também focava o ensino de Geografia, procurando atribuir
maior significado social a essa disciplina escolar. Questionava-se a estrutura dicotomica,
fragmentada (composta por ‘partes estanques’) do discurso da Geografia escolar (de um lado,
apresentavam-se os fendmenos naturais e, de outro, os humanos). A proposta era de uma nova
estrutura, cujo eixo era o espago ¢ as contradi¢des sociais, orientando-se pela explicagdo das
causas e decorréncias das localiza¢des de certas estruturas espaciais (CAVALCANTI, 2010, p.
05).

Na década de 1990, as orientagdes para o trabalho com a Geografia passaram por um
processo de reconstrugdo. Surgiram diferentes métodos que reafirmaram o papel formativo da
disciplina, reconhecendo que o estudo da organizacao espacial de uma sociedade, em
decorréncia do seu dinamismo, exige compreensao das subjetividades, dos aspectos cotidianos
e das diferentes linguagens do mundo atual (CAVALCANTI, 2010). No entanto, foi somente
nos anos 2000 que a Geografia escolar ganhou espago académico, profundidade teodrica e
amplitude tematica.

Pensando na perspectiva da Geografia escolar atual, a partir da notoriedade adquirida
nos anos 2000, podemos argumentar em consonancia com Filizola (2010, p. 102) que “ainda

paira sobre a disciplina uma série de questdes que mantém a Geografia como ‘matéria de
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decoreba’, que exerce um papel secundario na trajetoria escolar dos educandos”, por isso, faz-
se importante pensa-la em integracdo com outras dreas que auxiliem na discussao e perspectiva
mais analitica, critica e de compreensao do espago geografico. E, isso nos ajuda a justificar a
intencao de estabelecer uma relagdo entre a Geografia escolar e o Cinema.

Como o ensino voltado para o desenvolvimento de um espirito patridtico ndo mais
predomina na Geografia contemporanea (com as devidas excegdes), j4 que outras areas,
espagos, € agdes — que aqui ndo cabe explica-las - absorvem esse enfoque, entdo, o que cabe a
Geografia escolar atual?

A Geografia cabe, conforme Kaercher (2003a, p. 173), “falar, sobretudo, das pessoas.
[pois] Sao elas que, com seu trabalho, modificam o espago e os lugares. Riquezas, mapas,
cidades e paises sdo frutos do trabalho destas pessoas, principalmente das mais humildes”. A
Geografia escolar precisa instrumentalizar o aluno sobre as desigualdades que compdem o
espaco geografico, destacando que esse processo nao ocorre por influéncia da natureza, mas
por um jogo de interesses politicos, econdomicos, sociais, etc. Observando esse processo, ao
gedgrafo educador cabe fomentar um olhar critico e menos ingénuo sobre o mundo, objetivando
que esse conhecimento possa culminar em maior participacao politica dos cidadaos, na busca
pela construgdo de espacos mais justos e (com) maior tolerancia e solidariedade entre os
homens (KAERCHER, 2003).

Destina-se também, a Geografia escolar, a compreensao das relagdes socioecondmicas
que atravessam a sociedade. As reflexdes sobre as “desigualdades sociais devem ser agregadas
a diversidade étnico-cultural, tao marcante na realidade do pais, mas tdo comumente desprezada
e distorcida, gerando preconceitos” (FILIZOLA, (2010, p. 103). Esse ¢ um compromisso €tico
da Geografia escolar, sem perder os contetidos especificos, ndo focando no desenvolvimento
de valores em si, mas promovendo reflexdes e enfrentamentos sobre as transformagdes que
impactam a sociedade. E tudo isso por meio de uma abordagem pedagdgica mediada por um
professor (FILIZOLA, 2010).

O controle sobre o que esta sendo desenvolvido no processo pedagdgico esta a cargo
desse professor, pois cabe a ele a funcdo de passar os conhecimentos produzidos pela
humanidade a seus alunos, fomentando o processo de aprendizagem. Ao professor de
Geografia, cabe também, o papel de mostrar aos estudantes que tais conhecimentos sdo
significativos para suas vidas, e para que isso ocorra, ndo basta apenas criar uma sequéncia
didatica, mas conhecer os fundamentos e significados dos conteidos que estdo sendo
trabalhados, buscando, dessa forma, garantir uma abordagem significativa da Geografia no

ambito escolar (CALLAIL 2011).
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Ainda na mesma linha do que cabe a Geografia escolar, convém destacar que ela precisa
estar conectada com a realidade, considerando o aluno e a sociedade em que ele vive. A sua
abordagem nao pode ser apenas a descricdo de lugares ou um amontoado de assuntos
fragmentados, soltos e defasados. A Geografia escolar deve permitir que o aluno se perceba
como integrante do espaco que estuda e que os fendmenos que compdem a (re) organizagao
espacial sdo resultados do processo da vida e do trabalho dos homens em busca de
desenvolvimento e outros interesses. Esse ¢ um exercicio de olhar para o homem como um ser
social e historico, compreendendo o espago como resultado das relagdes estabelecidas entre o
espaco natural e o espagco construido pela sociedade, o qual constantemente sofre
transformagoes e intervengdes humanas (CALLAI 2003). Portanto, “o ensino de geografia
pode e deve contribuir para conhecermo-nos melhor uns aos outros e ajudar na tarefa de atenuar
as fronteiras que os seres humanos criaram e dificultam a sua convivéncia solidaria”
(KAERCHER, 2003a, p. 174).

Um outro ponto defendido como base para o enfoque da Geografia escolar € o raciocinio

geografico com objetivo de desenvolver uma consciéncia espacial.

O desenvolvimento de raciocinios geograficos e a formagao de uma consciéncia espacial dizem
respeito ao olhar geografico, a maneira particular da Geografia de ler o mundo, de estudar a
sociedade. De fato, a ciéncia geografica é uma ciéncia humana, porém ao estudar a sociedade,
busca compreender sua dimensao espacial. Isso significa tomar ou considerar o espaco como um
componente da sociedade. Nesse sentido, a Geografia ndo pode mais ser entendida tdo somente
como ‘o estudo da Terra’, e sim como ‘o estudo da organizacdo do espaco pela sociedade
humana’ (FILIZOLA, 2010, p. 104).

O raciocinio geografico se apresenta, entdo, como a lida com diferentes escalas, o
movimento e a articulagio que existe entre elas. E uma forma de conduzir o aluno a
compreensdo de fendmenos que abrangem uma escala local, mas que simultaneamente estao
mobilizando escalas regionais, nacionais e internacionais, pois os lugares nao se explicam por
eles mesmos, eles estdo ligados a outros lugares. A escola, o bairro, a cidade ou o pais, todos
trazem um contexto historico que os interliga a uma infinidade de outros objetos espaciais,
constituindo um emaranhado de informagdes e situacdes. Essa rede de relagdes cria outras
acdes, provocando a circulacdo de ideias, valores, pessoas, mercadorias, etc, formando uma
nova rede geografica com nos fixados em diferentes lugares (FILIZOLA, 2010).

Para Callai (2003, p. 58), a dinamicidade do processo de construgdo e reconstrugdo do
espaco geografico precisa ser compreendida pelo aluno, de maneira que o que o estudante vai
aprendendo ndo seja dado como acabado, como se “o homem fosse produzindo o espacgo,

substituindo, dominando ou devastando a natureza e o espago de forma linear, sem encontrar
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obstaculos pela frente, e criando um espago organizado no lugar do espago natural,
naturalmente”. H4 um movimento constante no processo de produ¢do do espago que nunca esta
encerrado e centrado em um tnico lugar. Ele ¢ um caminho de discussao, analise e compreensao

com os estudantes da educagao basica, pois

Os homens na sua vida em sociedade produzem a sua historia e esta se materializa no espago.
Entendemos entdo, que o espago ¢ também construido no cotidiano das nossas vidas. As
informagoes sobre os lugares sdo fundamentais para fazer andlise geogrdfica. E, esta nos permite
observar, analisar e compreender esse espaco construido, como base fisica da sociedade, mas ao
mesmo tempo como elemento (sujeito) ativo no estabelecimento de limites e possibilidades para
a realizacdo da vida social. Para fazer a andlise geografica é necessario desenvolver raciocinios
espaciais. Através disso o estudante pode aprender a pensar e cria assim as condi¢des de
construir o seu conhecimento (CALLAI, 2011, p. 133).

As ‘“‘abordagens socioespaciais estanques impossibilitam o desenvolvimento do
raciocinio espacial, esvaziam as possibilidades de formar um olhar critico do e no mundo”
(FILIZOLA, 2010, p.107). Um trabalho geografico focado somente no lugar e dado como
pronto nao instiga o desenvolvimento de uma consciéncia geografica, pois nao possibilita um
vaivém analitico sobre as diferentes escalas e relagdes presentes na organizagao socioespacial.

O ensino de contetdos geograficos - para Cavalcanti (2010, p. 03) - em parceria com
outros conhecimentos escolares, exige um “didlogo vivo, verdadeiro, no qual todos, alunos e
professores, t€ém legitimidade para se manifestar, com base no debate de temas realmente
relevantes e no confronto de percepgdes, de vivéncias, de andlises, buscando um sentido real
dos contetdos estudados [...]”. Por isso, ¢ fundamental, na perspectiva do raciocinio geografico,
que o professor e a escola ajudem seus alunos a contemplar aspectos mais amplos, ndo
limitando os conhecimentos somente a aqueles que estdo proximos ou dentro da realidade do

estudante.

Ou seja, ndo podemos nos limitar a um estudo da ‘geografia das indistrias’ ou de uma ‘geografia
dos rios’. E fundamental que o rio, a indistria, a escola ou qualquer outro objeto geografico seja
percebido e reconhecido no contexto de um “sistema de objetos e de agdes”. Quaisquer temas
apresentados para os alunos devem realizar a triplice missdo de desenvolver o raciocinio
espacial, formar uma consciéncia espacial e proporcionar que o estudo do local assegure uma
compreensdo do mundo contemporaneo (FILIZOLA, 2010, p. 108-109).

E como fazer com que alunos de ensino fundamental e médio compreendam tamanhas
e constantes transformagdes espaciais que ocorrem, muitas vezes, em lugares estranhos e
distantes? De acordo com Callai (2003), ¢ nesse momento que entramos na perspectiva da
escala de andlise e nos recortes espaciais que serdo estudados. Mesmo o estudo de um unico

pais, como o Brasil, que ¢ repleto de diversidades, areas com maior e menor desenvolvimento,
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etc, ndo € possivel fazer de forma totalitaria e isolada. Para entender os conjuntos de fendmenos
presentes no espaco geografico brasileiro, por exemplo, ¢ importante dialogar com outros niveis
de analise, como o local, o regional e o global. As explica¢des para as problematicas analisadas
nao estdo somente em um lugar, mas em uma rede de relagdes estabelecidas entre as diferentes
escalas. E desvendar esse emaranhado faz parte da constru¢do de conhecimentos geograficos,

pois

Os problemas sdo das pessoas, dos homens na sua luta pela sobrevivéncia de acordo com sua
cultura, sua historia, seu desenvolvimento econémico e o quadro natural do lugar em que vivem.
E as pessoas com seus problemas estdo localizadas num determinado ‘lugar’. Mas as
explicagdes, as causas, 0os motivos ndo sdo encontrados apenas no local, nem no momento atual
apenas. Devem ser buscadas também noutros niveis maiores, mais distantes, mais amplos e
complexos (CALLAI 2003, p. 60).

Outro caminho importante para um trabalho com a Geografia escolar de forma
fundamentada estd na énfase a ser dada para a construgdo de conceitos, como espago, territorio,
lugar e paisagem. A escolha desses conceitos ndo pretende diminuir a importancia de outros
conceitos como sociedade, natureza, trabalho, etc, mas abordar alguns dos conceitos basicos
para uma reflexao geografica.

A formagao conceitual depende do confronto e do encontro, promovidos pelos alunos,
entre os conceitos cientificos e cotidianos. “Para formar um pensamento espacial, ¢ necessario
que eles [os estudantes] formem conceitos geograficos abrangentes, que sdo ferramentas
fundamentais para compreender os diversos espacos, para localizar e analisar os significados
dos lugares e sua relagdo com a vida cotidiana” (CAVALCANTI, 2010, p. 07). A relagao
estabelecida entre os conceitos ¢ que mobiliza a reflexao sobre os fendmenos, elementos e acdes

que formam a rede geografica e que deve ser analisada e desvendada no espago escolar.

Ao construir os conceitos, o aluno realmente aprende, por exemplo, a entender um mapa, a
compreender o relevo, o que ¢ regido, nagdo, municipio. Ao conhecer, analisar e buscar as
explicagdes para compreender a realidade que estd sendo vivenciada no seu cotidiano, ao
extrapolar para outras informac¢des ¢ ao exercitar a critica sobre essa realidade, ele podera
abstrair esta realidade concreta, teorizar sobre ela e construir o seu conhecimento (CALLAI,
2003, p. 61-62).

De acordo com Cavalcanti (2005), desenvolver um trabalho com os contetdos
geograficos, esperando que eles se tornem ferramentas dos alunos, requer uma comunicagao
que busque significados, considerando e extrapolando a experiéncia do aluno. Assim, torna-se

necessario buscar a generalizagdo de conceitos, além de trabalhar com outras dimensdes da
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forma¢ao humana, como a social e a emocional, ndo ficando centrado somente em aspectos
cognitivos e racionais, os quais tem maior ligagdo a formacao de conceitos.

Sendo assim, ¢ importante compreendermos o que esses conceitos proporcionam na
constru¢do do conhecimento geografico, além de algumas caracteristicas e possibilidades de
discussdo. E como forma de contribuicdo com esse trabalho integrado e baseado em
perspectivas da formagdo humana, apresentaremos os conceitos de espaco geografico,
paisagem, territorio e lugar.

O espago geografico caracteriza-se como o que resulta da apropriagao da natureza por
diferentes grupos humanos. Esse espago ¢ um conjunto entre objetos geograficos, como
cidades, fabricas, florestas, plantagdes, etc, € as agdes desenvolvidas pela sociedade. Partindo
desse aspecto, nao ha como analisar o espago sem a sociedade e nem a sociedade sem o espago,
pois a construcao do espago depende da interferéncia social, assim como a sociedade ¢
impactada pelo que ocorre no espaco. E a partir dessa relagdo que surge a ideia de organizacio
espacial, tendo em vista, que por interesses e necessidades da sociedade os objetos geograficos
sao distribuidos de maneira que atenda seus objetivos, criando e recriando valores, ideias e bens
que precisam e exigem a criacdo de redes para circular e atingir outras escalas (FILIZOLA,
2010).

O conceito de paisagem esta ligado diretamente a tudo aquilo que os nossos sentidos
captam, como formas, cores, odores sons, etc. A contemplacdo, descricdo e andlise sdo
operagdes que estdo presentes no processo de compreensao e estudo desse conceito. Contudo,
de acordo com Filizola (2010, p. 110) um “estudo mais sistematico da paisagem requer a
compreensdo e o entendimento das razdes que levaram uma paisagem a ser o que €, envolvendo
os estudos de sua construgdo”. Kaercher (2003, p. 53) nos ajuda a reforcar essa afirmativa,
dizendo que as queimadas, rios poluidos, favelas, criangas de rua sdao elementos da paisagem
contemporanea, ¢ “precisamos falar deles em nossas aulas, mas ndo s6 no intuito de descrevé-
los! [Faz-se necessario] Ver suas causas para que possamos construir com nossos alunos
‘alternativas’ a esse projeto de sociedade que ai estd”! No entanto, a discussdo sobre a paisagem,
ndo raro, ¢ tomada por uma metodologia descritiva, mas o principal caminho para a sua
compreensdo estd na relagdo estabelecida entre os objetos e fenoOmenos presentes em sua
composi¢ao.

Outro conceito importante da discussdo geografica ¢ o territorio. Para Souza (2000, p.
78) o territério “¢ fundamentalmente um espago definido e delimitado por e a partir de relagdes
de poder”, porém, sendo o territorio um espaco detentor de poder, ¢ fundamental que em sua

discussdo esteja presente a interrogacdo sobre quem domina e/ou influencia quem naquele
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espaco. Os grupos que compdem a nossa sociedade, para Filizola (2010) por diferentes motivos,
necessitam estabelecer um controle sobre a por¢ao espacial que lhe pertence ou que esta sob
sua tutela. As fronteiras sao limites estabelecidos para marcar essa porgao territorial, sendo que
a ultrapassagem desses limites implica em transgressdes € avangos a um territoério que nao lhe
pertence, causando conflitos e desentendimentos entre paises, grupos, facgdes, pessoas, etc.
Outro ponto relevante para se destacar ¢ que o territorio ndo deve ser entendido somente como
sindonimo do territdrio nacional, pois dentro desse ultimo existem inimeros outros espagos
territorializados e controlados por diferentes grupos sociais. Associacdoes de moradores,
dominio de fac¢des criminosas, acampamentos de movimentos sociais, espagos de comércio,
entre outros, sao exemplos de territorios desenvolvidos internamente ao territdrio nacional.
Em relagdo ao conceito de lugar, ele esta relacionado a afetividade e identidade que une
as pessoas ao espago em que vivem. A casa, a rua, o bairro, a escola e a igreja sao alguns
exemplos de objetos geograficos que estabelecem tais relagdes com a sociedade, principalmente
com quem frequenta e tem uma relagdo de afeto com esses espagos (OLIVEIRA, 2014). Pensar
sobre como sao esses lugares e o que os une a determinados individuos ¢ o processo para analise
e estudo do conceito de lugar na Geografia escolar. A partir dessa andlise, pode-se perceber que
o lugar se encontra no mundo e “estd ligado a ele por uma série de aspectos, sejam eles
econdmicos, politicos ou culturais. Isso reforga a ideia de que os espagos ndo se encontram

isolados e devem ser percebidos nas suas relagdes, [...]” (FILIZOLA, 2010, p. 110).

Isto quer dizer que fendmenos que acontecem em certos lugares e em determinados periodos tém
influéncia noutros lugares e noutros periodos, inclusive. As explicagdes, sejam sociais,
econdmicas ou naturais (no sentido de espago fisico), podem ser buscadas no lugar em si, mas
ndo se esgotam nele apenas. Outros niveis de analise devem ser considerados ou esgotados. Caso
contrario, hé o risco de explicacdes simplistas, que ndo abarcam toda a analise necessaria e que
justificariam, de forma natural, problemas que sdo essencialmente sociais ou que decorrem de
situagdes sociais (CALLAI, 2003, p. 59).

Pensando na construgao do conhecimento geografico, em uma perspectiva conceitual,
que passe uma ideia de movimento e auxilie os alunos a compreender que quando construimos
a sociedade estamos produzindo espacos, carregados de historicidade e de relagdes com outros
espacos, questionamos: como se da esse processo de constru¢ao de conhecimentos geograficos?
E como ensinar essa Geografia reflexiva e que possibilita uma leitura critica do mundo?

De acordo com Cavalcanti (2010, p. 07) “ensinar Geografia € ensinar, por meio de temas
e conteudos  (fatos, fenomenos, informag¢des), um modo de  pensar
geograficamente/espacialmente o mundo, o que requer desenvolver, ao longo dos anos do

ensino fundamental, um pensamento conceitual”. Para que isso ocorra, concordamos com
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Callai (2003, p. 61), quando aponta que “ou o ‘saber ¢ transmitido’ pelo professor ou se procura
encontrar um caminho alternativo em que o estudante constroi o seu proprio conhecimento,
[...], confrontando o que ja sabe com informacdes novas € com o conhecimento cientificamente

produzido”.

O papel das disciplinas escolares ndo pode ser o de fornecer, simplesmente, um conteudo que
‘no futuro’ (serd mesmo?) til aos alunos. Tampouco a escola deve, a meu ver, passar uma visao
conformista do mundo onde s6 caberia aos alunos a luta (individual) por um ‘lugar ao sol’. Creio
que podemos semear a sede por um mundo menos desigual e injusto. E isso gera angustia aos
nossos alunos. Falar de pobreza e conflito nao é agradavel, com certeza. Mas ¢ absolutamente
necessario. A escola para os alunos nao € o futuro, é o presente. Nao da para enrolarmos nossos
alunos com a desculpa de que no futuro tal assunto por ndés ministrado ser-lhes-a util
(KAERCHER, 2003, p. 54).

A escola, os professores e as aulas de Geografia podem pouco, um pouco nada
desprezivel, como afirma Kaercher (2011), ou seja, ndo podem mudar o mundo, mas ser o ponto
de partida em busca de novos olhares e novos caminhos. Sdo caminhos que impactam na nossa
convivéncia na escola e fora dos muros da escola, por isso a importancia de colocar-se
disponivel em uma discussao sobre valores, com nossos alunos, mas sem a pretensao de impor
nossos ideais como corretos.

Sendo assim, enquanto educadores nos cabe a escolha da proposicdo de desafios,
perguntas e problematiza¢des. Um caminho que nem sempre € agradavel ao aluno, mas ¢ uma
escolha em formar sujeitos responsaveis por suas proprias historias, objetivando a construgao
de uma sociedade mais plural, democratica e que pense em quem, com esforco e luta constroi
as riquezas do nosso pais. Nas aulas de Geografia ¢ fundamental o encontro com esse caminho,
e “se a nossa preocupacao ¢ formar o cidadao, € ponto basico de partida que lhe oportunizemos
as condigdes e instrumentos para que conheca e compreenda a realidade em que vive”
(CALLAL 2003, p. 61).

Para tanto, os professores de Geografia estdo em constante busca por metodologias que
instiguem os seus alunos a estabelecer uma aproximacao entre a discussao espacial e os seus
espacos cotidianos. Por ndo se tratar de um processo facil, muitos professores assumem uma
atitude conservadora, optando por manter a rotina e o trabalho repetitivo em sala de aula, ndo
se aproximando de novas experiéncias.

Em meio a tantos profissionais da Geografia escolar, ha quem desenvolva o seu trabalho
pela busca de uma aprendizagem significativa, envolvendo os alunos e transformando o seu
fazer docente em projetos sociais mais amplos. Obviamente, esses ultimos ndo ficam centrados

em “receitas prontas”, compreendendo que para atingir seus objetivos ha uma complexidade de
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fatores, como o conhecimento da realidade escolar, as convicgdes sobre o modo de atuar em
suas respectivas institui¢cdes, além de uma fundamentacao teodrica sélida que lhe permite refletir
sobre o seu papel e desempenho na docéncia com a Geografia escolar (CAVALCANTI, 2010).
E ¢ nessa perspectiva de novas relacoes com a Geografia escolar, na reflexdo sobre outros
encaminhamentos metodologicos que pretendemos analisar como ¢ possivel pensar uma
integracdo entre a Geografia escolar e o Cinema e contribuir para o processo de formacao dos
estudantes da educacao basica.

Para tanto, entre todos os caminhos disponiveis na ciéncia geografica, nos deteremos
especificamente na discussdo do conceito de lugar. A afetividade, a sensibilidade e a relagdo
que o lugar provoca em cada sujeito, tornou-se uma motivacao para esse recorte, além de
estabelecer uma maior proximidade com a discussao de cinema proposta neste trabalho. Os
olhares, a relacdo estabelecida com o meio e aquilo que sensibiliza os estudantes estdo entre os
elementos dessa aproximac¢ao. Sendo assim, faz-se importante esclarecer, que o surgimento de
termos como espago, paisagem e territorio, no decorrer do texto, ndo tem a inten¢ao de propor
um novo encaminhamento metodoldgico, mas simplesmente dialogar e reforcar um olhar
geografico sobre o trabalho. Tais termos, em alguns momentos, poderao ser compreendidos
somente como sindnimos de lugar, sem a intengdo de abrir e propor uma nova discussdo. O
lugar ¢ o recorte conceitual que atravessara todo o desenvolvimento deste trabalho, por isso, no
préximo item, apresentamos de forma mais detalhada, alguns olhares geograficos sobre os seus

sentidos.

2.4 O lugar e seus sentidos: olhares de uma abordagem geografica

Iniciamos essa reflexdo apropriando-nos das ideias de Oliveira (2014) quando inicia o
seu texto “O sentido de lugar” e apresenta a amplitude de defini¢des encontradas, no dicionario,
para esse verbete. Assim como a autora, encontramos dezoito sindnimos para o termo “lugar”,
como “espago ocupado”, “sitio”, “espaco”, “ambiente”, “localidade”, “posi¢ao”, “situagdo”,
“ocasido”, entre outros. Sao diferentes significagdes para o verbete que nos colocam diante de
inimeras possibilidades de compreensao. No entanto, ¢ fundamental desenvolvermos uma
reflexdo que situe a discussao desse conceito € nos permita dialogar sobre algumas de suas
abordagens, visando fundamentar uma das categorias selecionadas como base para o
desenvolvimento tedrico deste trabalho.

De acordo com Oliveira (2014), a nogao de lugar se mescla com o que o dicionario traz

como “espaco ocupado”, sendo essa, uma no¢do que mostra que lugar e tempo se apresentam
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ligados. Para Oliveira (2014, p. 05), “a concepgao atual de lugar ¢ de tempo em espaco; ou seja,
lugar ¢ tempo lugarizado, pois entre espago e tempo se da o lugar, 0 movimento, a matéria”.
Os fenomenos e acontecimentos que ocorrem na relagao espaco e tempo podem ser pensados
como caracteristicas que constituem um lugar. A transformagao e reorganizagao do espago em
periodos de tempo sdo os processos que ddo origem ao que pretendemos discutir como lugar.

O lugar ndo ¢ uma forma ou uma matéria, nem um vazio espacial ou um espaco que
pode ser ocupado por diferentes corpos fisicos em uma organizacao sucessiva. Para Oliveira
(2014), o isto, o aquilo, o eu, tu, ele, bem como o representado e o que representa carregam em
si uma marca de uma organizagdo espacial que definem um tempo unico ao tempo do tempo.
Essa diferenciagdo que se apresenta entre os lugares serve para diferenciar os objetos fisicos
existentes entre eles e também para uma distingdo entre as pessoas que o compdem.

Para fazer a leitura de um territorio ou lugar, da forma como ele se apresenta, segundo
Callai (2004), ¢ por meio da paisagem. Esta paisagem caracteriza-se como o retrato do lugar
em um tempo especifico, e com isto percebemos que ela pode se apresentar de formas
diferenciadas ao longo do tempo. E além de tudo isto, a apreensdo que fazemos desta paisagem
pode nao abarcar uma visao completa, pois somos seletivos e entdo, a nossa percepgao da
paisagem sera, também, sempre um processo seletivo de apreensdo. Relph (2014), sustenta essa
afirmativa quando menciona que um dos aspectos do lugar ¢ a sua fisionomia (paisagem). Essa
fisionomia ¢ a forma do lugar, os vales, as colinas, as construgdes, ruas, etc. Eo aspecto mais
evidente para quem observa de fora, mas ndo ¢ um aspecto de facil defini¢do, pois uma
paisagem nao pode ser observada por todos os lados, nem determinar onde ela comeca e onde
ela termina.

Sendo a paisagem ou fisionomia do lugar, aquilo que vemos, ¢ importante olharmos
para além do que esta visivel, ja que uma paisagem nao ¢ formada somente por volumes, mas
também carrega em sua constituicdo as cores, os movimentos, odores e sons. E essas
caracteristicas precisam estar presentes na analise do espago definido como lugar.

A leitura de uma paisagem ¢ a leitura dos movimentos, sons, odores, cores, etc, que
organizam um determinado lugar. E uma forma de perceber a historia ¢ a seletividade espacial
que se evidencia como resultado dos engendramentos sociais. Dessa forma, a leitura da
paisagem se apresenta como uma possibilidade de ler o lugar, por meio de tudo o que se
apresenta naquela realidade e também nas entrelinhas que originaram aquela organizacdo, as
relagdes politicas e sociais, as relagdes dos homens entre si e com a natureza (CALLAI 2004).
O reconhecimento das relagdes estabelecidas, das motivacgoes, das lutas sociais e articulagdes

ocorridas entre as pessoas sdo formas de ultrapassar a leitura para além da paisagem,
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conseguindo perceber o que esta por tras da aparéncia, isto €, os processos que originam e
modificam cada lugar.

Dessa forma, “o lugar se estrutura na relagcdo do “eu” com o “outro”, o palco da nossa
histéria, em que se encontram as coisas, 0s outros € a nés mesmos. O corpo situa-se na transi¢ao
do eu para o mundo, o ponto de vista do ser-no-mundo, sendo a condi¢do necessaria da
existéncia humana” (MOREIRA e HESPANHOL, 2007, p. 51). A interagdo e a relacdo entre
sujeitos dao origem a coisas, sensagoes, sentidos e significados que podem auxiliar a
compreensdo do que constitui o sentido de cada lugar. Para Relph (2014) o sentido de lugar
esta relacionado com a capacidade de apreciar e apreender as qualidades do lugar. De acordo
com o autor, hd maiores interesses € menores interesses pelo sentido do lugar, podendo ser uma
caracteristica inata, mas também aprendida.

O lar, a casa, o espaco que habitamos podem ser entendidos como um lugar, pois
representam um espago marcado por afetos e significagcdes que carregam uma singularidade
para aqueles que o ocupam. Mello (2014, p. 37) explica, de acordo com Yi-Fu Tuan, que nio
ha lugar como o lar, pois o lar ¢ o bairro, a cidade, a velha casa ou a patria. “A explicagao
aparentemente simples encobre uma infinita e complexa rede de sentimentos e entendimentos
a proposito do que une os homens aos 'seus' nichos de protecdo e convivéncia ou concepg¢ao
simbolica”. E o sentimento de sentir-se em casa, de estar acolhido, de compreender e ser afetado
pelas relacdes e pelas agdes que marcam um determinado espago.

O lar, conforme Relph (2014) ¢ o aspecto do lugar que mostra onde as raizes sao mais
fortes e profundas, onde se conhece e ¢ conhecido pelos outros. O lar ¢ um espaco de
pertencimento, ¢ captado em sentimentos populares como “Lar doce lar” e “Nao ha lugar como
o lar”.

A valorizagdo dessas relagdes afetivas que sdo desenvolvidas pelos sujeitos que habitam
determinado espago provoca a constituicao de um lugar como experiéncia, isto €, um resultado
de significados e sentidos que sdo construidos por meio dessas experiéncias no decorrer da vida.
Sendo assim, o lugar carrega vinculos afetivos onde encontramos as referéncias pessoais e as
cadeias de valores que levam a construcao e percep¢do da paisagem e do espaco geografico
(GIOMETTI, PITTON e ORTIZOGA, 2012).

Para Holzer (1999, p. 71) “o lugar ¢ necessariamente constituido a partir da experiéncia
que temos do mundo”. Ele ¢ o resultado do modo de vida das pessoas que nele vivem, da
maneira como trabalham, do modo como se relacionam e como se alimentam, etc. E um espago
com marcas que evidenciam um pouco de cada um, apresentando as caracteristicas de diferentes

grupos sociais que ocupam aquele espaco em um tempo singular. Esse lugar vai se configurando
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no decorrer da vivéncia, no cotidiano e conforme as coisas vao acontecendo, vislumbrando um
futuro e considerando o passado. Compreender esse processo ¢ uma forma de resgatar e
conhecer o sentimento de identidade e pertencimento gerado e que mantém determinado espaco
como um lugar (CALLAI 2004).

Conforme reforga Oliveira (2013, p. 93),

Estar no mundo, viver no planeta Terra, nascer neste pais, morar nesta cidade, estudar nesta
escola implicam sentir-se em casa, familiarizado com o nosso 'lugar', incrustado no nosso
'espaco’. E estar 'orientado no espago e sentir-se a vontade em um lugar'. E experienciar a alegria
de acordar e de dormir em uma cama confortavel, comer uma refei¢do quentinha, [...], sonhar
acordado e fantasiar dormindo.

Para compreendermos esse afeto e esse bem-estar que emaranha o conceito de lugar,
precisamos dialogar com uma abordagem que nos subsidie tal conhecimento. Na Geografia,
uma das abordagens para esse conceito — € aquela que nos interessa para a discussao neste
trabalho - ¢ um exercicio de pensar o seu sentido. Sentido esse, que € atribuido a este ou aquele
lugar, a0 meu, ao seu ou ao nosso lugar. E uma discussdo que esta associada com o falar, com
o afetivo, com a experiéncia, o habitar, os ritmos e transformagdes que significam ao sujeito
que experiéncia um determinado espaco (OLIVEIRA, 2014). Esse ¢ um olhar para o espago
onde estdo nossas raizes, para um processo que nos associa a caracteristicas de pertencimento,
enraizamento ¢ imobilidade (RELPH, 2014).

Para tanto, precisamos nos atentar para o que Moreira e Hespanhol (2007, p. 56) nos
orientam quando dizem que “o lugar expressa a cooperacdo e o conflito, a permanéncia e a
mudanga, a criagdo e a recriacdo das dindmicas impostas pelas forcas internas e externas do
mundo. O lugar permite a co-presenga, a convivéncia, a contigiiidade, a vizinhanca, a interagao,
o estar juntos” (MOREIRA e HESPANHOL, 2007, p. 56). E o espaco de reunido de
experiéncias, significados dessas experiéncias, qualidades, etc. Ele estd relacionado as
diferengas em seu contexto (esta vila, esta cidade, esta sala, etc), e por meio do qual nos
conectamos com outros lugares. Isso marca o aspecto de lugar como reunido, no entanto, se ndo
reunir ndo ¢ lugar, pois lugar traz a especificidade e a abertura em decorréncia dessa reunido
(RELPH, 2014).

Nao podemos pensar em um lugar estatico e originado por uma autocriagdo, mas por
relacdes que o compdem, transformam e o recriam por meio de diferentes dindmicas e
intervengdes de forcas interiores e exteriores. Sao esses processos, permanentes € constantes
que configuram e reconfiguram o lugar de cada sujeito, de cada comunidade, de cada grupo

social, etc.
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O que resulta dessa historia da vida humana ¢ um mosaico geografico que esta posto
para ser estudado, entendido, aceitado e principalmente compreendido. A apreciagdo de lugares,
a representacao de espagos miticos, simbolicos e afetivos que poderiam passar despercebidos,
podem chamar a nossa atengdo se forem tornados visiveis esteticamente (OLIVEIRA, 2013).
Para compreender os lugares ¢ preciso “considerd-lo nao como uma soma de objetos, mas como
um sistema de relagdes (subjetivo-objetivo, aparéncia-esséncia, mediato-imediato, real e
simbolico) ” (MOREIRA e HESPANHOL, 2007, p. 49).

Nessa perspectiva, a discussao sobre a compreensao do que constitui cada lugar abre
caminhos para diferentes analises. E esses caminhos precisam estar disponiveis e abertos, pois,
conforme Marandola Jr. (2010, p. 09), “limitar as formas dos lugares, [...], ¢ limitar o proprio
ser humano”. E sdo por esses caminhos que pretendemos aproximar a analise e discussao sobre
a producdo de geografias nos filmes-carta produzidos no ID, pois a criagdo filmica dos
estudantes teve como objetivo principal filmar as suas realidades, seus espagos, seus lugares,
territorios e familiaridades. De acordo com Migliorin et. al (2014, p. 91), os estudantes tinham
como exercicio “fazer um filme para alguém sobre nossas vidas, nossa forma de ver o mundo,
nosso territorio, as coisas que nos afetam — sejam elas boas ou ndao — o que desejamos no mundo,
0 que conhecemos e queremos compartilhar, nossas histérias e invengoes.

O olhar para os filmes-carta necessita estar aberto as poténcias provocadas pelo cinema,
bem como pelas escolhas — geogréficas, ou ndo — feitas pelos alunos cineastas. O lugar desses
estudantes certamente nao se resume ao que foi filmado, mas tais escolhas sdo importantes
caminhos para pensarmos o lugar, assim como a relagao entre o Cinema e a Geografia como
instigadora de uma pedagogia que integre as duas areas.

Na andlise e no olhar sobre os filmes-carta corroboramos com o que Mello (2014)
evidencia. Segundo ele, as nossas experiéncias diretas demarcam lugares, como a casa, o bairro,
a cama e a rua. No entanto, na mesma légica de raciocinio, a patria, a regido e a cidade, quando
olhadas pelo viés da consciéncia ecoldgica, e porque ndo dizer das redes, tdo presente nos dias
atuais, também se lancam simbolicamente a condi¢do de lugares. Sendo assim, tanto a Terra
como a nossa casa podem ser o nosso lar, pois carregam um valor universal de significagdes.

Mello (2014, p. 38), dialogando com as ideias de Bachelard, afirma que todo espaco
habitado apresenta a esséncia da nogdo de casa. A casa € um cosmo € um ninho, pois traz em si
a grandeza do universo e o aconchego de um refugio “pleno de aspectos familiares e
indissociaveis, tais como aromas, sons, paisagens intimas, amigos, conhecidos, ensinamentos,
lutas, 'cangdes que minha mae me ensinou' e toda a sorte de evocagdes que permite a pessoa
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de acdo e referéncia, mas, além dos limites do lugar, abre-se um mundo livre, temeroso e cadtico
(MELLO, 2014).

Nesse olhar analitico para o lugar, precisamos estar atentos ao lugar-sem-lugaridade, ou
seja, para quando a capacidade do lugar em promover reunido, ¢ fraca. De acordo com Relph
(2014), ¢ nitido a presenga de ndo-lugar em ambientes construidos, como aeroportos,
supermercados, lojas de fast food, etc, no entanto, esses ndo-lugares ndo podem ser vistos como
simples oposicao ao lugar, ja que o processo de formacao do lugar estd em constante luta com
aqueles ditos sem-lugaridade. Qualquer parte tem elementos de lugar e aspectos de ndo-lugar.
“A identidade de alguma parte ndo ¢ ser lugar nem auséncia-de-lugaridade, mas a expressdo do
equilibrio entre particularidade e uniformidade” (RELPH, 2014, p.25).

O lugar est4 associado ao espaco vivido e essa correlacdo ndo ocorre por acaso, mas

sim, pela possibilidade de explicar a constru¢ao do mundo por meio do lugar,

Pois, a humanidade para viver e sobreviver precisa sentir algum valor em seu mundo. A formagao
e natureza dos valores sdo engendrados na cultura, no meio ambiente revestido pela afetividade
topofilica. Estilos de vida e classes sociais determinam em parte a preferéncia e escolha de
ambientes valorizados pela educacao, pelo nivel de vida, pelo poder aquisitivo, quer individual
ou coletivamente (OLIVEIRA, 2013, p. 92).

Essa explicacdo ocorre porque o lugar ¢ visto como o mundo da vida, carregado de
marcas da percepg¢ao e da experiéncia. Suas bases metodoldgicas estdo ligadas a fenomenologia
e ao existencialismo, por estabelecerem um didlogo entre o0 homem e o seu meio, através do

pensamento, dos simbolos, da acao e da percepcao (MOREIRA e HESPANHOL, 2007).

O lugar pode ser definido de diversas maneiras. Dentre elas, esta: lugar ¢ qualquer objeto estavel
que capta nossa aten¢do. Quando olhamos uma cena panoramica, nossos olhos se detém em
pontos de interesse. Cada parada ¢ tempo suficiente para criar uma imagem de lugar que, em
nossa opinido, momentaneamente parece maior. A parada pode ser de tdo curta duragdo e de
interesse tdo fugaz, que podemos ndo estar completamente conscientes de ter detido nossa
atengdo em nenhum objeto em particular; acreditamos que simplesmente estivemos olhando a
cena em geral. Entretanto, estas paradas aconteceram. Nao ¢ possivel olhar uma cena de uma sé
vez; nossos olhos continuam procurando pontos onde repousar a vista. Podemos
deliberadamente procurar um referencial, ou um aspecto no horizonte pode ser tdo notavel que
chama a nossa atengao (TUAN, 1983, p. 179).

Nesse caminho de selecdo, de pontos de interesse e de captacdo de pontos especificos
da paisagem, o lugar nos remete diretamente as escolhas, recortes e interesses que levaram os
alunos criadores dos filmes-carta a escolher e mostrar as imagens que definem o seu lugar. Se
o lugar ¢ um ponto que capta a nossa atencdo, os filmes-cartas podem ser pensados como

experiéncias de criagdo de lugares, tendo em vista que cada plano e cena foi selecionado para
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evidenciar as caracteristicas do “espaco ocupado” — como dito por Oliveira (2014) e pelo
diciondrio — pelos estudantes que produziram os filmes. E nessa perspectiva de escolha e de
selecdo, que/quais lugares e geografias foram produzidas nos filmes-cartas?

Ainda na perspectiva de compreendermos a discussao sobre o lugar, € preciso salientar,
que a reflexdo ndo fica centrada somente naquilo que possui raizes e defini¢des, mas se estende
para além do que ¢ conhecido. Por exemplo, quando analisamos um bairro, ndo podemos olhé-
lo somente como a analise de um fragmento geografico, pois, de acordo com Relph (2014, p.

31),

O ntcleo do significado de lugar se estende, [...], em suas liga¢des inextrincaveis com o ser,
com a nossa propria existéncia. Lugar é um microcosmo. E onde cada um de nos se relaciona
com o mundo ¢ onde o mundo se relaciona conosco. O que acontece aqui, neste lugar, € parte de
um processo em que o mundo inteiro esta de alguma forma implicado. Isso ¢ muito existencial
e ontolégico. Mas ¢ também econdmico e social, pois em toda parte estamos presos em maior
ou menor grau nas for¢as neoliberais e da globalizagao.

Nessa perspectiva, pode-se pensar no lugar que se reproduz, que cria arcos, mantendo
varios locais conectados a uma fonte original. E uma forma de pensar a transitoriedade e a
transnacionalidade que atinge a experiéncia do lugar de muitas pessoas. E essa rede de lugares
¢ marcada pelos nos, um aspecto de lugar que se caracteriza como os pontos de interligacao dos
arcos das redes nacionais e internacionais. Este ¢ um aspecto que vai além daquele lugar onde
os individuos possuem suas raizes e sentem-se em casa.

As comunicagdes eletronicas e o meio ambiente estdo entre os exemplos que ndo
conhecem fronteiras e que promovem atravessamentos de lugares e nos lugares. No meio
ambiente, basta pensarmos na mudanga climatica e a discussdao de lugar contribui para uma
reflexdo pragmatica sobre enormes temas globais. Esses fenomenos interligam pontos do
espago, ndo ficando concentrados somente em um lugar, mas permitindo que o mesmo
fenomeno integre diferentes lugares, tornando-os detentores das mesmas agdes e caracteristicas,
promovendo um contato simultaneo e integrador (ou desintegrador) entre eles.

Essa perspectiva de lugar resulta de caracteristicas histéricas e culturais que se deram
durante o seu processo de formag¢ao simultaneamente a expressao do processo de globalizagao.
Ele torna-se um ponto de articulagdo entre a escala local enquanto momento e a escala mundial
que esta sendo constituida. Esse lugar, relacionado com uma dimensao historica e com a pratica
cotidiana emerge do plano vivido, ligando-se a percepcdes emotivas e do cotidiano
compartilhado entre institui¢des e sujeitos que nos trazem a nocdo de espago vivido

(GIOMETTI, PITTON e ORTIZOGA, 2012).
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O lugar quando pensado como uma expressdo singular das questdes mundiais, exige,
para a sua compreensdo, que consideremos os processos de mundializa¢do, pois ¢ por meio
desse processo que o mundo estd em todos os lugares. As respostas dadas as questdes globais
advém do nivel de compreensao que se tem do lugar e as for¢as que permitem reconhecer sua
identidade sdo a possibilidade de fazer frente a interesses externos ao lugar.

Para Moreira e Hespanhol (2007, p. 55), “o lugar contém multiplicidades de relagdes ao
mesmo tempo em que pode ser compreendido enquanto uma realidade sensivel,
correspondendo ao uso e a pratica vivida no cotidiano”. De acordo com as autoras, héa dois lados
no lugar: a multiplicidade das relacdes e as especificidades da producdo espacial global,
fazendo com que todos os lugares sejam mundiais. O lugar faz parte de uma totalidade espacial,
mas por meio das redes que tornam a comunicacao ainda mais veloz, no lugar esta contido o
global, com a sua especificidade mundial, e, a0 mesmo tempo ele estéd articulado a uma rede de
outros lugares, em outras escalas.

Nao ¢ adequado se perder em interpretacdes somente locais e ndo reconhecer que € por
meio de um jogo de forgas que se estabelecem as possibilidades apresentadas em cada lugar. A
compreensdo da logica organizacional do espaco permite que percebamos que tais formas sao
decorrentes de uma logica que perpassa o individual e que cada lugar reage aos estimulos
externos de acordo com o potencial de organizacdo dos individuos e grupos que o habitam
(CALLAL 2004).

Sendo assim, os valores relacionados ao meio ambiente geografico sdo percebidos de
forma diferenciada se observados em zonas diferentes, como o campo ou a cidade. Quando se
referem ao campo eles residem numa imagem de vida ideal, ligados a natureza, ao cuidado com
a saude fisica e mental. Ja os valores urbanos estdo focados a vida artistica e cultural e nas
possibilidades socioeconomicas (OLIVEIRA, 2013). No entanto, como dito por Oliveira (2014,
p. 92), “as atitudes adotadas pelas pessoas para com o meio ambiente espelham seus interesses
e seus valores, e refletem sua visdo de mundo. Trata-se de uma experiéncia conceitualizada,
parcialmente pessoal e, em grande parte, social”.

Pensar o lugar sob esses aspectos, principalmente quando se trata de ensino de
Geografia, ¢ fundamental a compreensdo das relagdes, sentidos € nog¢des que o compode €
constituem, pois, conforme Callai (2011), essa ¢ uma forma de compreender o mundo. O lugar
¢ um territério que demonstra a historia das vidas que nele foram ou estdo sendo vividas, pois
todos os homens sdo capazes de deixar suas marcas no espago, dando a este um poder que ¢

politico e que pode definir os contornos da/para agao humana.
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O conhecimento sobre as potencialidades do lugar e das pessoas que o ocupam sao

condi¢cdes fundamentais para compreender os interesses de quem vive nele, pois,

Reconhecer que existem potencialidades no lugar e que as pessoas tém capacidades, muitas vezes
para além do que lhes ¢é exigido e até permitido, ja ¢ um passo na busca de construgdo de um
lugar solidario para a vida de todos que ali vivem, mas acima de tudo é muito importante ter a
compreensdo do que esta acontecendo, seja no lugar, seja no mundo. Essa busca gera
necessariamente um processo de aprendizagem, com significado, para a vida particularizada de
cada um e a vida, do/no conjunto da sociedade (CALLAI, 2011, p. 137).

O mundo da vida precisa estar no processo de ensino e dentro da escola, para que ela
consiga acolher os estudantes, oferecer-lhes uma formagao e possibilitar o desenvolvimento de
um senso critico, ampliando suas visdes de mundo (CALLAI 2004). E nessa perspectiva, a
escola ndo s6 cumpre o desenvolvimento de um trabalho curricular, mas garante o
conhecimento sobre a organizagao espacial, ndo s6 do lugar, mas do conjunto que contextualiza
cada lugar, possibilitando novos conhecimentos, compreensdes e caminhos para a intervengao
e mudanca da/na sociedade.

O lugar onde se vive deve ser conhecido e reconhecido por aqueles que nele vivem,
pois, para nele se movimentar, produzir e intervir € preciso se reproduzir como sujeito. Para
Callai (2004), esta ¢ uma realidade que pode ser tanto uma cidade como um municipio, isto &,
uma escala local onde ocorre a reprodugao do mundo e do universal. A compreensao desse
processo leva ao conhecimento de que a organizacao do lugar perpassa a uma légica individual.
No entanto, ndo ¢ possivel deixar de compreender que cada lugar responde aos estimulos
globais de acordo com os grupos sociais que o habitam. Cada lugar adquire uma identidade que
o caracteriza, e essa identidade permite a identificagao do respectivo lugar com os sujeitos que
nele vivem. Além disso, nesse processo, cada sujeito, para estabelecer essa relacdo de
identificacdo, também constréi uma identidade singular (CALLAIL 2004).

A andlise dos filmes-cartas, produzidas pelos alunos do ID tem por interesse a
identificacao de elementos que constituem e auxiliam na definicdo de lugares. A busca por
geografias produzidas pelo cinema desenvolvido nesses filmes pretende adentrar o aspecto de
interioridade do lugar. Essa interioridade, como argumenta Relph (2014), estd ligado a
familiaridade do sujeito com o seu lugar, isto ¢, o conhecimento do lugar de dentro para fora,
nao como um olhar de turista ou somente de observador, mas pela interpretagao e analise dos
olhares e significacdes de quem constitui e € constituido pelo seu lugar. Pensamos que esse e
um caminho potencialmente interessante para a nossa abordagem, por isso a importancia de

analisar os filmes-cartas em que os estudantes mostram o seu lugar, o seu lar, a sua casa, pois,
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como nos diz Relph (2014, p. 24), “estar em casa ¢, para muitas pessoas, a forma mais intensa
de interioridade”.

E ¢ com essa perspectiva que adentramos ao mundo do ID e tracamos um percurso de
compreensdo dos exercicios desenvolvidos com o cinema até chegarmos no resultado final do
projeto, os filmes-carta, investigando a potencialidade de integracdo cinematografica e
geografica no trabalho com estudantes de ensino fundamental (segundo segmento) e ensino

médio.
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3. O PROJETO “INVENTAR COM A DIFERENCA: CINEMA E DIREITOS
HUMANOS”

Este capitulo pretende apresentar o ID'!, mostrando — brevemente — a sua organizagio,
regionalizagdo, profissionais envolvidos e caminhos metodologicos até chegar na producao dos
filmes-carta, documentos de analise deste trabalho. Na sequéncia, desenvolvemos uma reflexao
em torno do filme-carta: os elementos que auxiliam em sua composicao, a produg¢ao, as relagdes
estabelecidas, os possiveis didlogos, entre outros aspectos, nos ajudam a compreender a
contribuicao desse dispositivo para o encontro entre o cinema e a educagdo. As produgdes
desenvolvidas no ID sdo utilizadas como referéncia para a constru¢do desse didlogo.
Apresentamos, também, breves reflexdes sobre a relagdo entre a Geografia e o Cinema, as quais
nos dao suporte para refletirmos sobre a integragdo entre as duas areas na analise dos filmes-
carta, pensando algumas ideias que ja articulam as duas areas. O capitulo encerra-se com o
passo a passo do caminho metodoldgico que foi e esta sendo utilizado para o desenvolvimento
deste trabalho, como o recorte do contetido, a escolha do ID e dos filmes-carta, a sinopse € o
registro dos filmes, bem como as categorias que norteardo a analise, a articulagdo e as

consideragdes finais deste trabalho.

3.1 O projeto “Inventar com a diferenca: cinema e direitos humanos”!?

O projeto ID foi desenvolvido em escolas publicas de todos os estados brasileiros, sob
coordenagao do departamento de Cinema e Video da Universidade Federal Fluminense (UFF),
em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, durante o
primeiro semestre do ano de 2014.

O objetivo principal do projeto foi a oferta de formagdo e de acompanhamento de
professores e estudantes de escolas publicas brasileiras na realizagdo de trabalhos audiovisuais.
Tais trabalhos tinham como objetivo dialogar com tematicas do Cinema e dos Direitos

Humanos.

1 Disponivel em: http://www.inventarcomadiferenca.org/

12 pg informagoes utilizadas na apresentacao do projeto “Inventar com a diferenca: cinema e direitos humanos
foram pesquisadas no site (www.inventarcomadiferenca.org) e no material didatico impresso (referenciado no
final deste trabalho) distribuido para as escolas participantes do projeto. Sendo assim, sugerimos, como
aprofundamento, a leitura do livro “Inevitavelmente cinema: educacdo, politica e mafua” de autoria de Cézar
Migliorin (coordenador geral do “Inventar com a Diferenga”).
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O projeto contemplou vinte e nove (29) cidades brasileiras'?, sendo que dez (10) escolas,
em cada estado, foram selecionadas para recebé-lo. O projeto colocou em torno de quinhentos
(500) professores e cinco mil e quatrocentos (5400) alunos, de Ensino Fundamental e Médio,
em contato direto com o cinema*®.

Para essa distribuicdo, houve uma reorganizacdo regional para melhor atender o seu
desenvolvimento. O pais foi dividido em cinco maxi-regides: Sul-Sudeste (RS, SC, PR, SP, RJ,
ES ¢ MG), Nordeste I (RN, CE, PI, MA ¢ PA), Nordeste 11 (BA, SE, AL, PE e PB), Norte (AC,
RO, AM, RR e AP) e Centro-Oeste (MT, MS, GO, DF e TO).

Em cada uma das regides, um coordenador ficou responsavel pelo gerenciamento do
projeto. A fungdo desse coordenador regional era de orientar o trabalho de outros profissionais
— os mediadores - em cada estado. Os coordenadores desempenharam um papel de referéncia
para os mediadores e apoiadores locais™. Além disso, eram responsdveis por manter contato
direto com a coordenagdo geral, da resolugdo de problemas, do apoio metodoldgico, da logistica
e da supervisdo dos trabalhos desempenhados pelas equipes de mediadores.

Os outros profissionais envolvidos na rede de trabalho do projeto foram os mediadores.
Todos os mediadores eram profissionais com algum tipo de ligagcdo ou relacdo com a area de
cinema e tiveram como responsabilidade a organizagdo e desenvolvimento dos cursos de
formacao para os professores das escolas selecionadas, o acompanhamento das oficinas e o
auxilio nos exercicios de cinema, tanto com os alunos quanto com os professores. O
desenvolvimento do trabalho dos mediadores ocorreu junto as escolas, de cada cidade, que
receberam o ID.

O projeto foi organizado em duas fases: na primeira, os mediadores encarregaram-se de
oferecer um curso de cinema e direitos humanos para professores de ensino fundamental e
médio das escolas participantes; na segunda fase, os professores desenvolveram oficinas de
audiovisual com os estudantes de suas escolas.

O material didatico-pedagégico foi distribuido de forma impressa, em DVD e
disponibilizado online no site do ID. O material impresso foi constituido por um fichdrio com
sugestoes de atividades para serem desenvolvidas nas respectivas oficinas. Em cada uma das
fichas estdo explicadas “o que” ¢ cada atividade, “por que” e “como” desenvolver cada uma

delas.

13 Informacao disponivel em: http://www.inventarcomadiferenca.org/mapa
14 Informagdes disponiveis no site www.inventarcomadiferenca.org
15 Institui¢des ligadas a cultura e a educagdo, como universidade, ongs, produtoras, etc.
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Ja no DVD estd uma coletanea de fotografias, Minutos Lumiére, planos comentados,
dispositivos com trechos de filmes e alguns filmes-carta'®, como subsidios para o
desenvolvimento do trabalho na escola. Além desses materiais, os mediadores eram
responsaveis pelo deslocamento de um kit audiovisual'’ entre as escolas participantes do
projeto.

Para garantir a sua organizacao e auxiliar o trabalho dos professores e alunos, a
metodologia do ID foi subdividida em trés etapas que serdo — aqui — apresentadas
cronologicamente.

A etapa um - “primeiras experiéncias” - consistia na leitura de imagens, produgao de
fotografias, Minuto Lumiére e analise de planos. Nessa etapa, os estudantes tomaram contato
com elementos da linguagem cinematografica e intensificaram a relag@o consigo, com o outro,
com o espaco em que vivem e com as diferencgas que estdo presentes em seus lugares.

A decomposi¢do de imagens em diferentes aspectos (luz e sombra, textura, cor,
profundidade, ponto de vista, entre outros) permitiu um novo olhar para as imagens. A produgao
fotografica promoveu o exercicio da escolha e do recorte com a camera. O minuto Lumicre
auxiliou no exercicio da filmagem de um plano com a cdmera sem movimento. Além disso,
contribuiu, novamente, com as escolhas e olhares dos estudantes para o seu meio. E com a
analise de planos os estudantes puderam ler as imagens cinematograficas, observando desde os
movimentos técnicos até o processo criativo desenvolvido pelo cineasta.

Na etapa dois estdo os “dispositivos”. Dispositivos, de acordo com o material do ID sdo
0s jogos, exercicios e desafios que envolviam o cinema, ou seja, um conjunto de normas que
permitia com que os estudantes experienciassem o cinema, conhecessem o seu territorio,
descobrissem coisas, espagos e objetos, além de inventarem e contarem as suas historias.

Nessa etapa, as orientagdes encaminhadas para cada escola participante, diziam que os
estudantes poderiam decidir a ordem de trabalho com os dispositivos, ndo tendo a necessidade
de seguir a organizacao do material, pois a questao mais importante do trabalho estava centrada
no gesto e na experiéncia com o cinema.

Mesmo assim, os dispositivos estavam organizados em “A” e “B!®”. Com os
dispositivos “A” — 14 longe/aqui perto, fotografias narradas, molduras e mascaras, espelhos de

autorretrato, histérias de objetos, montagem na camera, cores € texturas, camera subjetiva,

16 Como o material ndo foi publicado no site do projeto, disponibilizaremos o link para os exercicios desenvolvidos
pelos estudantes que participaram do projeto. Os trabalhos estdo em:
http://www.inventarcomadiferenca.org/videos

17 Camera, tripé, microfone e computador para edigdo.

18 http://www.inventarcomadiferenca.org/sites/default/files/arquivos/Inventar com a_Diferenca 20140514.pdf
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filme-haikai, filmar com a neve e multirretratos — havia a necessidade da utilizacdo do kit
audiovisual, pois neles, os estudantes se reuniam para trabalhar com propostas especificas,
fazendo imagens e sons que atendessem a solicitacdo do respectivo exercicio.

Com os dispositivos “B” — espagos vazios, volta no quarteirdao, sons ao redor, musica e
memoria, storyboard e roteiro-mapa — ndo havia a necessidade de utilizar o kit audiovisual. O
seu desenvolvimento poderia ser adaptado com outras ferramentas existentes na escola e no
material dos proprios estudantes. O desenvolvimento desses dispositivos também estava
atrelado com o periodo em que estudantes e professores se reuniam para assistir as imagens
gravadas anteriormente, e pesquisar novos lugares, pessoas e historias para as futuras filmagens,
ou seja, um periodo destinado a organizagcdo e planejamento do trabalho que viria a ser
desenvolvido.

Na etapa dos dispositivos “B”, os estudantes também puderam inventar alguns
dispositivos. A proposta foi a constru¢@o de arpilleras e de uma camera escura, permitindo que
o aluno desenvolvesse diferentes olhares para ele, para o meio, para objetos que compdem o
seu espaco e principalmente para o outro, agucando o olhar para a alteridade, pensando a
diferenca e os direitos humanos.

Na terceira etapa, proposta pelo material, esta a construcao do filme-carta, documento
de andlise deste trabalho. Essa etapa consistia na produgcdo de um filme onde os alunos
participantes do projeto mostrassem a organizagao do territorio em que habitam, suas vidas, as
coisas que lhes afetam, suas histérias, invengdes, suas formas de ver o mundo, enfim, algo que
desejassem e tivessem interesse em compartilhar com o outro. A partir dessa solicitagdo, o
mundo se abria em liberdade para a defini¢do, selecdo, filmagem e montagem dos respectivos
filmes-carta, pois tratava-se do projeto final das oficinas nas escolas participantes do ID.

Os filmes-carta sio cartas filmadas'®. O aluno escreve uma carta e grava imagens de
elementos do seu lugar para a montagem do filme. As imagens e o texto sao montados de forma
simultdnea, dando origem a wuma carta filmada que serd enderecada a um
destinatario/espectador. No caso especifico do ID, cada escola produziu seus filmes-carta e
encaminhou para outra cidade brasileira participante do projeto. Na cidade destinataria, todas
as escolas que participavam do projeto receberam uma cépia do filme, para que seus alunos
conhecessem o material produzido pelos colegas de projeto. Além disso, poderiam conhecer as
especificidades territoriais selecionadas e apresentadas por meio do filme recebido. Isso

culminava em um didlogo filmico entre os estudantes, onde os aspectos territoriais, da

19 Disponivel em: http://www.inventarcomadiferenca.org/filmes-carta
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diferenga, do lugar, do cinema e dos direitos humanos viajavam levando “recados” sobre o
outro e para o outro.

E ¢ com esse material, um documento de encerramento do ID que pretendemos dialogar,
pensando uma possivel integracdo entre o Cinema e¢ a Geografia em uma perspectiva
pedagogica a ser desenvolvida com estudantes de ensino fundamental - anos finais - € ensino
médio. Para tanto, desenvolveremos uma discussao tedrica-metodoldgica sobre o filme-carta

em dimensdo mais ampla e conceitual.

3.2 Os filmes-carta e a circulacio de lugares entre lugares

Os filmes-carta, materiais de andlise desta pesquisa, foram produzidos no projeto ID
que propds um trabalho com o cinema na escola como um processo de criagdo e experiéncia
estética, fomentando o reconhecimento do territorio e evidenciando a dimensdo ética que
atravessa o universo de adolescentes e criancas.

O projeto propds, como ultima atividade, que os estudantes desenvolvessem um filme-
carta, o qual teria como destino as escolas de outra cidade brasileira que também estavam
participando do projeto. No filme, eles poderiam falar de suas vidas, das formas que veem o
mundo, do lugar que habitam, de coisas que os afetam, seus desejos, o que conhecem e querem
compartilhar, assim, como contar e inventar as suas histdrias. A partir dessa solicitagdo, a
produgdo dos filmes-carta pode ser desenvolvida como um processo de criagdo, organizado sob
o ponto de vista da percepcao do espago pelos estudantes.

O olhar sobre o espaco em que os estudantes habitam, as especificidades do lugar, a
relacdo com os exercicios cinematograficos, o conhecimento de mundo, as marcas do territorio
que os afetam e o interesse em apresentar o seu espaco para outros estudantes estdo entre os
motivos que instigaram o desenvolvimento desse trabalho. Passando por aspectos fisicos,
humanos, economicos, educacionais, artisticos, ambientais, etc, as producdes foram
desenvolvidas, dando origem a mais de uma centena de videos (filmes-carta) que circularam
pelo Brasil levando culturas, conhecimentos, olhares, escolhas e pontos de vista dos estudantes
cineastas.

As narrativas dos filmes-carta carregaram historias, paisagens, caracteristicas, sotaques,
expressoes, cores e relatos que surgiram a partir do exercicio e do encontro com o cinema e
suas experiéncias no decorrer do projeto. O filme-carta quebra qualquer organizacao historica,
criando um nomadismo historico que, “na dispersao construtiva, traz da histéria do cinema os

fragmentos que podem ludicamente trabalhar como atores tdo singulares quanto a tecnologia,
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os blocos sonoros, os blocos textuais” (MIGLIORIN, 2014, p. 11). E esses fragmentos de
cinema, imbricados com as caracteristicas locais, com as especificidades do outro, textos e sons
auxiliaram na construgao dos filmes.

O olhar sobre o outro e para si mesmo, principalmente quando se trata de retratar o
proprio espaco fomentou o desenvolvimento de um processo criativo que culminou na producao
dos filmes-carta, pois o exercicio com o cinema pode fomentar a percep¢ao de si e do outro, as
singularidades e o olhar para/e/sobre as diferencas. Nessa perspectiva, o projeto foi um meio
de inserir o cinema na escola — como uma experiéncia sensivel, possibilitando o
desenvolvimento de trabalhos audiovisuais como um meio de reflex@o e inven¢ao do cotidiano
dos estudantes, provocando uma visdo critica sobre as imagens ¢ o mundo que os rodeia
(MIGLIORIN, et al., 2014).

Nos filmes-carta, produzidos a partir desse encontro com o cinema, os estudantes
puderam expressar o seu olhar afetivo e critico sobre seus lugares, recortando e destacando
pontos que lhes eram mais sensiveis. Tais escolhas contribuiram para a produ¢do e montagem
dos filmes-carta e para a apresentacdo de sua cidade ou municipio — ou de uma especificidade
local — para outros lugares brasileiros. A interlocu¢ao filmica transportou fragmentos do Brasil
e, de alguma maneira, relacionou tais partes, provocando reflexdes, conhecimentos, ideias,
criagdes e a troca de experiéncia entre os realizadores do trabalho.

O ponto de vista sobre a escolha do recorte espacial de cada lugar viajou para outras
cidades e estados. Os destinatarios, conhecendo (ou ndo) o lugar retratado no filme,
estabeleceram um didlogo e conheceram tais especificidades a partir dos olhares filmados pelos
estudantes nativos. Podemos pensar que tais olhares carregam um conhecimento mais amplo
sobre o espaco, pois aqueles que o habitam estdo em constante contato com experiéncias que
lhes permitem maior conhecimento do lugar. Esse processo de conhecimento da-se por meio
da vivéncia que cada sujeito adquire e experimenta em seu local de origem. E isso, faz parte da
construcdo de um filme-carta, principalmente dos que foram filmados durante o encerramento
do ID.

De acordo com Medeiros (2012), para a produg¢ao de um filme-carta sao utilizadas
diferentes imagens, captadas por cameras, geradas em computador, desenhadas ou
fotografadas, ndo tendo a necessidade de ser um retrato absoluto do real pré-existente. O filme
¢ formado por outras confluéncias de tempos que quando sdo exibidas criam outros discursos
por meio da relagcdo das palavras com as imagens. Pensando nas caracteristicas exemplificadas

pela autora, podemos olhar para o filme-carta como um material resultante de um exercicio que

61



traz em si a liberdade de selecdo, escolha e defini¢do de imagens e textos para a sua composi¢ao.
E isso, pode instigar o processo de cria¢do e a experimentag¢do do cinema no contexto escolar.

O processo de produgao dos filmes-carta adentra, também, na escola, a uma dimensao
social da tecnologia. Mesmo a escola ndo conseguindo acompanhar todo o processo de
modernizagdo tecnologica das cameras, captadores de sons, programas de edigdo, etc, o
desenvolvimento de um trabalho pedagogico com a produgdo de filmes-carta estabelece uma
relagdo unica com a tecnologia. Para Migliorin (2014), essa ¢ uma relagdo singular, pois a
producdo de um filme-carta ¢ facilmente adaptavel e pode ser desenvolvida com outras
tecnologias. Segundo o autor, o filme-carta carrega um regime estético sem uma norma técnica
definida, especifica, mas que permite com que os filmes sejam analisados por meio de regras
internas que ele mesmo propde. Essa norma caracteriza-se como mais artesanal, onde o analista
e espectador tem a liberdade de refletir e organizar, por meio de sua analise, o que € bom ¢ o
que ndo agrada, seja no roteiro, nos quadros ou na fotografia.

Na producdo de um filme-carta ha uma liberdade de escolha da tecnologia que sera
utilizada, ndo ficando a escola — ou quem esteja desenvolvendo o trabalho — obrigado a adequar-
se as atualizagOes tecnologicas presentes no meio da producdao audiovisual. Dessa forma,
podemos entender que essa desobrigacdo desloca o interesse que recai sobre a qualidade da
imagem ou do som, para os aspectos que estdo contidos na narrativa do filme, para a sua poética
e para o “recado” que ele carrega e objetiva socializar.

A criagdo de um filme-carta, para Medeiros (2012), da-se a partir de uma pratica
literaria, para depois estabelecer uma relacdo com o documentario. A carta, primeiramente,
define-se como um documento subjetivo por natureza e o documentdrio toma uma forma
concreta a partir das narrativas sobre o real, refletindo aspectos da realidade. Os produtores
desse material utilizam-se desse formato filmico para entrar em contato com percursos ligados
a aspectos subjetivos e pessoais que surgem a partir de diferentes temas.

Para Migliorin (2014, p.10),

[...], o filme-carta, fortemente associado ao ensaio, parte do didlogo entre dimensdes subjetivas
e objetivas da imagem, da reflexividade intrinseca a carta, demandando uma relagao direta dos
cineastas com as imagens, além da liberdade de lidar com materiais heterogéneos e incorporar
fluxos de imagens e consciéncia (MIGLIORIN, 2014, p. 10).

No audiovisual, essa modalidade de filme transita por uma escrita organica, que por
meio do processo de producao e realizagdo permite encontros entre os personagens e o narrador,

os quais, simultaneamente, dialogam e interferem na organizacdo do filme (MEDEIROS,
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2012). As relagdes entre imagens, textos, narrador, criador e demais elementos organizam a
“historia” presente no filme, mas sem limitd-la a uma Unica versdo. As diferentes leituras
possibilitadas por essa integracao interferem e possibilitam novas leituras sobre o filme-carta.

As multiplas leituras ocorrem no encontro do filme com os seus destinatarios, pois, “o
Filme-carta, a um s6 tempo, ¢ um gesto de criacdo de mundo, que obriga a necessidade de um
destinatario, e uma forma de percepgdo de si mesmo. Se toda carta inaugura um sujeito ao ser
escrita, todo Filme-carta cria um sujeito que viaja nessa correspondéncia” (MIGLIORIN, et al.,
2014, p. 91). E esse sujeito viaja por meio e tomado pelas informagdes e especificidades da
relacdo estabelecida durante o seu processo de criagdo, ja que imagens, textos, narrador e
criador abrem caminhos para interferéncias na organizagdo dessa modalidade de filme.

Para Medeiros (2012), nessa organizacao podemos encontrar imagens que carregam e
sdo constituidas pelas experiéncias do narrador, o qual também se torna um personagem. Essas
imagens formam um conjunto de memorias afetivas que se torna presente, numa escala de
tempo que envolve passado, presente e futuro, na constru¢do do filme-carta. O filme-carta
“intensifica nossa aten¢do em relagdo a comunidade onde vivemos. Ao mesmo tempo, esta
forma imprime a necessidade de nos comunicarmos com outras pessoas através de imagens e
de inventar um espectador” (MIGLIORIN, et. al., 2014, p. 91).

A producdo do filme-carta exercita a liberdade de criacdo, assim como uma relagdo com
os aspectos cinematograficos, possibilitando ao estudante uma relagdo critica, uma relagao
afetiva e uma relacao inventiva com o mundo. Com ele, ha o estabelecimento de uma forma de

criar um outro mundo e de perceber as caracteristicas de si mesmo (MIGLIORIN, et. al. 2014).

Ha uma construgdo propriamente pedagodgica no filme-carta que coloca os estudantes
imediatamente no desafio de um lugar parcial ante & realidade. Assim como qualquer estilo ou
movimento, todo filme é uma forma de olhar e construir o0 mundo, se isso ¢ uma evidéncia,
precisamos de instrumentos para o trabalho e o filme-carta nos aproxima de uma multiplicidade
de possibilidades e decisoes de realizagdo que aproximam os estudantes da singularidade da
imagem e da necessidade de um ponto de vista, de um recorte e de uma montagem do mundo
(MIGLIORIN, 2014, p. 10-11).

Essa montagem de um outro mundo, por meio do recorte, dos pontos de vista, das
singularidades da imagem e das multiplas possibilidades de realizagdo sdo criadas por cada
estudante, pois cada sujeito carrega uma experiéncia, um conhecimento € uma leitura sobre o
tema a ser abordado. Com isso, ha uma ampla oferta de abordagens que podem viabilizar a
criacdo e a construcao de diferente olhares e mundos.

De acordo com Medeiros (2012), o filme-carta se desenvolve em uma linha tematica

pela qual esta esbocada a intimidade do seu autor. Cada filme-carta se constréi em linhas que
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aproximam os individuos, reconstroem o tempo através de suas viagens e deslocamentos. A
génese de momentos especificos dos realizadores estd representada nos filmes-carta, por meio
de imagens e palavras que lhes constituem um momento ou um percurso de vida.

O percurso de vida e os momentos que advém dos realizadores ¢ recriado por meio dos
diferentes olhares e compreensdes de seus espectadores. Como afirma Migliorin (2014, p.12),
o filme-carta traz assim um fio estendido que vai do realizador ao destinatario, mas que ao
chegar ao destinatario ja chega rachado, aberto a uma multiplicidade de destinatarios que o
cinema virtualmente possui”’. Para Migliorin (2014), o espectador esta ligado a producao do
filme-carta. E uma relagao inalienével que provoca uma relagdo mais intensa entre os estudantes
e as imagens produzidas. E a relagdo entre um individuo ou um grupo, com o outro, “mas, esses
desafios ndo cabem apenas aos realizadores, mas aos proprios espectadores, colocados para
receber ou compartilhar a carta do outro”.

Essarelagdo pode dar-se, também, de acordo com os objetivos e interesses do realizador,
pois ¢ ele que define a forma que organizara o seu filme. Os sentidos e a multiplicidade de
leituras dependem das escolhas utilizadas em cada narrativa. A narrativa ndo linear, nos filmes-
carta, segundo Medeiros (2012), constréi niveis e sentidos multiplos, dialogando com diferentes
meios e formas em uma mesma sequéncia. A intervengdo em cada filme ¢ percebida por meio
do caminho que o realizador propde para o seu desenvolvimento. Tais intervencdes advém de
um escolha e politica do autor que implica em um gesto pessoal do autor para a realizacdo da
obra (MEDEIROS, 2012).

Miglorin et al. (2014, p. 22), falando sobre a producao do projeto final do ID, afirmam
que quando um filme-carta conecta historias, identidades, diversidades, sentido e emogdes, ele
“traz a possibilidade de se corresponder através do cinema, enfatiza a poténcia de fazer com
que as imagens ¢ os sons desses estudantes falem sobre eles e seus territorios, sobre o que
conhecem e inventam com o cinema e com o outro”. Ele provoca um estreitamento das relagdes,
das experiéncias e aproxima historias reais ou inventadas, mas que sdo mobilizadas a partir do
encontro com o cinema na educacao.

E nesse didlogo ou nesse encontro, aspectos dos lugares, dos espacos vividos, das
experiéncias e daquilo que sensibiliza os estudantes do ID formaram uma rede de historias no
territorio brasileiro, conectando olhares, sentimentos e criticas selecionadas para a composi¢ao
de cada filme-carta. Com suas especificidades e diferencas, os filmes-carta, auxiliaram na
mobilizagdo e no enfoque da abordagem do cinema, seja com “a atuagao, o off, o campo/fora
de campo, o visivel/ndo visivel articulados pela montagem e pelo quadro; as velocidades —

cronoldgicas ou ndo-mensurdveis; a narrativa e as progressdes, o estranhamento e a
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reflexividade, a suspensdo, o distanciamento; a relagdo com o outro” (MIGLIORIN, 2014, p.
11-12). Foi um movimento gerado pelo exercicio com o cinema que mexeu e interligou
diferentes pontos do territdrio brasileiro, contribuindo para que os estudantes pudessem pensar
sobre 0 ambiente em que vivem.

Pensando nessa perspectiva de criagdo, projecdo, relacdo e impacto pedagogico,
selecionamos como material de analise desta pesquisa, trés filmes-carta, produzidos durante o
desenvolvimento do ID, em trés escolas publicas brasileiras: Escola Estadual de Ensino
Fundamental Félix Contreiras Rodrigues®’, Escola Técnica Estadual Magalhdes Barata®' e
Colégio Estadual Jodo Vilas Boas?, nas cidades de Bagé (RS), Belém (PA) e Livramento de
Nossa Senhora (BA), respectivamente.

Os filmes produzidos nessas escolas carregam em sua composi¢ao o ponto de vista dos
alunos-cineastas sobre o territorio em que habitam. Esse procedimento foi cumprido conforme
orientacdo dada pelo material do ID, mostrando aspectos sociais, politicos, econdmicos,
ambientais, culturais e demograficos que organizam seus locais de moradia. Os aspectos,
anteriormente mencionados, auxiliaram na selecao dos trés filmes, mas € importante esclarecer
que outros filmes também tém a mesma perspectiva, no entanto, foi necessario um recorte para
que pudéssemos tentar alcancar a pluralidade de olhares que cada um apresenta.

No site do “Inventar com a diferenca®®” encontramos cento e dezesseis (116) filmes-
carta produzidos pelas escolas participantes do projeto. Neles € possivel observar diferentes
recortes do lugar, indo desde as especificidades do ambiente escolar, passando por filmes com
tematicas mais abstratas/inventadas, até aqueles que mostram um conjunto de caracteristicas -
fisicas ¢ humanas - da cidade ou do municipio. A partir do levantamento das produgdes,
optamos pela seleg¢do de trés videos. Um dos motivos para a sele¢do desse nimero se refere ao
tamanho de cada um deles — em torno de quarenta e oito (48) planos, o que nos possibilita uma
ampla andlise e leitura. Entendemos que para atingirmos um maior detalhamento, essa
quantidade seria suficiente para chegarmos aos nossos objetivos.

E importante destacar que essa selecio dos filmes também esta atrelada com a
localizag¢do das escolas responsaveis pelo seu desenvolvimento. Como estamos nos propondo
a analisar uma especificidade de um projeto de abrangéncia nacional e temos consciéncia de

nossa limita¢ao de tempo, de amplitude e de interesses, selecionamos somente trés filmes-carta

200 filme-carta da EEEF Félix Contreiras Rodrigues esta disponivel em: https://youtu.be/4AAMPCi_NDF4
210 filme-carta da ETE Magalhées Barata esta disponivel em: https://youtu.be/2cwTahdXIMU

22 0 filme-carta do CE Jodo Vilas Boas esta disponivel em: https://youtu.be/JeOcsvxI4Gw
2 http://www.inventarcomadiferenca.org/videos?keys_1=Filmes-carta&title=&keys=
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de diferentes regides brasileiras. Optamos por trabalhar com um filme de Bagé, no Rio Grande
do Sul; outro de Belém, no Para; e o terceiro de Livramento de Nossa Senhora, na Bahia. Essa
triangulagao nos oferece uma amostragem que abarca filmes e realidades de diferente estados
e regioes brasileiras, garantindo caracteristicas geograficas entre eles, bem como, uma tentativa
de “atravessar” o territorio nacional e registrar alguns dos resultados apresentados pelo ID.

Na escolha dos trés filmes-carta, demos énfase para aqueles que — de imediato — nos
remeteram a discussoes e aspectos geograficos. Além disso, as cores, a vida, a critica, a cultura,
a questdo socioambiental e a sensibilizagdo que a narrativa nos proporcionou também foram
critérios fundamentais e utilizados para essa escolha. Sendo assim, ¢ importante destacar que,
0 que aqui descrevemos como justificativa de nossas escolhas, ndo se trata de uma anélise
inicial para a pesquisa, mas sim, de um encontro desses filmes conosco, da maneira como nos
afetaram, do que eles nos provocaram e da possibilidade de desvenda-los por meio de nossas
abordagens e caminhos tedricos.

Para ilustrar ainda mais a justificativa dessa sele¢do, destacamos que os filmes-carta,
das respectivas escolas, podem ser organizados em trés dimensdes: visual, verbal e sonora. Na
dimensao visual, os filmes apresentam recortes e escolhas — nos planos - de aspectos que
constituem o espago de cada municipio e de cada lugar selecionado pelos alunos. Na dimensao
verbal, os discursos sdo tomados por uma poética na caracterizagdo, na critica € no
detalhamento sobre as relagdes estabelecidas com o referido espaco. Na dimensdo sonora,
podemos perceber os ruidos, sons, musicas, etc, que contribuem, de forma direta, indireta,
intencional e sem inten¢do para a narrativa do filme-carta. Tais aspectos auxiliam os alunos-
cineastas a mostrarem o seu lugar e as especificidades neles contida, produzindo um material
que possibilita o estabelecimento de didlogo com outros colegas de outras escolas publicas
brasileiras.

Sendo assim, apoiamo-nos em Migliorin et al., (2014), quando nos dizem que os filmes-
carta sdo dispositivos que intensificam o olhar e atencdo sobre a comunidade de cada sujeito.
Que eles sdo, para os estudantes e participantes do ID, uma forma de olhar, mostrar e analisar
o seu territorio e o seu lugar. E esse caminho audiovisual, por meio do filme-carta, imprime a
necessidade de comunicagao entre as pessoas, por meio das imagens, visdes de mundo e pontos
de vista sobre a organizacdo do real (MIGLIORIN, et al, 2014).

A partir dessas reflexdes, como pensar essa inven¢do de mundos, por meio dos filmes-
carta produzidos pelos alunos do ID? Como eles produzem e que geografias sao produzidas no
encontro com os filmes? A busca por essa compreensao ¢ o que nos move no desenvolvimento

deste trabalho.
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3.3 Algumas reflexdes sobre a relacdo entre Geografia e Cinema

A relacdo entre a Geografia e o Cinema perpassa por diferentes olhares e perspectivas.
Esses caminhos dao-se por uma abordagem mais tedrica, assim como por encaminhamentos
metodoldgicos que originam o desenvolvimento de praticas em sala de aula. A partir da segunda
op¢ao, onde percebemos frequentemente a utilizagdo do cinema como recurso para o ensino da
Geografia, estamos nos propondo a pensar sobre uma possivel integracdo entre as duas areas,

onde cada uma delas contribua para que ocorra a organiza¢ao de um trabalho em conjunto.

Acompanhando e moldando continuidades e oscilagdes, voltas e reviravoltas, o todo e os
fragmentos nas suas expressdes e reminiscéncias, o cinema tornou-se elemento essencial do
processo de produg¢do de conhecimento no desenvolvimento da ciéncia contemporanea.
Percebido como ilusdo e tecnologia, o cinema tornou-se central na produg¢do de metanarrativas
¢ de movimentos criticos operados praticamente desde a sua origem (AZEVEDO; RAMIREZ;
OLIVEIRA JR. 2015, p. 08).

Sendo assim, nossa busca por reflexdes sobre essa possibilidade de integracao objetiva
relacionar a Geografia e o Cinema como saberes que podem ser pensados e ensinados sem que
haja um processo de hierarquizagio entre ambos. Independente da Geografia ser uma disciplina
do curriculo escolar e o Cinema uma éarea ndo disciplinar, entendemos que ¢ necessaria uma
abordagem com igualdade, onde o Cinema possa ultrapassar o carater de pretexto, instrumento
ou somente um modo de visualizagao dos aspectos que constituem o espaco real. Nesse
percurso reflexivo, entendemos que o cinema ““€ arte que oferece uma expressiva demonstragao
da complexa relacdo entre deslocamento, representagdo e experiéncia” (NAME, 2013, p. 75).

Estabelecer uma relagdo entre as duas areas pode contribuir para o que Azevedo,
Ramirez e Oliveira Jr. (2015) indicam e propdem em suas abordagens sobre os intervalos entre
o Cinema e a Geografia. Para os autores, para que o cinema deixe de ser visto somente como
um instrumento que fala de ficgdo, um objeto de entretenimento ou um documento de uma
verdade cientifica ¢ fundamental uma pausa reflexiva. E nessa pausa inserimos o
desenvolvimento deste trabalho. O olhar sobre o espago representado e que surge do cinema,
de acordo com os autores, também auxilia para que a Geografia deixe de ser — meramente -
uma matriz discursiva da modernidade, constituida por signos que foram adotados por grupos
dominantes e obtiveram reconhecimento em um espaco legitimado em uma ordem cultural
estabelecida.

Sendo assim, neste trabalho buscamos dialogar sobre uma possivel relagdo onde
Geografia e Cinema trabalhem de forma colaborativa, possibilitando ao estudante de ensino

fundamental - anos finais - e ensino médio a constru¢do criativa e colaborativa de saberes que
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vem de cada uma das referidas areas, bem como, dos saberes que surgem da integragdo entre
elas.

Com base em argumentos de Azevedo, Ramirez e Oliveira Jr. (2015, p. 08), entendemos
que esse exercicio de reflexao nos ajuda a pensar sobre a ““[..] geografia servindo como poténcia
menor no cinema [e] o cinema servindo como poténcia menor na geografia. Ambos postos em
fuga de linguagens maiores em que se encontravam acantonados... fugas ndo de si, mas sim
para si [...]”. Uma fuga para as especificidades produzidas pelo estudante, por seu processo
criativo e para as geografias produzidas pelos conhecimentos do lugar em que ele vive, os quais
postos em didlogos com o cinema podem estabelecer uma nova organizacao pedagdgica e a
possibilidade de construcao de outros saberes.

O aparecimento do processo de fotografia e filmagem, de acordo com Name (2013), sdao
técnicas que auxiliam na representagdo de um objeto fora do seu contexto original. E a
facilidade de aquisicdo e manuseio dessas técnicas permite o acesso a muitas pessoas,
possibilitando que qualquer espago possa ser representado em um outro. Esse exemplo pode
ocorrer com uma simples paisagem, guardada em uma gaveta, assim como com as imagens
captadas por lentes cinematograficas.

Para o autor,

Fotos e filmes tém, sim, aura. E muita. Pois quando retirados do instante ¢ do espago de sua
criacdo, inerentes a sua técnica, foto e filme a adquirem e, como qualquer outra obra de arte,
agigantam-na a medida que envelhecem: fotos e filmes de albuns de familia eternizam entes
queridos e adquirem maior valor afetivo e simbodlico — e aura! — com o tempo. A representacao
como constituinte da memoria faz com que fotos e filmes eternizem atores, atrizes, personagens
— se Elvis ndo morreu, muito se deve a reprodutibilidade técnica que o torna objeto massificado
e de culto por meio de imagens. Fotos e filmes, por fim, podem tornar proximos lugares distantes,
adquirindo novos significados que passam a valer como sua ‘esséncia’, a representagdo mescla-
se com a experiéncia e as duas se confundem (NAME, 2013, p. 61).

Os filmes-carta do ID sdo registros e opgdes de amostras espaciais que estao eternizando
caracteristicas de lugares selecionados pelos alunos que desenvolveram essa produgdo. Além
disso, eles levam para outros lugares do pais, representagdes e criagdes espaciais, mostrando a
intencdo, o olhar e os significados que o espaco filmado exerce sobre os alunos que criaram o
filme. E a representagio mesclada com a experiéncia que viaja entre estados e cidades,
mostrando novos olhares sobre determinados espacos e lugares, pois para Name (2013, p. 69),
as “viagens sdo, a priori, deslocamentos no espaco, € o cinema permite o deslocamento mental
do espectador para terras distantes, sua visualizagdo e a percepcao dos mais sutis movimentos

da paisagem”.
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De acordo com Oliveira Jr. (2009, p. 19), nos tltimos anos, muitos estudos em torno de
imagens e da ciéncia geografica vem surgindo e sendo ampliados. Segundo o autor, além dos
tradicionais caminhos seguidos pelos gedgrafos, no estudo de fotografias aéreas, mapas e
imagens de satélites, outros considerados menos comuns na relagdo com a Geografia tornaram-
se presentes. O cinema, a televisdo, os desenhos, as pinturas e as fotografias estdo nessa nova
safra de produtos que vem estabelecendo novas relagdes com as reflexdes geograficas. Esses
estudos vém provocando devires outros no pensamento e reflexdo geografica, “produzindo
geografias menores. Essas [geografias menores] sdao como ilhas no entorno do continente da
geografia maior, sdo poténcias de expansdo desse continente, sdo também as primeiras
aproximagdes desse continente para quem vem do oceano livre e flutuante do pensamento...”.

A partir dessa perspectiva, podemos olhar para as geografias menores como criagdes €
novos recortes espaciais feitos pelos alunos quando trabalham com o cinema. Suas escolhas e
olhares selecionam fragmentos geograficos que, por diferentes motivos, lhes significam e
caracterizam o lugar que ocupam. As “ilhas”, em torno do continente geografico, construidas
pelos estudantes quando recortam o espaco por meio da camera possibilitam a observagao de
geografias locais, ou seja, menores, além de promover o encontro com a compreensao de
saberes que constituem a ciéncia ou a disciplina Geografia, ou o que Oliveira Jr. (2009) chama
de geografia maior.

Sobre a relagdo entre os filmes, as imagens cinematograficas e o espago real, apoiando-

se nas ideias de Chartier (1990), Name (2013, p. 65), afirma que

Como toda e qualquer representagao, o filme reforga e da corpo as estruturas e fornece elementos
para que as pessoas possam entender seus arredores e se localizar no mundo. As imagens
cinematograficas massificadas que circulam pelo globo sdo indissociaveis das representagdes
cotidianas de género, classe e raga de cada sociedade, grupo ou pessoa, isto €, das divisdes,
classificagdes e delimitagdes relativamente estaveis que organizam a apreensdo do mundo, do
espago ¢ do Outro. E um equivoco, portanto, pensa-las como meras instancias ideologicas
forjadas, narrativas mentirosas, sem sentido ou fidelidade ao real, pois sempre dizem respeito ao
real e ao presente: como qualquer representagdo, por elas diferentes lugares, momentos e
questdes sociais sao vividas e decodificadas, de forma partilhada.

Nos filmes-carta, encontramos os registros selecionados e fidedignos ao espacgo real,
onde os alunos participantes do ID registraram aspectos, questdes sociais € momentos para
poder partilhar com seus companheiros de projeto. Além de entender o seu proprio espago e
registrar aspectos dos seus lugares, possibilitaram que outros alunos adentrassem suas
realidades, conhecendo, analisando, aprendendo sobre sua organizag¢do, bem como, suscitando

reflexdes, criagdes e potencialidades do exercicio com o cinema.
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Como o proprio ato de fazer um filme ¢ um “desafio que mobiliza qualquer um que
pensou um dia em ligar uma camera, em se relacionar com o cinema” (MIGLIORIN et al.,
2014, p. 91), nos analisaremos os filmes-carta produzidos pelos estudantes que participaram do
ID. Nos filmes-cartas, tracamos a hipdtese de que estao contidos os olhares, percepgoes, vozes
e encontros que constituem outras geografias, ou como nos sugere Oliveira Jr. (2009), as
geografias menores. E esse processo possivelmente da-se em um dialogo entre o cinema e o
lugar habitado pelos estudantes. Sendo assim, pensar as relagdes que se estabelecem nos filmes-

carta, constituindo lugares, tornou-se inevitavel.

A analise espacial voltada para o cinema, por isso, deve levar em conta o carater da paisagem-
marca como recorte espacial — tudo que o olhar e, portanto, a camera, abarcam -, mas sobretudo
como construgdo espacial moldada por valores, desejos, discursos ¢ ideologias. A paisagem
cinematografica ¢ uma representacdo tanto em um sentido meramente pictdrico, quanto em
sentido cultural e identitario (NAME, 2013, p. 71).

O cinema, nesse aspecto, apresenta-se com uma habilidade de manipular e unir espacgos,
criando um espaco unico, especifico do filme, e nesse conjunto a paisagem aparece como um
recurso que anuncia ao espectador onde a trama estd localizada. No entanto, essa anunciagao
nao representa fidedignamente uma geografia real. Na producdo dos filmes essas paisagens
podem ser alteradas por meio das mudangas ocorridas em cenarios, pela juncao de diferentes
imagens, por inser¢des digitais, etc, no entanto, em todos os casos ha a criacdo de novas
geografias. (NAME, 2013). Esses espagos e essas geografias criadas pela agdo do cinema
podem ser caminhos de uma reflexdo sobre os saberes geograficos e para o estimulo de uma
relacdo com o Cinema, provocando outros olhares que estimulem o desenvolvimento e
aprendizado de ambas as areas.

Na criacao dos filmes, para Name (2013), os processos envolvidos para a produgao
cinematografica possibilitam trazer ao espago geografico um conteudo auratico ou amplia-lo
de forma significativa. Nessa perspectiva, concordando com Milton Santos, o autor salienta que
0 espago geografico ¢ um conjunto de objetos moveis, imoveis, e acrescenta que nessa relagao
estao, também, os atores sociais que manipulam tais objetos. Tomando como base esse processo
onde as relagdes de objetos moveis, imoveis e atores sociais estao presentes, € possivel perceber
que os filmes tanto reproduzem como produzem o espago geografico.

Nesse aspecto, a passagem pelo processo de produgdo do roteiro, organizagdo de
estudio, figurinos, locagdes, etc, ndo caracteriza um filme em si. Até mesmo na montagem,
onde sons, musicas e efeitos sdo inseridos no conjunto de partes, ndo ha a definicdo exata do

r

que constitui o filme. O audiovisual s6 ¢ considerado como existente no momento que
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estabelece relagdo com outros objetos — “o publico, a sala de cinema, a imprensa — [...] — a
divulgacgdo e a distribuicdo, e, [...] a proje¢ao dos rolos na sala escura. Quando isso ocorre, 0
que ¢ filme, espaco geografico gravado, ¢ indistinto do que € espago geografico ‘real’, seus
significados fundem-se e confundem-se” (NAME, 2013, p. 62).

Esses olhares sobre a rela¢do entre Cinema e Geografia sdo caminhos que nos auxiliardo
a compreender o que estad presente em cada filme-carta, bem como desenvolver uma reflexao
sobre a possibilidade de integragdo entre a Geografia e o Cinema em sala de aula. Em um desses
olhares sobre essa relagdo, esta a discussao das geografias de cinema, proposta por Oliveira Jr.

(2005)*. De acordo com o autor,

O “encontro” com uma geografia de um filme ndo ¢ a descoberta daquilo que esta por tras das
suas imagens e sons, pois a ideia de que exista algo por trds das coisas € ligada a de que exista
um sentido ultimo (uma esséncia) nessas coisas, no caso, as imagens (paisagens...) dos filmes.
Nao € essa a proposi¢cdo que faco, mas a de que o conhecimento acerca das coisas se dd nao
propriamente nelas, mas no encontro entre elas e o que existe em nods, que as imagens € sons
filmicos “sugam”/mobilizam certas memorias em seu “entendimento”, e a0 mesmo tempo que o
faz cria, em imagens e sons, memorias do mundo e da existéncia. Nao ha nada por trés a ser
descoberto, ha o encontro, o susto, o encantamento, o desassossego... conhecimentos enfim, a
um s6 tempo tirados e postos em nds por e com as imagens e sons filmicos.

As geografias de cinema ndo sdo as imagens e paisagens apresentadas em cada filme,
mas o resultado do encontro dessas imagens € sons com o espectador. Os conhecimentos e
compreensdes de mundo de cada sujeito dialoga com o que o filme apresenta, provocando o
surgimento e a criagdo de outros conhecimentos, leituras de mundo e olhares sobre os lugares
que vivemos.

As geografias de cinema tém como caracteristica uma construcdo imaginativa e
interpretativa, onde os aspectos e universos culturais das pessoas sdo levados para dentro das
narrativas filmicas e as narrativas deslocadas para o interior dos universos culturais. E uma
condensa¢do de imagens, trazendo sentidos adensados em torno de imagens e memorias
adensadas em torno de sentidos. Somos nos que colocamos sentidos nas imagens e nos sons
presentes nos filmes. Sdo essas imagens e sons que retiram coisas de nds, espectadores, € nao
nos, espectadores que retiramos coisas dos sons e das imagens. No entanto, “hé tensoes e
sobressaltos, negacdes e tédios, vazios de sentidos que também permeiam o nosso estar diante
da tela que nos apresenta luzes, sombras e cores as quais nos chegam como formas, sentidos e

afetos... enfim, memorias” (OLIVEIRA, JR. 2005).

2“0 que seriam as geografias de cinema?”, artigo sem paginagdo. Disponivel em:

http://www.letras.ufmg.br/atelacotexto/revistatxt2/wenceslao.htm
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As geografias de cinema ganham vida nas producdes textuais que se assentam em

sentidos, sequéncias, imagens e sons presentes nos filmes. Para Oliveira Jr. (2005),

as geografias de cinema seriam os estudos e os encontros com a dimensao espacial na qual os
personagens de um filme agem. Um espaco composto de territorios, paisagens e metaforas:
dentro e fora, amplo e restrito, subir e descer, movimentos diagonais, fronteiras diversas,
percursos por estradas, rios e oceanos interiores, ambientes simbolicos traduzidos em florestas,
desertos, montanhas, cidades...

Para pensar sobre as geografias de cinema, ¢ fundamental olharmos para a geografia
que os filmes possibilitam a existéncia e ndo para a geografia que ja esta nos filmes. Os filmes
apresentam elementos geograficos, caracteristicas espaciais, territoriais, aspectos de lugares,
etc, mas € a relagdo instigada por esses aspectos que se caracteriza como geografias de cinema.
E um passo além da descri¢do e encaixe dentro do que constitui a Geografia académica ou
escolar. E uma reflexdo sobre a criagdo de outras geografias, superando aquela ja definida
previamente por meio das imagens e do som.

A perspectiva de compreender os intervalos que surgem entre o que estd sendo
apresentado pelo cinema e o que estd sendo compreendido pelo espectador, produzindo
geografias que surgem a partir do encontro com o cinema, podem promover a expansao da
geografia nas relagdes com o cinema, em areas e imagens para além do cinema e nos processos
de criagdo e invencdo de mundos. Essas imagens que constituem esses outros mundos ajudam
a olhar para o espago e para nd6s mesmos € por isso ¢ importante que elas ndo sejam vistas
somente como uma representacdo do mundo, mas como uma matéria-prima que constitui
mundos e o ajuda a ganhar existéncia (AZEVEDO, RAMIREZ e OLIVEIRA JR., 2015).

O cinema, para Name (2013), ¢ uma mediacao entre o conceito de espago € o espago
como experiéncia. Esse processo da-se a partir de recortes e representagdes criados pelo cinema
quando, por meio do deslocamento da camera, dos elementos que estdo sendo filmados e a
impressao da realidade, proporcionada pela filmagem, possibilitam uma vivéncia proxima ao
que constitui o espago real. Os deslocamentos sdo proporcionados pelo recorte, zoom,
movimentos panoramicos, pontos de vistas, etc, adotados pelo criador do filme, possibilitando
a representacdo do espaco em movimento. “Em termos narrativos e dramatirgicos, os
personagens se movimentam nos espagos construidos e representados pelo cinema — um
personagem pode abrir uma porta no Rio de Janeiro, atravessa-la, e chegar a Salvador, por
exemplo” (NAME, 2013, p. 68).

A discussdo proposta neste trabalho dialoga, também, com as reflexdes de Azevedo,

Ramirez e Oliveira Jr. (2015) quando sustentam a necessidade de reforgar o cinema como parte
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de um processo de constru¢do de conhecimento ¢ de um meio de fomentar a criacdo de
significados desde o inicio da sua produgdo até a chegada e encontro com o espectador. Esse
olhar sobre essa perspectiva do cinema, contraria e auxilia no desenvolvimento de olhares que
desmistifiquem o cinema como ilustragdo de conteudos ja estabelecidos, possibilitando um
didlogo com diferentes aspectos e elementos que organizam o espago geografico.

Para tanto, pensar a relacdo entre os filmes-carta e a discussdo de lugar faz-se
fundamental para o desenvolvimento dessas reflexdes. Sdo os didlogos e resultados
provenientes da criagao de cada filme que nos auxiliardo a analisa-los na perspectiva do Cinema
e da Geografia, buscando identificar elementos que possam nos orientar a um processo de
integracdo entre as areas, bem como, promover reflexdes que auxiliem no ensino da Geografia
integrado as reflexdes sobre a producao e criagdo cinematografica.

Tomando como base as reflexdes de Azevedo, Ramirez e Oliveira Jr. (2015, p. 11-12)
podemos pensar que os olhares sobre os aspectos do lugar, em didlogo com o cinema,
evidenciam as “potencialidades para a geografia de um cinema que ¢ feito, também ou
sobretudo, de acasos e inclusdes em estidio ou em lugares do quotidiano, assim como as
potencialidades para a geografia de um cinema que se faz como pratica social menos roteirizada
[...]”. Nessa logica, o cinema de ficgdo e documentario se misturam e ndo se diferenciam,
criando uma outra forma de desenvolver o cinema no espago, nos lugares, com o espaco € com
os lugares.

Na perspectiva da discussao de lugar, Name (2013) argumenta que esse conceito foi por
muito tempo deixado de lado, por confundir-se com o conceito de sitio, ou seja, localizagao,
mas que retornou sob uma perspectiva mais relacional, onde perpassa por abordagens
dicotomicas, como a globalizagdo e o individualismo, homogeneizagao e singularizagdo, entre
outros. Para o autor, o conceito de lugar amplia a compreensao de um mundo que ¢
constantemente modificado com velocidade a cada dia maior. O lugar carrega consigo as
qualidades materiais de um objeto, as qualidades existenciais da experiéncia humana, assim
como o contexto natural e simbodlico que abarcam os modos de vida e as formas que os sujeitos
intervém na criagcdo do mundo, apontando para contextos externos e para o nucleo de

significacdo das nossas acdes.

Em outras palavras, o lugar ndo € tdo somente geografico, determinado sitio com caracteristicas
proprias, mas também repositorio de experiéncias individuais e coletivas com significados
especificos, e que s6 ganha inteligibilidade a partir da figura de um ou mais ‘narradores’ que o
descrevem a partir de suas experiéncias imbuidas de determinadas perspectivas, consequéncia
de sua trajetoria (NAME, 2013, p. 74).
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Nesse sentido, pensando o lugar como produto constituido por disputas e tensdes entre
praticas e narrativas, concluiremos que nos dias atuais ¢ fundamental compreender a invengado
do espaco, conhecendo-o, também, por meio das produgdes geradas pelas cameras fotograficas,
narrativas de tevé e pela forma como ele ¢ criado em nossas praticas educativas, onde surgem
diferentes imagens como fotografias, mapas, pinturas e filmes (OLIVEIRA JR., 2009). E um
desses caminhos pode ser exercitado por meio da andlise dos filmes-carta produzidos pelos
alunos do ID.

A analise geografica de filmes, de acordo com Name (2013), ndo deve renunciar aos
aspectos que constituem a paisagem, mas também, focar o olhar analitico nos personagens
geograficos que permeiam o filme. Esse ¢ um processo de observagdo dos seus atos, agoes,
didlogos e interagdes que permitem ir além do mero olhar visual do filme e da percepc¢ao do
espagco como uma narrativa construida. Ele auxilia no destaque as inter-relagdes dos filmes e
personagens, com outros filmes, com discursos geo-historicos, possibilitando a revelagao das
vozes que nele estdo presentes e que sdo ouvidas e caladas dentro e fora da tela.

E ¢ nessa perspectiva, tomando como base as discussdes anteriormente apresentadas
que pretendemos desenvolver um caminho metodoldgico que nos auxilie na compreensao e
reflexdo sobre as geografias que constituem e emergem dos filmes-carta produzidos pelos
alunos do ID. A andlise tem como objetivo identificar elementos e marcas do Cinema e da
Geografia que nos permitam pensar uma integracdo entre os saberes, pensando o
desenvolvimento de um caminho tedrico e metodoldgico que contribua para o processo de
ensino e aprendizagem — da Geografia e do Cinema — para alunos do ensino fundamental — anos

finais e ensino médio.

3.4 As escolhas e o percurso metodologico deste trabalho

O percurso metodologico para o desenvolvimento deste trabalho e para a andlise dos
filmes-carta serdo apresentados de forma gradativa, neste item, de maneira que possamos
explanar e compreender todas as partes que envolvem cada passo do seu desenvolvimento.

Inicialmente, ¢ importante mencionar que héa pesquisas desenvolvidas na Geografia que
pensam sobre o cinema, mas geralmente tomando-o como um produto de investigagdo para a
compreensdo das discussoes geograficas. Nessas abordagens, o cinema nao ¢ visto em sua
constitui¢do, no seu processo de criagdo, mas como um recurso que auxilia na discussdo
proposta pela Geografia. H4 uma grande parcela desses trabalhos que seguem essa perspectiva.

No entanto, no caminho dessa investigagdo, surgiram professores como o Wenceslao Machado
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de Oliveira Jr., da Unicamp, e o Leonardo Name, da PUC — Rio de Janeiro que investigam uma
relacdo mais igualitaria entre o Cinema e a Geografia, evitando pesar os conteudos geograficos
sobre os saberes do cinema. Mesmo sabendo desses caminhos e que certamente estao
auxiliando nas reflexdes deste trabalho, o desejo que move o desenvolvimento desta pesquisa
estd atrelado a necessidade de pensar a relacdo entre o Cinema e a Geografia em uma
perspectiva que alie as abordagens da Geografia escolar.

Analisando o material encaminhado para as escolas participantes do projeto
encontramos varios exercicios propostos para o desenvolvimento do trabalho com o cinema.
No entanto, o que chamou a atengdo foi o tltimo trabalho proposto: a produ¢do de um filme-
carta, onde os estudantes poderiam mostrar a organizacdo do seu territorio, encaminhando o
filme para outras escolas e estudantes de outros lugares brasileiros, também participantes do
projeto. O termo “territdrio” remeteu de imediato a Geografia, tendo em vista que esse € um
conceito basico da discussdo geografica. A possibilidade de um didlogo entre estudantes de
diferentes lugares, por meio do filme e da apresentacdo de diferentes territdrios instigou a
possibilidade de pensar as abordagens geograficas que caberiam, que estariam presentes € que
poderiam surgir em cada filme-carta. Além desse olhar, foi identificado, também, que alguns
exercicios propostos no decorrer do trabalho com o ID estabelecem uma relagdo direta com a
Geografia, com o espago e os elementos que constituem o lugar dos estudantes que estariam
exercitando o processo de criagao de cinema.

Os exercicios de cinema, propostos no projeto e que estabelecem uma aproximagao com
a Geografia sdo: as fotografias narradas, as historias de objetos, a montagem na camera, os
espacos vazios, a volta no quarteirdo, o storyboard, o roteiro-mapa e o filme-carta. Esses
exercicios podem ser utilizados em um trabalho conjunto com a Geografia escolar, e no caso
do projeto, mesmo nao tendo essa intencao geografica, eles estabelecem relagdes com aspectos
sociais, econdmicos, politicos, culturais e ambientais; permitem observar ¢ analisar paisagens
e a organizacdo espacial; reorganizam o espacgo, o territorio e a paisagem por meio das escolhas
em cada filmagem; evidenciam aspectos do lugar (aspectos afetivos) dos estudantes; mapeiam
o espaco local; registram os elementos geograficos e suas interagoes; etc.

Como o filme-carta foi o ultimo exercicio a ser desenvolvido, entende-se que ele carrega
elementos, criagdes e potencialidades surgidas a partir dos exercicios anteriores. Esses
exercicios tinham como finalidade a experimentacdo do cinema e o olhar sobre os direitos
humanos, mas como delimitagao de estudo foi preciso focar somente nos aspectos do cinema.
Quando assistimos os filmes-carta produzidos pelos estudantes, nos deparamos com iniimeras

escolhas, informagdes e contetdos em cada material. As interpretacdes sobre a apresentacao do
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territorio foram bastante distintas nas escolas participantes do projeto. Algumas olharam para a
sala de aula como o territorio, outros inventaram historias e performances artisticas em meio a
cidade, outros mostraram especificidades do lugar, outros escolheram questdes mais criticas,
seja de ordem ambiental, politica ou econdmica, etc. Além desses, encontramos aqueles que
utilizaram os exercicios propostos no material impresso para a montagem do filme-carta. Uns
optaram por entrevistas, outros ficaram somente na narrativa de um ou mais alunos, etc.

A partir disse, os critérios definidos inicialmente para a escolha dos filmes-carta, foram
fundamentalmente académicos, privilegiando aqueles nos quais houvesse producao
colaborativa e sensivel de conhecimento que nos permitisse uma posterior andlise que
enriquecesse a dissertagdo. No entanto, percorrendo cada filme ndo encontramos nada que os
restringisse a esse critério. Ao mesmo tempo, em algum sentido, todos atendiam os critérios
definidos em relagdo a geografia escolar, mesmo com suas diferencas e singularidades. Assim,
em meio a grande quantidade de filmes produzidos, o critério final da escolha foi
fundamentalmente intuitivo e afetivo. Na selecdo buscamos nos sensibilizar pelo discurso dos
alunos que produziram o filme, nos deixamos ser atraidos pelas cores, pela critica e pela
sensibilidade das imagens e narrativa de cada filme. Assistindo aos filmes, nos deixamos ser
afetados pelos lugares que eles nos levaram; pelas relagdes geograficas e cinematograficas que
nos proporcionaram; pelo didlogo que estabeleceram com os saberes e intengdes que
carregamos; pelas especificidades espaciais neles representadas; pelo afeto que marcou as
escolhas de cada plano para os estudantes; pelas possiveis geografias que poderiam ser retiradas
e produzidas no encontro com o cinema e com tais filmes; pela potencialidade em discutir
Cinema e Geografia; pelos lugares (aqui como sindénimo de local) em que foram produzidos;
pelas caracteristicas, cores, temperaturas e organizagao socioespacial de cada cidade, municipio
e regido, etc.

Durante o exame especial de projeto, fomos instigados a pensar sobre as especificidades
da Geografia escolar, como uma forma complementar de didlogo entre o cinema e o lugar. Essa
discussdo também adentrou este trabalho mostrando alguns caminhos de abordagem da
Geografia em sala de aula. Isso se faz importante para que possamos defender a importancia da
integragdo do Cinema e da Geografia na educagdo basica. Nao poderiamos pensar um ensino
de cinema integrado com a Geografia sem discutir a perspectiva do ensino da Geografia, tendo
em vista que ela e a area presente no curriculo escolar, a qual estamos aproveitando como base
para o trabalho com o cinema na escola.

Como se trata de um filme, um material audiovisual, entendemos que a sua

apresentacgdo, neste trabalho, ndo pode se dar em forma de texto, pois desconstituiria toda a
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construcdo cinematografica dos alunos. No entanto, para situar o leitor deste trabalho, ¢é
importante que fagamos uma sintese do material que utilizaremos na nossa analise final. Para
tanto, apresentaremos uma sinopse de cada filme e os textos?> que constituem as cartas e as
entrevistas que aparecem no decorrer de cada um deles.

O primeiro filme-carta?® analisado foi produzido pelos alunos da Escola Estadual de
Ensino Fundamental Félix Contreiras Rodrigues, na cidade de Bagé, no estado do Rio Grande
do Sul. Nele, os alunos mostram algumas especificidades fisicas, culturais, historicas e
economicas de Bagé. Produzido com imagens que retratam em sua grande maioria o espaco
rural, falam do clima, das tradigdes e da historia do municipio de Bagé. Atrelando aos
conhecimentos e a perspectiva de criacdo de cinema, criam sequéncias para ilustrar os aspectos
que constituem o seu lugar, mostrando marcas da ruralidade, da rede econdmica (como o trem)
e dos primeiros moradores, os indios charruas. A historia chega, também, as cenas criadas com
as proprias imagens dos estudantes, retratando a relagao que eles estabelecem com Bagé.

O texto que constitui a carta do primeiro filme foi organizado e gravado dessa forma:

(Voz de uma aluna) “Hoje, o dia estd muito frio. E o primeiro dia do ano em que o inverno se
apresenta. Por aqui € costume quase que sagrado, chimarrear bem cedinho da manha. Alias,
esqueci de contar que aqui ¢ a fronteira com o Uruguai, inclusive nds chamamos chimarrdo e o
povo uruguaio chama mate, mas tudo se mistura e acabamos também chamando chimarrao de
mate porque nossa cultura ¢ muito parecida. A historia da nossa cidade ¢ contada a partir da
conolizagdo portuguesa e espanhola, ha mais de duzentos anos. Mas antes, quem habitava os
pampas eram os indios charruas, mas isso ninguém conta. Porqué, eu ndo sei. Sempre que
avistamos os cerros ao redor de Bagé ficamos imaginando esses indios, como viveram ali e o
que eles faziam. Ah, o tempo passa, vai passando e com ele muitas verdades. Se houvesse cinema
no tempo dos charruas, talvez a gente tivesse muitas verdades pra contar, que nem agora, poder
mostrar a nossa vida, o nosso dia a dia, tudo o que a gente v€ e como vé€, tudinho através da
camera. Aqui fica um pouquinho de Bagé, gravado, inventado, contado, como um presente
enviado a quem nao nos conhece, embrulhado em forma de filme”.

O segundo filme-carta?’, que escolhi analisar, foi produzido por alunos da Escola
Técnica Estadual Magalhaes Barata, na cidade de Belém, no estado do Pard. Ele destaca as
caracteristicas que constituem a cidade de Belém, dando énfase a receptividade da populagao,
ao colorido e ao som do mercado Ver-o-Peso, as belezas dos casardes antigos e aos processos
de crescimento do espaco urbano, alterando e segregando partes da cidade e da populacao. O
colorido, a riqueza de detalhes e o olhar critico do aluno sobre a organizagio da cidade sdo os

destaques dessa producao.

25 Os textos serdo apresentados com a linguagem coloquial utilizada pelos personagens nos filmes
26 O filme-carta da EEEF Félix Contreiras Rodrigues esta disponivel em: https://youtu.be/4AAMPCi_NDF4
270 filme-carta da ETE Magalhaes Barata estd disponivel em: https://youtu.be/2cwTahdXIMU
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O texto que constitui a carta do respectivo filme apresenta o seguinte contetido:

(Voz de um aluno)“Caro amigo, um planeta a parte na beira do Guajara. Gostaria de falar um
pouco dele pra vocé, apresentar nem que seja uma recorte, tipo enquadramento de cena, quando
a gente quer da énfase a ela. Quando vocé chega por aqui, o calor ¢ a primeira coisa que chega
em vocé. Nao falo de calor solar, falo de calor humano, este chega em vocé antes de tudo. Gente
que sabe acolher. Belém tem uma populagdo PhD em acolhimento. E no meio de tanta gente
diferente, um local mais diferente ainda: Ver o Peso. L4 tem gente que além de saber acolher,
sabe convencer. Até o mais cético seria capaz de fazer uma farmacia natural com as erveiras
daqui”.

(Voz de uma senhora) “Aqui tem pega-nao-me-larga, chama..., esse aqui é pra quem ta
encalhado. Vou falar, pra quem ta encalhado, pra quem nao t4 encalhado, serve pro homem,
serve pra mulher, serve pra senhora, serve pro senhor. Aqui ¢ um produto que a gente usa aqui...”
(Voz de um aluno) “Hum, remédio para curar os males do corpo e da alma. Ah! Queria te falar
também dos peixes e dos casardes antigos, queria te falar do charme dos urubus, das gargas, dos
piriquitos, cada um voando em seu lugar, tdo diferentes e tdo entrosados. Queria te falar das
cores. Ndo, ndo, ndo. As cores ¢ melhor que veja. Queria te falar dos sons. Os sons sem mistura
aqui ndo tem. Mistura musica caribenha com rock e chama de brega, um brega moderno ¢
tecnobrega. Um som mais rustico é carimbo e cada ritmo aqui tem danga, e quase todos de dangar
acompanhado. Queria te falar que o planeta anda invadindo o nosso planeta a parte também. Os
casardes antigos estdo ficando modernos. Falando em casardes antigos, lembrei-me da janela do
Solar da Beira. Nossas ruas estdo ganhando carros, eu daqui de baixo, da janela da escola, do
onibus e dos meus andares vejo tudo acontecer. As casas estdo saindo do chdo pra ganhar as
nuvens, o concreto estd brotando indo em dire¢ao ao céu, como o pé de feijdo do Jodo. Se os
prédios sobem, ha quem desca, ndo de andar de prédio, ha quem desca de nivel social. E no lugar
onde todos estdo misturados, sdo eles, os prédios que querem nos invadir, querem nos dividir. E
no meio de tanta gente que passa despercebida, tanta gente que ¢ presente nosso dia a dia: a loura
do Ver o Peso ou o Seu Antonio, a Dona Maria do Carmo, a Dona Josefa, todos eles tdo presente
aqui e tdo distantes. Queria te falar que apesar do mundo nos invadir com suas atragdes, nossa
rua ainda € o rio, nosso caramba ¢ o égua, nosso arroz ¢ feijao ainda ¢ o acai. A farinha de
mandioca ainda é nosso acompanhamento pra tudo e ainda tiramos sua casca como uma arte.
Falando em arte lembrei-me de um dispositivo que aprendemos: a montagem da cdmera. Plano
aberto, plano fechado, plano aberto, ha, plano fechado. E se o mundo nos invade, também
invadimos o mundo. Diga-me, se bem ou mal ja ndo ouviu falar de Belém do Para? Nao sei se
Belém ¢ uma senhora de quase 400 anos ou uma menina morena como dizia a musica. Talvez
seja india, portuguesa ou negra ou até francesa tropical. Acredito que ela seja um planeta a parte
girando em torno do Brasil, no centro dos continentes e ainda um pouco distante do mundo.
Talvez vocé um dia possa dar uma de Cabral e descobrir esses lados daqui. Ah, falando em
Cabral eu lembrei que eu vou pegar o dnibus e vou pegar a rua dele pra escola, Rua Pedro Alvares
Cabral. Ai vou eu novamente. Adeus caro amigo.

O terceiro filme-carta®® que analisamos foi produzido pelos alunos do Colégio Estadual

Jodo Vilas Boas, na cidade de Livramento de Nossa Senhora, no estado da Bahia. No respectivo

filme, os alunos mostram, basicamente os aspectos fisicos que forma o municipio e a cidade de

Livramento de Nossa Senhora. Os morros, cachoeiras € o verde que cobre essas formagdes sao

contrapostos com o aterro sanitario da cidade. Somente algumas ruas sdo mostradas enquanto

as entrevistas sdo realizadas. Sob esse olhar, eles conversam com pessoas que trabalham e

sobrevivem do que recolhem no lixdo, assim como trabalhadores da coleta, separacdo e

28 O filme-carta do CE Jodo Vilas Boas esta disponivel em: https://youtu.be/JeOcsvxI4Gw
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despacho do lixo reciclavel. Todo o filme pauta-se nessa discussdo de aspecto politico, social e
econdmico que, no olhar dos estudantes, envolve e retrata um fragmento da cidade baiana.

No texto da carta e nas entrevistas encontramos o seguinte material:

(Voz de uma aluna) Meu caro amigo, resolvi escrever-te a0 meu modo, como imagens que
representam a sintonia com meu coragdo. Aqui estd a minha Livramento querida, cercada por
serras que fazem parte da Chapada Diamantina, sertdo da Bahia. Vejo-a assim: deslumbrante,
fantastica. De um lado o verde fascinante que tinge as pedras que as compde o morro que lhes
dao esperanga de uma natureza intocada. Ela € assim, mas por outro lado, a magia desse verde
se contrasta com a paisagem inocua e fria daquilo que exultou no que costumeiramente
chamamos de lixo. E ¢ preciso estarmos atentos porque a sobrevivéncia tem um prego. Embora,
bastante cinza e triste, gostaria de relatar um pouco da cidade que amo, a partir de imagens de
locais e pessoas que trabalham incansavelmente para melhoria de nossa cidade”.
(Lourival/Gari) “Meu nome ¢ Lourival e eu vou falar sobre a limpeza da cidade, meu percurso €
da Praga da Feira até o primeiro gole. E eu queria falar um pouco da limpeza, que ¢ um prazer
eu ta fazendo esse servigo ai, porque a gente mantém a cidade limpinha né”.

(Iranildo/Catador) “A gente quando ta catando material na rua, a gente passa, quando quer falar
com outras pessoas as pessoas viram as costas pra gente. E os pessoal passava e fazia de conta
que ndo era ninguém. Isso aqui ndo, ndo, com ele ai ndo existe, essa profissdo da gente. E
papeldo, ferro, aluminio, plastico. Pra mim separar ele, pra mim separar eu pego, eu boto ali o
pet ali no saco grande, ai amanhd vem a minha esposa vem pra c4 mais os meninos, ja me ajuda
eu separar, j4 embalar ja o papeldo. Bota ai no saco pra quando for na segunda-feira a gente
transportar esse material...”

(Voz de uma aluna) “Ai vende!?”

(Iranildo/Catador) “Vende esse material. Maioria paga a gente s6 por més... (a conversa continua
com audio baixo).

(Edson/Separador) “Papeldo, poli, pet, todo o material reciclavel da cidade vem pra ca. Os
meninos reciclam 14, o caminhdo daqui sai, vai buscar e chega aqui, ai a gente ja ajeita ele pra
mandar de volta. Normalmente eu fico na prensa. Mexo as duas tampa, mexo essa aqui s6 pela
metade, a gente s6 vai despejando o material pra dentro e descendo, despejando e descendo,
despejando e ... Ai na hora que chegar aqui o fardo ja td bom pra amarrar ja. Em torno de quatro
mil quilo, por dia, eu sd, fora mais quatro mil 14 na outra, oito mil quilo, todo dia”.

(Voz de um aluno) “Quantas pessoas trabalham ai?”

(Edson/Separador) “Trés, trés pessoas trabalham aqui”.

(José Raimundo/Motorista do caminhdo de coleta de lixo) “Aqui a rotina de trabalho como todos
vé, a gente, da segunda a sabado, até o domingo a gente faz um repassezinho ai pra deixar a
cidade o maximo limpo que pode, exigéncia da firma né. Horas que a gente se sente elogiado,
horas que a gente se sente criticado, por pessoas que as vezes chega até tampar o nariz quando a
gente passa, ndo vé que a gente ta pegando sobra até de suas proprias casas. E exaustar todo
mundo exausta, o transito o pessoal ndo colabora. Entdo, o mais gratificante de tudo é quando a
gente, até mesmo depois que a gente deixa o caminhdo, que a gente vem pra casa que v€ a cidade
limpa, comparando com as horas que a gente passa e vé a cidade com sacola rasgada, com, cheia,
as arvores cheias com sacolas penduradas. A gratificagdo maior sdo essas, eu me sinto realizado
no trabalho, ndo pretendo parar até quando der pra eu continuar nesse trabalho eu quero servir”.
(Voz de uma aluna) “Este ¢ o local onde se despeja todo o lixo da cidade, o aterro sanitario.
Infelizmente ndo € um local agradavel, mas muita gente aqui ¢ o local de trabalho. Daqui, muitas
pessoas tiram o sustento e acham, no que foi descartado por outras pessoas, uma oportunidade
de vida”.

(José Carlos/Catador) “Meu nome ¢é José Carlos Novaes Santos, minha rotina aqui ¢ das cinco
as duas e das duas as seis, e ai nos faz a coleta, deixa aqui, ai depois de quinze dias nds seleciona
e manda pra o rapaz, passemo la na entrada de Paramirim. T4 em primeiro lugar na limpeza da
cidade, nos, aqui, todos os produto que vem de 14 nds recicla, s6 deixa mesmo as comida e as
fruta que fica pra la. Agora o mais que nds pode reciclar, nds recicla tudo pra limpeza da cidade,
que a cidade ta crescendo entdo precisa muito da pessoa fazer a limpeza dela né. A gente daqui
¢ uma gente muito, ndo ¢ muito ruim ndo, a gente ¢ até boa. Aqui nds faz quinhentos, seiscentos
no més. Nao ¢, ndo é tdo muito ruim, agora tem que trabalhar bastante, que se ndo trabalhar
bastante ndo faz ndo, e o estresse do servigo é muito que o servigo é pesado, muito pesado. E, é
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a nossa reciclagem certa ¢ essa ai”.

(Voz de um aluno) “Entdo o senhor vive disso hoje?”

(José Carlos/Catador) “Vivo disso hoje. Aqui ¢, aqui eu sobrevivo daqui”.

(Voz de uma aluna) “Bem, meu caro amigo e confidente, espero que vocé tenha observado a
minha querida Livramento com os olhos de quem descobre algo novo, pois € assim que a vejo
todos os dias. Ela ndo possui aquilo que o mundo considera de espetacular, mas a alegria de
pertencé-la me faz uma verdadeira defensora de suas maravilhas, ainda que, ndo seja uma das
sete maravilhas do mundo. Despego-te com o coracdo radiante e com a mesma felicidade que
sinto & minha cidade. Desejo encontrar-te 0 mais breve possivel. Um abrago. Equipe do Jodo
Vilas Boas.

Com essas informacgdes, sobre cada filme-carta, esperamos situar o leitor na discussdo
que esta sendo proposta, apresentando aspectos que sinalizam como o filme estd organizado,
no entanto, ndo o transformando em texto. Este ¢ um caminho no qual eles ficardo registrados
neste trabalho sem perder as caracteristicas e a organiza¢do que os constituem como cinema.
Nesse aspecto ¢ importante informar que as trés sinopses foram, por nds, elaboradas com base
nas ideias principais que identificamos nas cartas filmadas. Obviamente, falamos do lugar de
pesquisadores e de professores, os quais nos carregam de outros conhecimentos que podem
intervir nessa interpretacdo e que pode diferencid-la do olhar pensado e desenvolvido pelo
aluno. No entanto, entendemos que o caminho de multiplicidades seguido para a elaboracdo
das sinopses também est4 presente nas inimeras outras possibilidades de olhares, na riqueza e
no interesse dos objetivos que buscamos neste trabalho.

A compreensdo de uma relagdo entre a Geografia e o Cinema, nos filmes-carta do ID
levam a busca de aspectos que estdo presentes nos filmes e que podem ajudar a perceber tais
olhares, gestos e conteudos que identificam ambas as areas na simultaneidade do filme, pois o
nosso interesse estd centrado na possivel relagao entre o Cinema e a Geografia, pensando o
presente dispositivo como uma proposta de abordagem metodoldgica no ensino da Geografia
escolar.

Sendo assim, visando compreender a organizagdo do filme e refletir sobre o que cada
um deles carrega em sua constitui¢do, analisaremos os filmes-carta com base em categorias ja
discutidas no referencial teodrico deste trabalho. Cada filme-carta sera observado, analisado e
interpretado tentando triangular o didlogo entre o cinema, especificamente a discussdo do
cinema como arte; aspectos da discussao do conceito de lugar, um conceito primario da ciéncia
geografica; e da geografia escolar, pensando as possibilidades de aproveitamento e
desenvolvimento na disciplina de Geografia na educacdo basica, especificamente no ensino
fundamental - anos finais - e no ensino médio. Outro ponto que complementara e finalizara a
nossa analise ¢ a busca pela articulacao entre a Geografia, o Cinema, o lugar e os filmes-carta,

como um requisito que nos ajude a pensar e a despertar as potencialidades do problema que
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selecionamos e delimitamos nessa investigacao.

A andlise e as possiveis relagdes estabelecidas entre o tedrico e os documentos (filmes-
carta) s3o os materiais que apresentaremos no proéximo capitulo. Nele, objetivamos articular a
discussdo proposta anteriormente e levantar algumas consideragdes sobre os resultados
alcangados no presente trabalho, vislumbrando o levantamento de aspectos, presentes nos
filmes-carta, que nos auxiliem na compreensao e na reflexao sobre a articula¢do entre elementos
do Cinema e da Geografia escolar como fundamentos para um trabalho didatico-pedagogico

integrado.

81



4. OLHARES DE ANALISE SOBRE OS FILMES-CARTA DO “INVENTAR COM A
DIFERENCA”

O presente capitulo tem como objetivo apresentar uma analise sobre os filmes-carta do
ID que foram selecionados como documentos de investigacdo deste trabalho. Para tanto,
utilizaremos as seguintes nomenclaturas de identificagdo para cada filme: Filme 01 (Escola
Estadual de Ensino Fundamental Félix Contreiras Rodrigues, na cidade de Bagé, no estado do
Rio Grande do Sul); Filme 02 (Escola Técnica Estadual Magalhaes Barata, na cidade de Belém,
no estado do Pard); e Filme 03 (Colégio Estadual Jodao Vilas Boas, na cidade de Livramento de
Nossa Senhora, no estado da Bahia). A discussao em torno deles visa identificar e refletir sobre
a relagcdo que eles estabelecem com o cinema, com o conceito de lugar e com a Geografia
escolar. O capitulo ¢ encerrado com a articulagdo entre as areas, destacando, alguns pontos
dessa integracdo. Assim, objetivamos a abertura de novas discussdes, na escola, sobre essa
articulacdo, fomentando olhares para essa parceria, especificamente com o ensino da Geografia,

visando a construcao de reflexdes que potencializem uma relagdo integrada com o cinema.

4.1 Os filmes-carta e a discussao sobre o Cinema

A perspectiva da discussdo e dos olhares sobre cinema e educag@o estd presente em
todos os filmes-carta selecionados para analise neste trabalho, tendo em vista que a base para a
criacdo dos filmes estd pautada na discussao de cinema e educacao, pois essas fundamentam e
orientam a organizacao do ID. Mesmo sabendo dessa relagdo implicita, faz-se necessario pensar
cada um dos filmes buscando identificar como podemos analisar os exercicios audiovisuais
realizados, seguindo as reflexdes apresentadas no primeiro capitulo.

No Filme 01, o cinema possibilita ao espectador uma viagem sobre parte da realidade
que estrutura a cidade de Bag¢. Os recortes e escolhas selecionados para a composicao do filme
evidenciam caracteristicas rurais e urbanas da cidade e mostram sob o ponto de vista dos alunos,
por meio do cinema, como o espago estd organizado e quais sdo os pontos que lhes atraem a
atencao na constituicdo daquele lugar.

A mescla de imagens que envolve desde o deslocamento do cavaleiro, por uma area
rural, passando pelos movimentos do trem e das imagens criadas com a filmagem dos proprios
alunos, remetem ao estranhamento e a inseguranca que, para Migliorin (2010), retira o carater
de se ensinar algo, fomentando novas criacdes e experiéncias no processo de filmagem. As
imagens do filme-carta revelam que os alunos puderam escolher olhares de interesse e de maior

significancia para apresentar a cidade e o municipio onde vivem. Ainda observando sob a
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perspectiva de Migliorin (2010), entendemos que ha o abandono de um ensino
“curricularizado”, delimitado por materiais didaticos e que poderia “engessar” o processo de
aprendizagem. Esse abandono possibilita a experiéncia da constru¢do de novos conhecimentos
e provoca olhares diferenciados em cada espectador, trazendo, conforme Migliorin (2015), o
cinema como ato de criacdo, distanciando-o da perspectiva de texto ou tema. Nessa linha de
raciocinio, entendemos que um fragmento de toda essa multiplicidade de olhares estd presente
nos interesses que nos movem a desenvolver esta analise.

A entrada do ID nas escolas, o desenvolvimento dos exercicios de cinema ¢ a finalizagao
com a construcdo dos filmes-carta, remetem a Bergala (2008) quando entende que a arte ¢ uma
resisténcia dentro do espaco escolar. Para o autor, ela ndo obedece, mas extrapola regras e
descontroi saberes ¢ formas de abordagem comumente desenvolvidas. E possivel observar, por
meio do filme-carta, evidéncias do processo de alteridade, permitindo que os educandos
visualizassem e compreendessem sujeitos e lugares sob outras perspectivas, sob recortes
possibilitados pela intervengdo e observagdo por intermédio da cidmera. E um exercicio da
inscontitucionalidade da arte, como coloca Migliorin (2015), atuando e desestabilizando sobre
as organizagdes do ambiente escolar.

O exercicio com o cinema e a producdo do filme-carta possibilitaram que os alunos de
Bagé experimentassem o processo de criagdo. Isso fica evidente nas diferentes imagens que
constituem o filme, como na representagdo dos colonizadores, no processo de elaboragdo do
chimarrdo, no passeio sobre os trilhos, na escolha do tempo de cada plano, etc. Como argumenta
Fresquet (2013), essas escolhas caracterizam o exercicio do cinema como arte e oferecem a
possibilidade do criador - neste caso os estudantes, que também utilizaram suas proprias
imagens - a experimentar a emog¢ao do seu proprio processo de criacdo e de atuacdo. Todo o
trabalho de filmagem, em qualquer ocasido, faz com que o cineasta ou o criador das imagens
reveja o trabalho desenvolvido, analise o que lhe interessa, recorte as imagens que melhor
compdem o seu roteiro e pensem a montagem do filme. E esses passos ndo foram dispensados
pelos alunos do ID. Entdo a experiéncia de olhar para si, para o seu processo criativo e para o
outro fez-se presente no desenvolvimento e producao do referido filme.

Nesse mesmo processo estao inseridos os didlogos, negociacdes e interacdes entre
roteiristas, cineastas e realizadores. Sabendo que essa divisdo exata, dificilmente existe na
organizagdo de um trabalho escolar, podemos pensar que essa jun¢do de todos esses processos
¢ mais uma soma para o processo educativo. Como coloca Fresquet (2013), esse contato com o
cinema, na escola, permite que se estabelecam didlogos, que se revelem técnicas e

procedimentos e que se aguce a criatividade dos envolvidos. Dessa forma, se pensarmos que o
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trabalho de producdo do filme-carta resulta de outros exercicios de cinema propostos pelo
projeto, podemos compreender que essa articulagdo esteve presente e fomentou o diadlogo,
auxiliou no desenvolvimento de novos olhares, gostos e instigou o processo de alteridade. As
imagens onde os alunos interpretam - mesmo que de uma forma estilizada - os indios charruas,
mostram que houve a necessidade de olhar para o outro e para a histdria do outro para contar
as suas historias e aquelas que ajudam na formagao do espago atual do municipio de Bagé.

Essa liberdade de escolhas, de olhares e interesses auxilia no desenvolvimento de um
processo emancipatorio. A camera, a criacdo de cinema na educagdo, € nessa perspectiva estao
os filmes-carta, desafiam o estudante a criar, a observar o mundo de uma maneira diferente.
Mesmo que o exercicio apresente encaminhamentos para sua elaboragdo, o desenrolar do
trabalho lhe traz liberdade, possibilitando o que Migliorin (2010) acredita ser um processo
emancipatorio, onde as diferentes inteligéncias, a reflexdo, a observagdo e a interpretacao
daquilo que constitui seus espagos de vivéncia, podem ser recriados e mostrados. Sao os
conhecimentos ja adquiridos pelos estudantes que no processo de criacdo sdo postos em didlogo
com outros saberes produzidos pelo olhar do cinema. Nessa perspectiva, o filme-carta surge
como um caminho que instiga essa experiéncia. S3o as tessituras de saberes, os lacos
potencializados pelo cinema, formados pela relacdo entre os filmes e exercicios de referéncia,
conforme Miranda (2010), que convergem em beneficio do aprendizado, da reflexdo e da
construcao de conhecimentos pelos estudantes criadores do filme-carta.

Os diferentes planos € movimentos também estdo presentes no filme produzido pelos
estudantes da Escola Félix Contreiras Rodrigues. O exercicio de “Experimentar o cinema”,
proposto no material do ID aparece registrado na constru¢do das imagens presentes no filme.
O plano geral permite visualizar toda a passagem do cavaleiro, leva o espectador aos “cerros
ao redor de Bagé” e nos apresenta a cidade. O plano detalhe apresenta o fogo que aquece a
agua, nos aproxima da cuia, da chaleira ¢ do movimento da bomba do chimarrao. Entre os
outros planos, o movimento da panordmica passeia sobre a cidade, mostrando a localizagao de
Bag¢ entre suas formas de relevo. Para Bergala (2008), o cinema como arte na educagdo nao
pode centrar-se somente nesses aspectos técnicos, no entanto, eles precisam estar presentes na
producdo do cinema, tendo em vista que sdo recortes, quadros e escolhas criativas para filmar
qualquer objeto ou pessoa. Os estudantes de Bagé ndo dispensaram o que foi experimentado
como um dos exercicios iniciais do ID e conseguiram trazé-lo como apoio para a montagem do
filme.

Entre os demais dispositivos exercitados no decorrer do projeto, encontramos no Filme

01 o “La longe, aqui perto” com imagens amplas do municipio em contraste com imagens
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detalhadas da menina que representa os indios charruas. O “Molduras e mascaras” esta
registrado por imagens gravadas por debaixo do trem. Esses aspectos mostram como os
exercicios anteriores auxiliaram na producao do filme e inseriram os estudantes no mundo do
cinema, permitindo que eles compreendessem diferentes formas de olhar e recriar o seu proprio
mundo. Como argumenta a narragdo do filme, eles ofereceram “um pouquinho de Bagé,
gravado, inventado, contado, como um presente enviado a quem ndo (lhes) conhece,
embrulhado em forma de filme”.

As potencialidades do cinema, especificamente neste filme-carta, ndo param de surgir.
Elas aparecem, também, em outra parte do didlogo da carta que constitui o filme. Nele, a aluna
diz: “Se houvesse cinema no tempo dos charruas, talvez a gente tivesse muitas verdades pra
contar, que nem agora, poder mostrar a nossa vida, o nosso dia a dia, tudo o que a gente vé e
como vé, tudinho através da camera”. Nessa frase, ha uma afirmacdo, vinda dos proprios
alunos, da compreensdo do papel do cinema como elemento que auxilia na documentagdo das
caracteristicas e agdes que formam cada lugar. Nessa perspectiva, € possivel pensar nos passos
que Bergala (2008) sugere como caminho para possibilitar o encontro entre o cinema € o
estudante. Em um deles, o autor argumenta, que mesmo nao tendo controle sobre a assimilagao
do que o cinema carrega, a escola deve apresentar o cinema para seus estudantes, visando um
encontro com a arte ¢ o conhecimento de um material que ndo esteja presente nas grandes
midias. Sendo assim, pode-se perceber, pelo texto narrado pela aluna, que esse encontro foi
oferecido pelo ID e pela escola, fazendo com que os alunos de Bagé percebessem a necessidade
do cinema como um registro ¢ documentagdo da sua historia. O encontro com os filmes
oferecidos pelo projeto e os exercicios propostos no decorrer do seu desenvolvimento, afetaram
positivamente os estudantes da referida escola, ja que eles mesmos fazem esse registro na carta
que elaboraram como base para a criagcdo do filme.

No Filme 02, o cinema-arte também aparece em diferentes momentos. Sendo assim,
faz-se necessario pensar alguns fragmentos e interven¢des que auxiliem no interesse e no
objetivo deste trabalho.

Nele, a cidade de Belém ¢ recriada de acordo com a compreensdo e leitura dos
estudantes que o produzem. A mistura de imagens que mostram as cores, as pessoas, os barcos,
as ruas congestionadas e a circulagdo de pedestres permite perceber o que Migliorin (2010)
entende como um processo de criagdo de mundos pelo cinema, permitindo a experiéncia da
invengdo e do exercicio de um olhar politico sobre os detalhes que compdem a cidade. Esse
olhar politico esta evidenciado na critica que os estudantes fazem sobre as diferencas sociais

que a cada dia aumentam entre a populacdo de Belém. Um fragmento do texto, utilizado como
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base para a carta, ilustra esse momento quando coloca que, “Se os prédios sobem, ha quem
des¢a, ndo de andar de prédio, ha quem desca de nivel social”. Nesse ponto, o olhar
estabelecido sobre o meio, com o cinema, apresenta uma critica e certa conscientizagao politica,
com o intermédio de um olhar criativo, como argumenta Migliorin (2015), sobre as mudangas
que vem ocorrendo em sua cidade e eles apontam, para seus espectadores, o que lhes afeta
nessas situagoes.

As cores dos produtos e as paisagens que marcam a cidade também se destacam como
poténcias da criacao estética das cartas filmadas, mostrando que o percurso desenvolvido
durante o ID foi absorvido como conhecimento cinematografico pelos alunos do projeto. O
dispositivo “montagem na camera” ¢ exercitado e confirmado no texto narrado por um
estudante, quando diz: “Falando em arte lembrei-me de um dispositivo que aprendemos: a
montagem na camera. Plano aberto, plano fechado, plano aberto, ha, plano fechado”. Eles
apresentam os planos basicos para o desenvolvimento do cinema e mostram uma acio, no
mercado Ver-o-Peso, na qual filmam um rapaz que estd descascando uma mandioca.
Diversificar a produ¢dao de enquadramentos, se torna um gesto do cinema que ¢
simultaneamente um modo de conhecimento: chegar perto e ver de longe, se aproximar e se
afastar nos dao perspectivas diferentes das coisas, do mundo. Com o relato e as imagens eles
apresentam dois dos exercicios (os planos, fundamento basico para a criagdo de cinema e a
montagem na camera) propostos no decorrer do ID.

O outro dispositivo presente com maior evidéncia no filme ¢ o “Molduras e méscaras”
no qual os alunos filmam por entre uma porta e uma janela. Esse procedimento ocorre quando
ele informa que: “Falando em casardes antigos, lembrei-me da janela do Solar da Beira”. Por
meio dessa janela e de uma porta o dispositivo ¢ experimentado. Os prédios e a movimentagao
de uma rua da cidade sao revelados por meio da moldura e da mascara gerada pelo recorte da
porta e da janela. Ao mesmo tempo duas pessoas (uma senhora € uma crianca) chegam a sacada
do Solar da Beira, remetendo a uma interpretacdo de que elas também observam aquilo que os
alunos relatam, ou seja, que “As casas estdo saindo do chdo pra ganhar as nuvens, o concreto
esta brotando indo em dire¢do ao céu, como o pé de feijdao do Jodo”.

A mistura de imagens, cores € sons permite ao espectador conhecer uma parte de Belém.
Essa parte ¢ recriada por meio do olhar dos estudantes com o intermédio do cinema. A
transformagdo do espago e a criatividade dos alunos recriam uma outra cidade. Essa outra
cidade surge por meio dos cortes € da montagem que ¢ feita no filme. A opcao de montagem ¢
decidida pelos alunos, recriando um mundo que aos olhos de outra pessoa poderia ser diferente.

E essa ¢ mais uma pratica que permite o olhar para os objetos e agcdes que formam cada lugar,
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permitindo que a reflexdo, a critica e a reconstrucdo estejam presentes em um processo que
desmonta o que esta dado, recriando outras organizagdes. Para Migliorin et. al. (2014), como o
mundo estd em constante mudanga, esse exercicio permite que novas adequagdes sejam feitas,
pelos estudantes, durante a manipulagdo da camera. Ele escolhe outros angulos, decide as
intervengdes e reconstroi criativamente o espago que muitas vezes € percebido desde um ponto
de vista considerado tUnico possivel, naturalizado. Para os autores, tais praticas sdo
transformadoras. E essa transformacao e recriagdo do mundo esta registrada na montagem e na
selecdo de imagens e sons que constituem o Filme 02.

Da juncdo entre as imagens da Baia do Guajara; das cores dos vidros no quiosque do
mercado; das informagdes dos remédios da erveira®; da unido das imagens que mostram a
movimentagdo dos barcos; da bicicleta que, com uma caixa de som, toca o tecnobrega; da
senhora que, apoiada no ombro do menino, anda pela rua; do congestionamento e das buzinas
que ouvimos em uma das ruas da cidade, etc, pode-se compreender como diferentes acdes
cotidianas trouxeram uma nova organizagdo para Belém e nos permitiram, enquanto
espectadores, perceber a cidade por meio daquilo que nos foi dado no filme-carta. Sao os
olhares e observagdes dos estudantes contando como a cidade se organiza. Como dito por
Migliorin et. al. (2014), ¢ a pratica do cinema juntando elementos e sons que nunca estiveram
juntos, nos ensinando e permitindo pensar sobre o resultado de um processo criativo, o cinema
na educagao.

A mesma perspectiva de Migliorin (2010) pode ser entendida pelo que Bresson (2005)
coloca como um processo onde as relagdes entre coisas e elementos sao feitas apenas de uma
forma diferenciada, ndo necessariamente como uma criacdo inédita. Para o autor, é o
estabelecimento de novas relagcdes que auxilia na reconstru¢do de uma histéria a qual pode
formar diferentes visdes de mundo.

O Filme 02, especificamente, dentre os trés selecionados para esta analise € o que mais
(nos) sensibiliza em relagdo as escolhas estéticas. A grande quantidade de cores diferentes; a
jun¢do de imagens que mostram a paisagem natural e cultural de Belém; o texto com carater
poético escrito e lido por um aluno; o interesse em divulgar o seu territorio utilizando como
argumento a receptividade da populacao local; a critica sobre o crescimento acelerado da cidade

e 0os impactos sobre a questdo social sdo recursos que afetam a emoc¢do de forma mais direta.

29 A senhora que aparece no filme-carta oferecendo diferentes tipos de remédio em uma barraca do mercado Ver-
o-Peso.
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Essas formas concretas da imagem, como alerta Migliorin (2015) sdo caminhos reveladores de
caracteriristicas sensiveis e singulares possibilitadas pelo cinema.

Nesse aspecto, fundamentamo-nos em Bergala (2008), quando indica qual o tipo de
cinema ¢ fundamental na educagdo. Para ele, o cinema entendido como artistico nao ¢ aquele
que se faz presente em grandes bilheterias e que se aproveita de uma mais-valia artistica, mas
aquele que potencializa o nascimento de uma emocao e de caminhos para o nosso pensamento.
Assim, as reflexdes criadas pelo filme-carta de Belém trazem elementos suficientes para
sensibilizar o espectador e garantir a sua qualidade de cinema-arte.

Os detalhes anteriormente mencionados afetam, emocionam e provocam reflexdes.
Embora a andlise desse filme seja de uma realidade bastante distante da que vivemos — e talvez
essa seja a sua riqueza - somos afetados pelas escolhas e por tudo o que estd sendo mostrado
no material. Esse distanciamento geografico ajuda a compreender e perceber que os alunos da
Escola Técnica Estadual Magalhaes Barata estdo desenvolvendo um cinema na perspectiva da
arte. Ele atinge o que Bergala (2008) nos indica como base para tal producdo e auxilia para que
o cinema adentre e seja pensado na escola e consequentemente na educagao.

Essa busca por novas reorganizagdes, olhares e remontagens da historia real ¢ um fato
que esta presente no desenvolvimento de cada filme-carta. No Filme 02, ndo ¢ diferente. Nesse
aspecto, ¢ possivel ler o filme sob a perspectiva proposta por Fresquet (2013) quando argumenta
que um filme ndo traz uma mensagem pronta, mas sim uma busca por informagdes, saberes,
exercicios, gestos, etc. De acordo com a autora, essa busca garante a arte no fazer
cinematografico, pois com ela aprende-se ensinando, além de provocar a investigagao de outros
conhecimentos. O gesto de cinema, presente no Filme 02, provoca a reflexdo sobre esse
interesse investigativo, tendo em vista que para sua constru¢ao ha a necessidade de produzir
uma carta, investigar imagens, por em dialogo imagens e textos, repensar a organizacao de cada
ideia e de como deseja que a historia seja contada. E essa movimentagdo de uma pesquisa para
a produgdo do cinema que retira a inércia de um contetido pronto e provoca o mistério e a busca
por novos olhares. E isso estd presente na produgdo e constitui¢do de um filme desenvolvido
com interesses educacionais, como os filmes-carta do ID.

Todo esse processo pode ser entendido sob a logica dos passos, propostos por Bergala
(2008), para que a escola promova o encontro dos seus estudantes com o cinema. Em seu quarto
passo ele argumenta que a escola deve estabelecer tessituras entre os filmes que sdo
apresentados para os alunos, estabelecendo relagdes no didlogo entre e sobre eles. Na
perspectiva dessa analise percebe-se que a tessitura se deu por meio dos exercicios de cinema

propostos no projeto. Esses exercicios fomentaram o didlogo entre imagens, sons e a constru¢ao

88



do filme, pois uma outra perspectiva foi criada, sob o ponto de vista do aluno, para a
organizagao espacial de Belém.

Ainda seguindo as leituras de Bergala (2008), o segundo passo para o encontro com o
cinema, que ele evidencia, estd na relacdo entre o professor e os alunos, na qual o “professor
passador” deixa marcas na constru¢do e nos conhecimentos adquiridos pelos alunos. E essa ¢
mais uma marca do gesto do cinema no desenvolvimento dos alunos do ID, pois, o projeto foi
mediado por profissionais responsaveis pelo acompanhamento do trabalho em cada escola e
por professores dessas escolas, onde cada um teve a “fun¢do” de passador, da capacitagao ao
desenvolvimento do cinema na escola. Com esse processo, entendemos que o papel desses
profissionais — docentes ou ndo — afetou positivamente o aprendizado dos alunos criadores do
Filme 02, tendo em vista que estes conseguem estabelecer um didlogo entre os pontos de vista
das imagens, dos sons, da poética do texto, da organizagdo socio espacial da cidade e da
realidade em que presenciam cotidianamente.

No Filme 03, novamente paramos para analisar alguns aspectos sobre o cinema. Tais
olhares visam nos ajudar a perceber o cinema e sua proposta educacional no material
desenvolvido pelos alunos participantes do ID. O Filme 03 foi criado e produzido pelos alunos
do Colégio Estadual Jodo Vilas Boas, na cidade de Livramento de Nossa Senhora, no estado da
Bahia.

Na producdo desse filme, a perspectiva do cinema estd presente de forma mais ampla,
implicita, no entanto, carrega também especificidades que merecem ser pensadas nessa
discussdao. O ponto de vista escolhido para mostrar o municipio, por meio do filme-carta ¢ o
trabalho com a coleta e selecdo de residuos so6lidos, entrevistando algumas pessoas que tem um
envolvimento direto com o trabalho nessa area. Na perspectiva de Migliorin (2015), essa forma
de experimentar o mundo politicamente, pelas possiveis escolhas feitas pelo cinema, ¢ uma
forma de saber o que estd posto € que essas agdes sdo passives de desestabilizacdo e
transformagao.

No filme, a perspectiva de pensar a cidade tomando como base o trabalho com o lixo e
a reciclagem evidencia um olhar politico sobre essa questdo. Uma parte - no inicio - do texto
que compde a carta nos mostra essa liberdade e interesse em tal escolha. Nela uma aluna diz:
“Embora, bastante cinza e triste, gostaria de relatar um pouco da cidade que amo, a partir de
imagens de locais e pessoas que trabalham incansavelmente para melhoria de nossa cidade”.
E um relato, que sob o ponto de vista dos estudantes néio ofusca a imagem e o afeto que possuem
pelo seu territério, mas evidencia uma organizagdo que beneficia a populacao local, na qual

eles estdo inseridos.
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O fato de apresentarem Livramento de Nossa Senhora sob essa perspectiva, ja coloca
em discussdo um problema que atinge todas as cidades e que vem sendo agravado com o
crescimento tecnoldgico, com o aumento populacional, com a falta de infraestrutura e com
outras questdes sociais que envolvem uma cidade ou municipio. Como colocam Duarte e
Tavares (2010), essa amostragem espacial feita pelos alunos, realizadores do Filme 03, retine
aspectos do real em igualdade com o ficcional, fomentando uma critica sobre a poluicdo, o
consumismo, o trabalho nos aterros sanitarios € os impactos que atingem cada municipio em
decorréncia do aumento da produgdo e descarte do lixo. Essa ¢ uma forma estética de revelar
uma intencionalidade politica, seja explicita ou ndo. E o presente filme-carta instiga esses
olhares sobre o meio ambiente e a organizagdo politica da cidade.

A mesma perspectiva pode ser percebida por meio da afirmagao de Leandro (2001). De
acordo com a autora, uma imagem quando ¢ introduzida em um contexto de aprendizagem
precisa provocar questionamentos éticos e estéticos. Nessa logica, as imagens das entrevistas,
das narragdes dos trabalhadores, dos blocos de lixo e da sujeira ou polui¢do que emerge dos
montes de residuos, levam o espectador a pensar sobre os impactos desse processo na
sociedade. Uma parte do texto de uma das entrevistas explica a relagdo desses profissionais
com a sociedade. Segundo o entrevistado: “4 gente quando ta catando material na rua, a gente
passa, quando quer falar com outras pessoas as pessoas viram as costas pra gente. E os pessoal
passava e fazia de conta que ndo era ninguém”. Ele evidencia o olhar preconceituoso sobre os
trabalhadores envolvidos na coleta do lixo. E esse ¢ um ponto que permite uma analise do olhar
lancado sobre o outro, provocando reflexdes, com e pelos alunos, da maneira como as pessoas
sdo observadas e tratadas. Esse ¢ um exercicio de percep¢ao do outro, de reflexdes sobre a
alteridade e sobre as leituras produzidas em uma sociedade que, meritocratica, valoriza um
trabalhador em detrimento de outro. O cinema, nesse sentido, faz um buraco naquilo que ¢
conhecido pela comunidade, no que ¢ sentido e pode ser visto em um grupo (MIGLIORIN,
2015).

Obviamente, nessa perspectiva de andlise, hd uma simplicidade na abordagem dos
estudantes, tendo em vista que o conhecimento que eles carregam ainda ¢ superficial. No
entanto, esse carater questionador provocado pelas imagens do cinema pode trazer discussoes,
analises e reflexdes no processo educacional. Dialogando com Migliorin (2015), percebe-se
uma desorganizac¢do dos lugares, da fala e das visibilidades, dando inicio a uma politica que se
evidencia quando o somos atravessados pelas especificidades do outro. Nessa logica, o olhar
dos estudantes presente nas imagens do filme, torna-se elemento de provocagdo e de

sensibilizacdo para outros olhares que surgirdo no debate e na andlise filmica, desenvolvida
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junto a outros grupos de estudantes. E nesse sentido, pode-se perceber que o espago local
novamente torna-se pauta do processo criativo do cinema-arte.

Neste trabalho e nesta andlise ndo estamos falando de um cinema destinado a ensinar
algo, afinal a proposta € pensar possiveis integracdes entre o Cinema e a Geografia e provocar
mais reflexdes para esse envolvimento no ambito educacional. No entanto, o filme-carta, na
perspectiva cinematografica, como argumenta Migliorin (2010), pode incitar um trabalho
coletivo, despertar sensibilidades e inventar espacos de compartilhamento entre alunos de
diferentes idades. Esse processo ¢ inerente ao ID e pode ser aproveitado por meio da relagdo
que o filme-carta provoca, afinal ele ¢ resultado de um processo coletivo, decorrente de
interagdes e de conhecimentos de um grupo de alunos, além de permitir novas inser¢des a partir
do didlogo que fomenta com outros alunos espectadores. Ainda nessa logica, € preciso
considerar que o deslocamento do filme-carta carrega com ele recados e caminhos abertos para
novas compreensoes e analises em outras escolas. E esse processo ocorreu com as viagens dos
filmes-carta produzidos no ID.

Dialogando com Bergala (2008), entendemos que o exercicio de criar um filme, assim
como este desenvolvido em Livramento de Nossa Senhora, ¢ uma forma de aproximar os
estudantes do cinema-arte. E uma maneira da escola inserir no contexto social de seus alunos a
discussdo sobre o cinema e provocar gestos de criacdo. Os olhares sobre o0 mundo, por meio da
camera sdo recriados e oferecem outros caminhos para a percep¢do do estudante enquanto
criador e espectador. Para Bergala (2008) a realizagdo de cinema na escola ¢ uma possibilidade
de encontro entre o cinema e os estudantes, pois se esse encontro nao ocorrer na escola, talvez
ele nunca ocorra. Entdo, a entrada do ID e seus exercicios tornam-se um gesto que estimula
esse encontro, ou seja, uma ac¢do que ocorreu e pode deixar marcas que ajudardo no
desenvolvimento de outros encontros entre estudantes, cinema e outras formas de experimentar
a construcao de conhecimentos.

Outras inser¢des que nos apresentam a perspectiva do cinema-arte no desenvolvimento
desse filme-carta, o Filme 03, assim como nos demais analisados, sdo as referéncias dos
exercicios de cinema propostos no material do ID. Entre os dispositivos que se destacam na
constituicdo do Filme 03 esta a “camera subjetiva”. Vemos a referéncia desse exercicio quando
os estudantes mostram o carrinheiro®® se deslocando pela cidade e selecionando o material
reciclavel em meio ao aterro sanitrio. Ele estd presente, também, quando o gari se desloca

pelas ruas noturnas da cidade coletando as sacolas de lixo, assim como na finalizagdo do video,

300 senhor que circula pelas ruas da cidade, com seu carrinho, coletando material reciclavel
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quando a camera — na cabina de um caminhdo - mostra uma rodovia que conduz o espectador
até a placa de sinalizacdo de entrada da cidade (Livramento Seja Bem Vindo), como se a
intencao dos alunos fosse conduzir o espectador para dentro do seu mundo e das especificidades
de sua realidade.

Os planos e movimentos também estao presentes na organizacao do filme: geral, médio,
close, panoramica, fravelling e camera na mao estdo entre os destaques. Dos trés filmes
analisados, este ¢ o que mais apresenta o recurso “‘camera na mao”. A maioria das imagens do
filme-carta sao feitas com a utilizagdo desse recurso, trazendo outra estética para o filme e
instigando o olhar do espectador a acompanhar todos 0os movimentos da cdmera.

O cinema e consequentemente a producdo dos filmes-carta sdo a janela, como aponta
Fresquet (2013), que proporciona ao estudante ver o mundo de uma forma diferente. E uma
maneira que permite olhar para as especificidades de cada lugar de uma forma que nao
conseguiriamos ver de forma direta. No Filme 03, os detalhes do material coletado e separado
para a reciclagem podem ser percebidos nessa perspectiva, tendo em vista que o olhar esté tao
acostumado a observar o todo, o conjunto, que esquece ou deixa de perceber os detalhes do
trabalho desenvolvido pelas pessoas da comunidade. As entrevistas e os relatos na fala dos
trabalhadores também seguem essa linha, neste caso, se ndo fosse o cinema ndo seria possivel
conhecer o ponto de vista dos trabalhadores sobre o servigo que desenvolvem. A camera e a
proposta dos alunos ajudam a dar visibilidade a quem esta envolvido em um servigo rotineiro
e que passa despercebido pela maioria da populacao que ¢ beneficiada por essa atividade. Essa
percepcao de uma comunidade e suas diferengas, de acordo com Migliorin (2015), estd na
logica que, se a diferenca faz parte dessa comunidade, entdo ela constitui essa comunidade. Nao
se trata somente de aceitar, mas de andar por essas especificidades que constituem os seus
caminhos.

Sendo assim, buscamos apontar um panorama geral da relagdo entre o cinema-arte na
construgio dos filmes-carta do projeto “Inventar com diferenga”. E importante destacar que
esses pontos nao esgotam as possibilidades de andlise, mas nos ajudam a perceber algumas
relagdes da proposta de trabalho que envolve o cinema e a educagdo. Buscamos, dessa forma,
estabelecer diferentes relagdes para cada filme, tomando como base a discussao tedrica proposta
no primeiro capitulo deste trabalho. O nosso interesse ndo foi estabelecer as mesmas relagoes,
mas evidenciar como as reflexdes sobre cinema-educacao atravessam o trabalho desenvolvido
pelos alunos das trés escolas selecionadas para andlise nesta pesquisa. Nessa mesma
perspectiva, prosseguiremos com a analise dos filmes-carta e as relagdes estabelecidas com o

conceito de lugar.
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4.2 Os filmes-carta e as relacoes com a abordagem de lugar

A andlise dos filmes-carta do ID, neste trabalho, perpassa também pela discussdao do
conceito de lugar. E importante destacar que esse conceito, nesta perspectiva de anélise, ¢ um
fundamento apropriado da Geografia, tendo em vista que objetivamos pensar a relagdo
pedagdgica entre Cinema e Geografia. Sendo assim, o conceito de lugar ¢ pensado como um
caminho para entender as relagdes estabelecidas entre os alunos idealizadores e realizadores do
filme e suas relagdes com o espago em que vivem.

No Filme 01, o lugar ja surge, como propde Oliveira (2014), na perspectiva do
sindbnimo, como espaco ocupado, ambiente e localidade. Esses trés significados sdo visiveis nas
imagens apresentadas no filme, tendo em vista que a proposta do ID era que os alunos
mostrassem, sob o0s seus pontos de vista, o territério que ocupam. Se pensarmos
geograficamente, as paisagens, as acoes ¢ a historia da organizagao do municipio ja sustentam
a apropriagdo de um espaco, tornando-o um territorio. E esse territdrio estd registrado nas
imagens captadas pelos estudantes.

Na relagdo entre espago e tempo, como proposto por Oliveira (2014), a histéria do
municipio de Bagé surge como um ponto marcante no filme. De acordo com os estudantes, no
proprio texto narrado no filme, “A historia da nossa cidade é contada a partir da ‘conolizagdo’
portuguesa e espanhola, ha mais de duzentos anos. Mas antes, quem habitava os pampas eram
os indios charruas, mas isso ninguém conta”. E um relato da relagio espago-tempo que deu
origem arealidade atual de Bagé, o lugar em que eles vivem. O conceito de lugar, na perspectiva
de Oliveira (2014), esta na analise que eles fazem da histéria da cidade, mostrando o resultado
das influéncias que marcaram a organizagao atual do municipio.

Essa organizacdo do municipio estd presente nas imagens da cidade, quando mostrada
em plano geral, na panoramica que passeia mostrando casas e prédios e nos ageis cortes que
recortam o espaco urbano de Bagé e o mostram inserido em uma paisagem com caracteristicas
rurais. Esses quadros colocam o espectador em contato direto com o olhar e as escolhas que
chamam a ateng@o dos estudantes para o lugar em que vivem, como relatam na narra¢ao quando
dizem que “Aqui fica um pouquinho de Bage, gravado, inventado, contado, como um presente
enviado a quem ndo nos conhece, embrulhado em forma de filme”.

As imagens captadas para a montagem do filme, sejam do espaco rural, do espago
urbano ou criadas pelos estudantes sdo paisagens que auxiliam na configuracdo do que
entendemos como um lugar. Para Callai (2004) sdo essas paisagens que auxiliam na leitura e

compreensdo do lugar, no entanto, elas podem ser modificadas na relacdo espaco-tempo.
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Quando os estudantes iniciam o filme com uma paisagem rural, onde o deslocamento do
cavaleiro torna-se o assunto principal desse plano, eles estdo posicionando o espectador para a
compreensao daquilo que entendem ser a realidade de Bagé. Essa ruralidade, do primeiro plano,
faz parte de todo o filme, tendo em vista que o ponto de apoio para a cimera sempre acontece
em éreas rurais. E a partir do rural que o espago urbano é mostrado.

Em nenhum momento a camera adentra o espago urbano do municipio e mostra um
ponto de vista interno. Ela sempre estd posicionada em areas que remetem o espectador a um
espago rural, mesmo que esse tenha intervengdes nao especificas do campo, como a linha e o
trem de carga que atravessam alguns planos. Nessa perspectiva podemos observar a influéncia
rural no municipio, a paisagem do campo emoldurando a cidade e como ela estd presente nas
caracteristicas do territério selecionado pelos estudantes realizadores do filme. Tais aspectos
aproximam-nos de Callai (2004) quando argumenta que esse ¢ um recorte da paisagem
apreendida - ja que ndo conseguimos apreendé-la no todo - pelos estudantes, caracterizando-se
como os aspectos que lhes trazem significados e definem o seu lugar.

E importante ressaltar que o espago urbano também est4 presente nessa apreensio da
paisagem. Os estudantes nao dispensam tal organiza¢ao, mas nao dao tanta €nfase nas escolhas,
recortes e explicagdes discorridas sobre a organizagdo do municipio. A paisagem urbana da
cidade apenas ¢ mostrada de maneira geral, sem detalhamentos, como uma forma de ilustrar a
sua inser¢do dentro da paisagem “natural”. A cidade ¢ mencionada na narragao somente quando
falam da colonizagao e, ainda assim, € possivel entender que o termo “cidade” esta sendo dito
em um sentido mais amplo, como um sind6nimo para municipio. A pedagogia da criagdo
segundo Bergala, permite que facamos o exercicio de ver as imagens de um filme imaginado
que somos o diretor/a e que podemos fazer outras escolhas (de altura de camera, paleta de cores,
paisagens sonoras, de personagens, de roteiro, etc). Além de ser um exercicio interessantissimo
pela possibilidade de invengao e de producao de um sem-fim de possibilidades a partir de um
determinado plano escolhido, que tacitamente se constitui como Unica possiblidade daquele
momento naquele filme, ele nos projeta indiretamente a olhar para o mundo de um modo
semelhante. As criangas € jovens imaginam esse lugar a partir de outros lugares.

A partir da perspectiva de Mello (2014), percebe-se que o lugar - Bagé - € visto pelos
estudantes como um lar. Para o autor, quando menciona Tuan, ndo ha lugar como o lar. A
evidéncia dessa perspectiva, no Filme 01, esta na propria apresentacdo do municipio € nos
poucos aspectos da cidade. Para o autor, o lar ¢ a cidade, o bairro, e podemos dizer que, em
outra escala ¢ o municipio. Sendo assim, a historia de Bagé, os aspectos do clima, a criagao de

imagens para ilustrar o processo de colonizagao, etc, ajudam a perceber que ali esta o lar desses
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estudantes. S3o essas caracteristicas que marcam a histéria de vida deles e que criam uma
afetividade pelo referido espaco. Sdo as singularidades do lugar afetando e dando significado a
quem 0s ocupa, neste caso, os estudantes realizadores do filme-carta.

A sequéncia de imagens sobre a elabora¢do do chimarrdao, que passa pelo detalhe da
cuia e da erva, do fogo que aquece a dgua e da imagem do aluno provando o mate, nos remetem
ao que Relph (2014) entende como o aspecto de lugar marcado por raizes que nos unem a um
determinado espago. Para o autor, lugar ¢ o sentimento de pertencimento e a relagdo mais
profunda com o espago, onde as pessoas se conhecem e sdo conhecidas por todos. O reforgo,
mesmo que de forma ndo aprofundada, sobre a cultura local, leva os estudantes a darem énfase
na tradi¢do do chimarrdo. Para eles, ¢ uma marca do lugar. Tanto ¢, que na narrativa ha esse
destaque quando mencionam que “Por aqui é costume quase que sagrado, chimarrear bem
cedinho da manhd”. Além dessa afirmag¢ao, como uma forma de reafirmar uma tradic¢ao local,
destacam a relacao estabelecida entre os significados dos termos chimarrdo e mate. Explicam
que estdo na fronteira do Uruguai onde o chimarrdo ¢ chamado de mate e que suas culturas sdo
muito parecidas.

Sao esses aspectos do lugar que permitem a reflexdo sobre a contiguidade espacial
proposta por Moreira e Hespanhol (2007). A relacdo que se estabelece entre Brasil e Uruguai,
por meio da fronteira e dos aspectos culturais ¢ uma relagdo do estar junto, do dividir,
compartilhar e cooperar com o outro. Neste caso € possivel perceber uma relacdo entre povos,
lugares, cidades e entre paises. Ha uma integragao cultural, fisica e social entre territérios, tendo
em vista que uma fronteira nao delimita ou separa tais aspectos.

Nesse sentido, ainda podemos pensar que o proprio cinema, o filme-carta, ¢ um lugar
inventado pelos estudantes, tendo em vista que estabelece didlogos, une caracteristicas locais
nao contiguas, provoca interagdes entre o rural € o urbano, etc. Tudo ocorre por meio da jungdo
de imagens. E o conjunto das imagens e a montagem que transforma Bagé em um lugar, no
contexto do filme-carta. Um lugar criado pela montagem do cinema e pelas escolhas que
sensibilizam e marcam a trajetdria dos estudantes do ID. Ainda nessa légica, percebe-se que o
deslocamento desse lugar criado por meio do cinema, chega ao espectador como um lugar de
reunido, como propde Relph (2014), unindo diferencas, olhares, paisagens, transformacoes,
culturas, povos, tradigdes e historia.

A compreensdo das especificidades de um lugar, de acordo com Callai (2004) ¢ um
processo fundamental para aqueles que o habitam. Sendo assim, o olhar dos estudantes sobre o
municipio de Bagé, selecionando imagens para a producdo do seu filme, a criacdo de um outro

lugar no filme-carta sdo exercicios que permitem a compreensdo de que nele hd uma logica

95



individual, mas que essa escala estd relacionada com outros aspectos maiores. Bagé esta
presente nessa rede de relagdes e lugares, organizando-se por meio dessas influéncias,
moldando aqueles que estdo inseridos em seu territorio. Sendo assim, o exercicio
cinematografico de desenvolvimento de um filme-carta, induz o olhar dos estudantes para os
aspectos e caracteristicas que organizam o seu lugar, além de permitir que compreendam que o
referido lugar ndo ¢ isolado, mas estd inserido em uma rede de relagdes que emaranham o
espago em todas as escalas. Criar um novo lugar, por intermédio do cinema ¢ uma forma de
desmontar tais relagdes, criando outros olhares e compreensdes sobre a realidade que o cerca.
E esse exercicio esteve presente na producdo do filme-carta desenvolvido na Escola Félix
Contreiras Rodrigues, na cidade de Bagé.

O Filme 02, foi produzido por alunos da Escola Técnica Estadual Magalhaes Barata, na
cidade de Belém, no estado do Pard. Retratando alguns fragmentos da rotina e das
caracteristicas da cidade de Belém, os alunos apresentam elementos que lhes afetam e marcam
a organizagdo da cidade, retratando significados e a importancia dessa ordenagdo espacial em
suas vidas.

A organizagdo e as caracteristicas da cidade de Belém mostradas no filme-carta sao
caracteristicas de um processo que envolve a relag@o entre o espago e o tempo, como discutido
por Oliveira (2014). As criticas apontadas pelo narrador sobre as mudangas ocorridas no espago
da cidade e que interferem em questdes sociais da populagdo sdo retratos dessa reorganizagao.
Na narragdo do filme o aluno diz: “Queria te falar que o planeta anda invadindo o nosso
planeta aparte também. [...] Nossas ruas estdo ganhando carros, eu daqui de baixo, da janela
da escola, do onibus e dos meus andares vejo tudo acontecer”. Sdo os retratos e relatos da
modernizagdo que atingem as grandes cidades, modificando a rotina de quem nela vive e
alterando as caracteristicas de sua paisagem. E o processo do tempo se lugarizando, passando
por intervengdes que criam novas marcas em um territorio.

Para Oliveira (2014), tais mudangas carregam uma caracteristica Unica que sé ocorre
por meio das configuragdes que acontecem naquele tempo. A observacao do aluno narrador em
que ha uma invasao planetaria em Belém e que o aumento de carros ¢ facilmente identificavel
na paisagem urbana, representam o resultado de uma relagdo tempo-espago unica. O lugar se
revela por meio das mudangas ocorridas nessa relagdo. E uma relagdo ocorrida no periodo que
engloba o tempo de producdo do filme-carta e que por meio dele estdo registrados alguns
olhares sobre o lugar (Belém), permitindo novas compreensdes e analises futuras ou até mesmo

outras que ocorram na troca dos filmes entre as escolas participantes do ID.
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A leitura e os olhares sobre a paisagem da cidade de Belém, por meio de imagens, como
a organiza¢do do mercado Ver-o-Peso, os barcos que circulam pelo Guajard, os prédios, o
transito e os casardes antigos sdo elementos que compde a sua paisagem e dao sustentacdo
aquilo que entendemos como lugar. Para Relph (2014), o lugar ¢ constituido por uma fisionomia
e nessa fisionomia esta a paisagem. Mesmo ndo sendo um aspecto o qual possa ser visto no
todo, os seus fragmentos auxiliam na leitura a percep¢do do lugar. No Filme 02, os indicios da
organizagdo de um lugar sdo evidentes, mas ¢ importante destacar que esse lugar esta sendo
criado e divulgado sob a perspectiva dos alunos da Escola Magalhdes Barata. O lugar pode
adquirir diferentes facetas de acordo com a leitura e compreensdo de mundo de quem nele
habita, sendo assim, esta leitura do filme-carta, neste trabalho, ¢ um caminho aberto e mediado
pelos atravessamentos que nos constituem como professores, educadores e pesquisadores.

A paisagem, ainda de acordo com Relph (2014), carrega consigo elementos que nem
sempre sdo facilmente visiveis. No filme-carta de Belém ha um destaque em relagdo aos demais
filmes analisados neste trabalho. Por que? Porque no Filme 02 as cores ocupam todos os planos;
ha um grande movimento e circulacdo de pessoas; carros € barcos induzem o espectador a
deslocar-se por Belém por diferentes vias, etc. O texto “Quando vocé chega por aqui, o calor
¢ a primeira coisa que chega em vocé. Ndo falo de calor solar, falo de calor humano, este
chega em vocé antes de tudo. Gente que sabe acolher. Belém tem uma populagdo PhD em
acolhimento”, exemplifica, sob o olhar dos alunos, como se comporta a popula¢do de Belém
em relacdo aos seus visitantes, apresentando a simpatia e o acolhimento que a cidade oferece a
quem nela chega. Na escolha de aspectos que caracterizam o lugar, esse gesto surge como um
algo que estabelece uma relacdo significativa entre os estudantes e o espago que vivem. Se
Belém recebe bem, entdo eles também recebem bem, ja que sdo partes da populagdo “PhD em
acolhimento”. E com esse aspecto, mais uma vez o lugar se manifesta na narrativa do filme-
carta.

De acordo com Relph (2014), o sentido de um lugar esta na capacidade de apreender e
apreciar as suas qualidades. No Filme 02, ¢é possivel constatar essa relagdo dos estudantes com
alguns aspectos de Belém. As cores, as texturas, as paisagens, etc, que sao mostradas na
organizac¢ao do filme se destacam pela estética e pela selecao que fora provocada pelo cinema
e pelo uso da camera, dando énfase a detalhes do lugar. As imagens e o conjunto que elas
formam no filme s@o exercicios de cinema que provocaram a apreciacdo e a apreensdo de
qualidades presentes na cidade.

O exercicio do cinema, aqui nesse ponto, surge como um potencializador dos aspectos

do lugar, pois provoca o aluno a observar e captar imagens mais detalhadas do que constitui o
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espaco da cidade. Por intermédio do cinema ele aprecia e apreende elementos de Belém,
enfatizando que o seu lugar ¢ formado por tais elementos, cores, movimentos e agdes. Isso pode
ser identificado nas imagens dos frascos coloridos dos produtos da erveira, no Ver-o-Peso, no
cruzamento dos barcos no Baia do Guajara, na movimentagdo de pessoas no pier de
desembarque, nas imagens produzidos pelas mascaras geradas pelas portas e janelas do Solar
da Beira, e em outros planos utilizados na montagem do filme-carta.

As vivéncias dos alunos auxiliam nas escolhas das imagens e na constituicdo de um
lugar. O conhecimento que eles possuem sobre a cidade onde vivem direciona as escolhas € os
olhares sobre os elementos espaciais, estimulando a construgao e o recorte de um lugar. Com
base em Holzer (2014), quando diz que o lugar ¢ constituido pelas experiéncias de mundo de
cada sujeito, podemos entender que o olhar dos estudantes na escolha de caminhos para mostrar
o0 seu territorio esta dentro dessa perspectiva. O que eles aprendem e as situagdes de maior
convivio dentro da cidade sdo registradas no filme-carta. O proprio exercicio do cinema,
possibilitado pelo ID torna-se uma experiéncia que age em prol da constitui¢do do lugar
apresentado no Filme 02.

Nessa perspectiva da vivéncia e experiéncia de mundo, como fomentadora da apreensao
e constituicdo do lugar, percebemos que os saberes sobre o cinema estdo presentes logo no
inicio do filme, quando o aluno cumprimenta e localiza os espectadores para aquilo que verao.
Ele diz: “Caro amigo, um planeta aparte na beira do Guajard. Gostaria de falar um pouco
dele pra vocé, apresentar nem que seja uma recorte, tipo enquadramento de cena, quando a
gente quer da énfase a ela”. Nesse trecho, ha uma justificativa dos estudantes para a
amostragem que fardo do seu lugar, de Belém. Como o proprio texto menciona, ¢ um recorte,
uma escolha de elementos os quais eles poderdo dar énfase e maior detalhamento, como um
“enquadramento de cena”. E o cinema apreendido e servindo como base para a sustentagéo do
texto do filme-carta.

A experiéncia com os exercicios basicos do “Inventar com diferenca” estd presente nos
conhecimentos dos estudantes, ajudando no recorte sobre a cidade e na forma de mostrar que
elementos lhes afetam, lhes significam e tem maior importancia em seu lugar. O lugar se
constitui, partindo da perspectiva de Holzer (2014), mediado pelos conhecimentos de cinema,
provocando outros olhares sobre os conhecimentos que os estudantes possuem do espaco em
que vivem, e isso resulta em uma nova organizagao originada pelo filme-carta.

O resultado do filme-carta pode ser associado ao sentido de lugar, conforme Oliveira
(2014) e Relph (2014). Para os autores o lugar ¢ compreendido pelo sentido que ¢ atribuido a

um determinado espago. O falar, as experiéncias, aquilo que nos afeta e as transformacdes do
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meio adquirem sentido para cada sujeito, constituindo-se como o seu lugar. No Filme 02 ha
uma grande énfase em imagens que mostram a organizacdo do mercado Ver-o-Peso,
apresentando as pessoas que por ele circulam, os trabalhadores, os produtos, as cores, a
diversidade do comércio, etc. Na perspectiva do sentido, podemos compreender que ele exerce
forte influéncia nos estudantes, ja que foi utilizado como um dos principais lugares mostrados
no filme-carta. Nao ¢ possivel identificar de forma direta essa relagcdo no filme, mas pensando
sobre as escolhas que o cinema promove, sobre o sentido do lugar e a diversidade de experiéncia
que o compde, entende-se que nele (no Ver-o-Peso) ha um forte apelo afetivo e cultural que
marca a cidade e quem nela vive. Sdo as raizes e o pertencimento de cada individuo, em relagao
a um espaco, conforme Relph (2014), que estdo aflorando por meio das escolhas e da sele¢do
de imagens para apresentar o territorio dos estudantes da Escola Magalhaes Barata.

O filme-carta como um documento produzido pelos alunos do ID, imbricados de gestos
criadores do cinema carrega em si um mosaico geografico constituido por acdes € movimentos
humanos que criam e recriam paisagens e territorios. Como argumenta Oliveira (2014), essa
representacao de espagos afetivos, miticos e simbolicos muitas vezes sO se tornam perceptiveis
e chamam a nossa atengdo se forem tornados visiveis esteticamente. E nessa perspectiva,
podemos compreender o exercicio de produ¢do do cinema, no caso especifico do filme-carta,
como um gesto que desperta a visibilidade e a compreensdao de lugares. A liberdade em
expressar os caminhos que constituem cada lugar, conforme Marandola (2014), ¢ uma forma
de nao limitar o ser humano. O exercicio de criagdo com o cinema estimula esse processo de
criacdo, abrindo possibilidades de inven¢des de mundo e consequentemente de lugares.

O lugar apresentado no Filme 02 ¢ constituido por recortes, no entanto, para além desse
lugar se abre um mundo livre, como argumenta Mello (2014). Esses mundos dialogam e
interferem na organizacdo de um lugar, e essa evidéncia pode ser percebida em parte da

narrativa da carta que constitui o filme. Nela, o aluno diz:

Nao sei se Belém ¢ uma senhora de quase 400 anos ou uma menina morena como dizia a musica.
Talvez seja india, portuguesa ou negra ou até francesa tropical. Acredito que ela seja um planeta
aparte girando em torno do Brasil, no centro dos continentes e ainda um pouco distante do
mundo.

Com essa afirmativa ele ja coloca a cidade em uma escala que estabelece relagdo com
outros lugares. Para os estudantes, Belém ¢ um lugar que gira em torno de outros lugares do

Brasil, assim como marca um territorio no continente € no mundo. Com esse olhar ¢ possivel
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identificar que as escalas de lugares se interferem, estabelecendo relagcdes e impactando na
organizacao de cada uma delas. E Belém certamente ndo estd fora dessa rede.

No Filme 03, produzido pelos alunos do Colégio Estadual Joao Vilas Boas, na cidade
de Livramento de Nossa Senhora, no estado da Bahia, também ¢ possivel encontrar elementos
da discussdo de lugar. Para evidencia-los, com maior aten¢do, vamos nos deter em alguns
aspectos que surgem e instigam a nossa reflexdo quando assistimos este terceiro filme-carta.

No filme-carta produzido pelos alunos de Livramento de Nossa Senhora, a
cidade/municipio € mostrada por meio das agdes de trabalho, coleta e separacdo que acontecem
no aterro sanitario da cidade. A critica se desenvolve em torno das experiéncias de quem
trabalha nessa area, bem como das dificuldades enfrentadas por essas pessoas no
desenvolvimento da rotina dos seus trabalhos. O proprio texto de narragdo nos situa quando diz
que “Embora, bastante cinza e triste, gostaria de relatar um pouco da cidade que amo, a partir
de imagens de locais e pessoas que trabalham incansavelmente para melhoria de nossa
cidade”. Com essa explanagdo os estudantes ja iniciam a justificativa do recorte que utilizardo
para a elaboracao do filme.

Sendo assim, entendemos que o foco do filme se passa mediado por essas relagdes. E
como pensarmos a questdo do lugar por meio das imagens e da narrativa construida pelos
estudantes? Um dos primeiro olhares e percepgoes que temos da referéncia do lugar na criagdo
desse filme-carta estd na discussdo proposta por Tuan (1983). Para o autor, o lugar estd em
qualquer objeto no qual a nossa visao repousa em um olhar. Nem sempre percebemos que essa
selecao de um objeto especifico ocorreu, mas ela foi visualizada e permitiu a identificacao de
um lugar. Sendo assim, pensando o filme-carta em um contexto mais amplo, podemos perceber
que ha especificidades captadas pela cdmera que surgiram a partir dos significados que
estabelecem com os alunos criadores do trabalho. O lugar est4 presente no processo de coleta,
trabalho e sele¢do dos residuos sélidos porque para os criadores do filme ha uma importancia
nesse trabalho. De alguma maneira eles compreendem todo o trabalho e a insercao das pessoas
nessa area como algo que melhora a cidade, como um trabalho e um cuidado fundamental com
0 ambiente em que vivem.

Ainda nessa légica, o exercicio da filmagem também auxiliou no repouso do olhar em
especificidades do aterro sanitario, do caminhdo de coleta, do depdsito de separagdo de
materiais, etc. Mesmo que a escolha de um quadro mais amplo tenha sido planejada para a
filmagem, quando a camera entra em acao ela recorta elementos e acdes que ficam dentro do

quadro, separando, mas nao desligando de outros que estdo fora do limite do quadro. Esse
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conjunto de elementos constitui um lugar que esta presente nos aspectos definidos na fase de
planejamento assim como no resultado final que foi utilizado para a montagem do filme.

O lugar — Livramento de Nossa Senhora — apresentado por meio da questao e do trabalho
com a coleta de residuos s6lidos € um pequeno né em uma rede de lugares — cidades — que se
interligam por meio da mesma discussao. O texto da narracdo novamente situa o espectador em
uma situagdo comum das cidades, quando diz que “Este é o local onde se despeja todo o lixo
da cidade, o aterro sanitario. Infelizmente ndao é um local agradavel, mas pra muita gente aqui
¢ o local de trabalho. Daqui, muitas pessoas tiram o sustento e acham, no que foi descartado
por outras pessoas, uma oportunidade de vida”. Essa ndo ¢ uma realidade unica e exclusiva de
Livramento de Nossa Senhora, mas uma rotina facilmente identificavel em outros centros
urbanos, tornando Livramento e as demais cidades que compdem a rede urbana brasileira,
elementos de um emaranhado que envolve questdes sociais, politicas e ambientais.

A questdo levantada na narrativa encontra-se com os argumentos de Relph (2014),
quando argumenta que o lugar ¢ um microcosmo que se relaciona conosco, nos permitindo
estabelecer uma relacdo com o mundo ¢ do mundo conosco. Na perspectiva do cinema, o
dialogo fomentado pelos estudantes do Colégio Jodao Vilas Boas transcende o lugar — em uma
escala local - e instiga olhares para outros ambientes, principalmente aqueles onde o filme teve
direcionamento de espectadores, ou seja, as escolas e alunos, de outros lugares do Brasil,
selecionados para receber o respectivo material.

Essa troca pode ser percebida como uma relagao entre os lugares, mas também como
uma troca de conhecimentos entre os lugares, tendo em vista que o filme-carta carrega
elementos que provocardo interferéncias na percep¢ao que se tem do outro lugar. Para Moreira
e Hespanhol (2007), o lugar carrega em si uma multiplicidade de relagcdes a0 mesmo tempo que
carrega em si uma realidade sensivel. E nessa perspectiva que entendermos que o recorte,
definido pelos estudantes, para apresentar Livramento contém essa especificidade que
caracteriza o lugar em uma escala local, assim como as questdes sociais € ambientais que o
colocam na multiplicidade de relagdes existente entre o conjunto de lugares espalhados pelo

Brasil e pelo mundo. O texto de apresentacao da cidade diz que

De um lado [esta] o verde fascinante que tinge as pedras que as compde o morro que lhes dao
esperanga de uma natureza intocada. Ela ¢ assim, mas por outro lado, a magia desse verde se
contrasta com a paisagem inocua e fria daquilo que exultou no que costumeiramente chamamos
de lixo.

Essas sdo informagdes que ao mesmo tempo informam as caracteristicas locais, como

nos remetem a existéncia de fatos que também estdo presentes em outros municipios.
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Entendendo que a produgdo de residuos s6lidos advém de um avango na produgdo e no
consumismo, percebemos que essa ¢ uma interferéncia que resulta, também, na amplia¢do da
quantidade de lixo na cidade de Livramento. Como argumenta Callai (2004), essa ¢ uma logica
que ultrapassa o individual e da-se por meio de atravessamentos externos que impactam em
cada lugar. Os impactos de agdes antropicas geradas sobre o meio ambiente estdo presentes
nessa discussdo. Esses valores ambientais, conforme Oliveira (2013), assumem posturas
diferentes quando pensados no campo ou na cidade. No caso de Livramento, a discussao foca-
se na cidade, no trabalho e nas acdes geradas pelo trabalho com o lixo, em aspectos culturais e
econdmicos que despertam o interesse dos estudantes em mostrar os impactos gerados em seu
meio.

Para Callai (2011), o lugar ¢ um espaco que demonstra a histéria de vida daqueles que
nele viveram ou estdo vivendo. Para a autora cada sujeito ¢ capaz de deixar marcas na
organiza¢do de um lugar, definindo novos rumos para vida humana. Em uma perspectiva
educacional e pensando o cinema como uma janela no qual os estudantes do ID puderam
observar e recortar o mundo, entende-se que, por meio do registro das imagens ¢ da montagem
do filme-carta, como um recado a outros espectadores, os alunos do Colégio Jodo Vilas Boas
deixaram uma marca documental que pode interferir nos olhares e compreensao do lugar deles
e de quem os assiste. O Filme 03 aborda pontos de discussdes ambientais, sociais, populacionais
e econdmicas que ocorrem em uma cidade, os quais podem ser pretextos para o surgimento de
novas observagdes, reflexdes e intervengdes em outros espagos constituidos como lugares.

A experiéncia com a producao do Filme 03, alcanca a perspectiva proposta por Callai
(2004). Ele permite que os estudantes compreendam o espaco onde vivem, que reconhecam as
intervengdes e mudangas que ocorrem no seu lugar e que com tais informagdes possam ser
agentes de uma mudanca. O cinema e esse olhar sobre o lugar sdo agentes intermediadores dos
olhares que ocorrem sobre a realidade local, fomentando a critica, a andlise e as reflexdes em
busca de melhorias para a cidade. Para a autora, o conhecimento e o espago vivido e a relacao
estabelecida com ele, como no recorte de amostragem de Livramento, permite que os sujeitos
conhecam a sua realidade e partir dessas percepgoes criem uma identidade singular com o
aquele lugar. Nao ¢ possivel afirmar que todo esse processo tenho ocorrido durante a realizagado
do filme-carta, mas ¢ possivel entender que o exercicio com o cinema e o didlogo com as
especificidades do seu territdrio estdo presentes na montagem final do material, sendo esse um
passo para o desenvolvimento dessa relacao.

Para Relph (2014), o lugar também pode ser visto pela perspectiva da interioridade. E

essa perspectiva esta presente na organizagdo do Filme 03, tendo em vista que ela se constitui
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pelo olhar de dentro para fora e ndo pelo olhar externo de sujeitos que adentram o espago
somente como turista. O lugar pensado sob o aspecto da interioridade carrega consigo o olhar
do sujeito que o habita, para o qual ele significa e oferece elementos de afetividade. As escolhas
para ilustrar o territorio de Livramento de Nossa Senhora partiram do planejamento e
compreensdo dos estudantes que nela vivem, ou seja, daqueles que criam e recriam o interior
do lugar, garantindo que a interioridade sustente a critica sobre a organizagdo espacial da
cidade/municipio.

O olhar interno ao lugar, no filme-carta da Bahia, vem carregado de elementos que
auxiliam na sua caracteriza¢do. Partindo dos argumentos de Mello (2014), ¢ possivel pensar
que para os estudantes do Colégio Jodo Vilas Boas, a cidade de Livramento e o recorte
escolhido para mostra-la vem carregado pela nogao de pertencimento, de casa e de refugio,
onde aquilo que a constitui tem significados, deixando marcas em quem a habita. Em um
fragmento do texto da narragdo ¢ possivel perceber o vinculo desses estudantes com a cidade.

Nele, eles dizem:

Bem, meu caro amigo e confidente, espero que vocé tenha observado a minha querida
Livramento com os olhos de quem descobre algo novo, pois ¢ assim que a vejo todos os dias.
Ela ndo possui aquilo que o mundo considera de espetacular, mas a alegria de pertencé-la me faz
uma verdadeira defensora de suas maravilhas, ainda que, ndo seja uma das sete maravilhas do
mundo.

Na perspectiva de Mello (2014), a cidade ¢ o lar desses estudantes, independente da
escala e do porte, mas sim, tomando como base as significa¢des e afetos que ela lhes transfere,
como os aspectos familiares, cores, sons, falas, amigos, conhecidos, ensinamentos, etc. Em
Livramento de Nossa Senhora eles sentem-se em casa, pois a cidade — para eles — € um centro
de referéncia e apoio — em relacdo aos demais aspectos de intervencdes do/mundo.

Com essa reflexao, apresentamos alguns aspectos da perspectiva de lugar que podem
ser compreendidos e pensados com as imagens e a montagem dos filmes-carta produzidos no
encerramento do ID. Novamente reiteramos que essa ndo ¢ uma tentativa de esgotar os
elementos e as discussdes que se imbricam com o conceito de lugar, mas pensar possiveis
olhares e atravessamentos que ocorreram durante a criacdo e a relacdo estabelecida com o
cinema. A partir disso, podemos pensar como tais aspectos podem possibilitar um trabalho —

com os filmes-carta — sob o ponto de vista e a relagdo com a Geografia escolar.

4.3 Os filmes-carta e os caminhos da Geografia escolar
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O presente trabalho teve como principal objetivo estabelecer uma reflexdo sobre a
relacdo entre a Geografia e o Cinema, passando pela perspectiva de lugar, de modo que esse
dialogo pudesse despertar olhares para uma abordagem pedagdgica integrada, favorecendo o
desenvolvimento do ensino do Cinema e da Geografia escolar de forma nao hierarquizada, mas
como areas que podem complementar-se e contribuir para a constru¢do de conhecimentos junto
aos estudantes de ensino fundamental — anos finais e ensino médio.

Analisamos até agora, alguns filmes-carta produzidos por estudantes que participaram
do ID, em didlogo com a perspectiva do cinema-educagao e com as abordagens do conceito de
lugar, buscando evidenciar como elas aparecem — de acordo com a nossa compreensdo — em
cada filme. Neste ponto, seguindo a busca por um rigor metodoldgico, faz-se fundamental
pensar a relacao de cada um dos filmes com alguns dos caminhos — propostos na discussao
tedrica deste trabalho — tidos como fundamentais para o desenvolvimento da Geografia em
ambito educacional.

No Filme 01, produzido por alunos da Escola Estadual de Ensino Fundamental Félix
Contreiras Rodrigues, na cidade de Bagé, a Geografia escolar pode ser pensada com base na
narrativa e nas imagens produzidas para a montagem do filme. O texto inicial da narra¢ao do
filme - “Hoje, o dia estd muito frio. E o primeiro dia do ano em que o inverno se apresenta”,
ja insere uma caracteristica climatica peculiar a regido sul do Brasil, mesmo que nesse caso
esteja voltada especificamente para a cidade de Bagé. Nessa perspectiva, ¢ possivel olhar para
uma abordagem geografica em escala, como coloca Filizola (2010), provocando no estudante
a compreensao da organizagdo espacial e das agdes que a ocupam como uma rede que se
estabelece em local, regional, nacional, etc. O clima de Bagé, como mencionado no texto, ¢ um
olhar de discussdo produzido pelo filme-carta, abrangendo essas outras escalas e nao ficando
demarcado territorialmente por uma fronteira fechada. Para a abordagem da Geografia escolar,
esse pode ser um dos pontos levantados, pelo cinema, que agregam aspectos de um lugar e
instigam as reflexdes da Geografia no espaco escolar.

Quando Kaercher (2003a) coloca que a discussao e o ensino da Geografia auxiliam no
conhecimento entre as pessoas € atenua as fronteiras de convivéncia produzida pelo homem,
nos remete a reflexdo sobre a criacdo do filme-carta. O exercicio de escolha e produgdo das
imagens, da pesquisa sobre o lugar, do levantamento sobre a historia de Bagé, da colonizacao,
dos elementos que compdem a cultura local, etc, sdo exercicios de observagdes de aspectos
geograficos. Tais olhares, por meio do planejamento e da filmagem, colocam os estudantes em

contato com a realidade espacial. J& com a selecao de planos e do que estd sendo filmado eles
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recortam e focam a observagao sobre o espaco, enfatizando o que lhes significa e exercitando
a reflexdo sobre o que constitui o seu territorio e/ou o seu lugar.

Na perspectiva conceitual da Geografia, em uma abordagem escolar, ¢ possivel
identificar no filme os aspectos que permitem a discussao sobre o conceito de lugar, paisagem
e espago. De acordo com Cavalcanti (2010), o conhecimento geografico perpassa pela
construcdo de conceitos amplos, os quais possibilitam a analise e compreensdo da vida
cotidiana. Essa analise permite o desenvolvimento de um raciocinio geografico, onde os
conceitos auxiliam no entendimento das movimentagdes que reconfiguram cada espago.

Nessa perspectiva, as especificidades que permitem uma discussdo sobre o conceito de
lugar aparecem e podem ser identificadas nas escolhas de elementos, olhares e percepcdes que
afetam os estudantes de Bagé. Esse afeto exerce uma for¢a que os induz a escolher tais
elementos para a composi¢do do filme. Conforme Oliveira (2014), a casa, a cidade e o
municipio caracterizam-se como o lar, estabelecendo relagdes de significado e identidade com
que nele vive. No Filme 01, os estudantes mostram elementos de composicao da cidade, como
0s cerros, a paisagem, aspectos historicos da formacao populacional e elementos da cultura
local, como o chimarrdo. Tais elementos sdo responsaveis por uma relagdo entre os estudantes
e o municipio de Bagé, os quais permitem que eles se identifiquem com o referido espago e o
tornem seu lugar.

O trabalho desenvolvido como o resultado final de um filme-carta pode auxiliar na
discussao sobre o conceito de lugar, dentro da escola. Anteriormente a finalizagdo do filme, as
imagens também oferecem elementos de forma isolada para a observacao e analise da paisagem
local. Essa paisagem, de acordo com Callai (2004), auxilia na compreensao do lugar, tendo em
vista que através dela € possivel entender os processos responsaveis por sua construgdo. A
paisagem nos mostra, por meio do filme, alguns aspectos rurais, passando pela perspectiva de
uma imagem panoramica do espago urbano, recortes da linha férrea e da circulacao do trem, o
que remete o espectador a uma rede de interligagdo entre Bagé e outros lugares. O conjunto
dessas imagens, que gera o filme-carta, também produz olhares e compreensdes sobre uma
reconstrugdo do lugar.

Para Filizola (2010) e Kaercher (2003) ha a necessidade, no ensino de Geografia, de
compreender o que configurou cada paisagem, pensando as acgdes e intervengdes que a
modificaram no decorrer do tempo. Na narracdo da carta, em um trecho - ja citado - menciona
que a cidade de Bagé¢ foi colonizada por espanhois e portugueses, mas que antes disso quem

vivia naquele lugar eram os indios charruas.

105



A informacao trazida pelos alunos e que sustenta a construcao do filme ¢ um ponto de
reflex@o sobre a construgdo e reconstrucao da paisagem local. Nesse caminho, o exercicio de
observacao e analise da paisagem pode ser potencializado pelos olhares do cinema e pela juncao
das imagens que dao origem ao filme-carta, produzindo relagdes, também, para o entendimento
do que estamos discutindo como lugar.

Toda a discussdo que perpassa os aspectos de lugar e de paisagem estd ancorada na
abordagem do conceito de espaco ou espaco geografico. Os elementos que criam cada imagem,
as relagdes que sdo estabelecidas entre eles e as mudangas percebidas na organizacao do
municipio sdo referéncias para a compreensido do que chamamos de espaco. Na perspectiva do
ensino da Geografia, pensar o espago ¢ pensar a relacdo que ele estabelece com a sociedade.
Nao ha como compreender as confluéncias e influéncias que impactam o espago sem pensar na
sociedade e nem pensar as mudangas na sociedade sem refletir sobre o espago, como argumenta
Filizola (2010). A colonizagdo citada pelos estudantes, o trem que atravessa o municipio, 0s
cerros ao redor de Bagé, o chimarrdo como elemento de ligacao entre o Brasil e o Uruguai estdo
entre os fatores apresentados no filme que dialogam com a logica desse conceito. Portanto,
novamente o filme produzido pelos alunos de Bagé nos oferece elementos e agdes que
fomentam a constru¢@o de conhecimentos no ensino da Geografia em didlogo com o Cinema.

O ensino de Geografia ocorre por meio da compreensdo de fatos, fendmenos e
informagdes. Esses aspectos sdo utilizados como ferramentas para a criagdo do filme-carta,
tendo em vista que o filme tem como objetivo a apresentacao do territorio ocupado pelos
estudantes do ID. De acordo com Cavalcanti (2010), o ensino da Geografia por meio dos
contetdos e temas ¢ fundamental para aprender a pensar espacialmente o mundo. Nesse
aspecto, o cinema e a produgdo do filme-carta da Escola Félix Contreiras Rodrigues oferecem
informagdes e elementos geograficos, selecionados pelos alunos, para possibilitar uma
discussao e o desenvolvimento de um raciocinio espacial.

O raciocinio geografico e espacial, de acordo com Filizola (2010), d4-se quando hé a
promog¢ao de um encontro entre os estudantes e os elementos geograficos distribuidos em
diferentes escalas. O raciocinio sobre os elementos que compdem o lugar em comparagao com
aqueles presentes em outras escalas, fomentam a compreensao das relagdes que se estabelecem,
interferem e modificam o espago geografico. Nesse sentido, o processo de produgdo,
planejamento e escolhas dos elementos a serem filmados sdo meios oferecidos pelo cinema para
o desenvolvimento de um exercicio de compreensao espacial.

Tais aspectos sdo algumas das possibilidades que visualizamos nas imagens e

organiza¢do do Filme 01. Essa reflexdo ndo objetiva esgotar as possibilidades de analise, mas
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fomentar o interesse por novas abordagens que contribuam para o aprendizado de aspectos
geograficos e cinematograficos. E nesse mesmo sentido, como a Geografia escolar se apresenta
no Filme 02?

No Filme 02, a Geografia escolar se manifesta, também, por meio de olhares que
permitem a reflexdo sobre os principais conceitos geograficos. Entre eles, o espaco, o lugar, a
paisagem e o territorio.

Em relagdo a discussdo sobre espago, as imagens utilizadas como base para a elaboragao
do filme-carta apresentam um conjunto de elementos geograficos, como apontado por Filizola
(2010). Os barcos, as lojas, os produtos, os carros, os prédios e as pessoas, nos fornecem dados
para que possamos entender a organizacdo do espago de Belém, pois a partir deles ¢ possivel
pensar as relagdes, articulacdes e interferéncias que alteram a paisagem da cidade. No texto do

filme-carta, o aluno fornece alguns elementos da organizagao espacial quando diz:

Ah! Queria te falar também dos peixes ¢ dos casardes antigos, queria te falar do charme dos
urubus, das gargas, dos piriquitos, cada um voando em seu lugar, tdo diferentes e tdo entrosados.
Queria te falar das cores. [...]. Queria te falar dos sons. [...]. Queria te falar que o planeta anda
invadindo o nosso planeta aparte também.

Dessa forma, ¢ possivel compreender que a caracterizagdo de um espago geografico esta
dada por meio do processo de criagdo do cinema. Os elementos geograficos, por meio das
imagens, foram justapostos em uma montagem, caracterizando uma faceta de Belém. Sabemos
que Belém nao ¢ somente o que esta dado no filme-carta, mas em termos de olhares geograficos,
os estudantes conseguem apresentar caracteristicas que permitem a problematizagdo e
discussdo do conceito de espaco. E essa construcdo, intermediado pelo cinema, ¢ um passo
importante para a reflexdo da Geografia na escola.

Da mesma forma, aspectos da abordagem do conceito de lugar, no que concerne aos
aspectos inerentes a Geografia escolar, sdo apresentados na organizagdo do filme-carta. De
acordo com Oliveira (2014) esses aspectos sdo os elementos geograficos que estabelecem
relagdes de interesses, afetos e significados para os estudantes. Mesmo que em escalas maiores,
como o mercado Ver-o-Peso, o objeto geografico marca o lugar — Belém - vivido pelos alunos,
tornando-se uma referéncia para a sua apresentacdo, tanto, que muitas imagens do filme sao
efetuadas na movimentacao e diversidade do mercado.

Para Filizola (2010), o lugar ¢ um n6 de uma rede formada por outros lugares, ¢ essas
ligacdes permitem inferéncias de um para o outro. Essa ligacdo provoca mudangas e

reconfiguragdes em cada lugar. No texto do filme, o aluno diz ao espectador: “Queria te falar
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que apesar do mundo nos invadir com suas atragoes, nossa rua ainda é o rio, nosso caramba
€ 0 égua, nosso arroz e feijdao ainda é o agai”. Na percepg¢ao espacial desses estudantes a cidade
de Belém vem recebendo intervengdes de outros lugares, no entanto, ela ainda mantém
caracteristicas que definem a sua peculiaridade. Tais aspectos sdo fundamentais para se pensar
a questdo da organizagdo do lugar na Geografia escolar, pois por meio dessa discussdao, o
estudante pode estabelecer novas relagdes com outras realidades, escalas e conceitos,
exercitando o raciocinio geografico.

A discussdo da paisagem, tomando como fundamento o Filme 02, pode ser desenvolvida
utilizando-se daquilo que foi tornado visivel pelas imagens, destacando-se as cores, 0s
movimentos, 0s aspectos naturais e culturais, a questao do trabalho, as crengas, o planejamento
urbano, etc. Tomando como base os apontamentos de Kaercher (2003), o filme-carta traz
inimeros elementos que formam a paisagem da cidade de Belém e isso estimula a discussao
sobre o referido espaco, de modo que instigue os alunos a pensarem sobre uma nova proposta
de organizacdo para o lugar em que vivem. Nessa proposi¢do, a compreensdo geografica
decorrente da discussdo sobre a paisagem precisa ir além do visual, buscando entender quais
atores sao responsaveis pela organizacdo do mercado Ver-o-Peso, o que ele gera para o espago
da cidade, qual o papel do Guajard na vida local, como surgiram as marcas culturais que
permanecem nos remédios da erveira, etc. E nesse aspecto, o cinema ¢ um criador de paisagens.
O estudante recorta paisagens de interesse, tendo em vista que a escolha do quadro e do plano
remete a uma criagcdo e apreensao de elementos que configuram uma paisagem. No Filme 02,
ha o exercicio de criacdao cinematografica e o exercicio de defini¢dao de paisagens geograficas,
tendo em vista que as imagens sdo voltadas para a apresentagdo do espaco urbano de Belém. A
relagdo cinema-geografia estd implicita e criada em cada imagem filmada, além de estabelecer
novos didlogos entre imagens e paisagens na montagem final do filme.

Na discussao sobre o conceito de territério, o Filme 02 provoca a reflexdo sobre as
relacdes de poder que se estabelecem sobre o espago de Belém, modificando a sua paisagem e
alterando as condi¢des sociais da populacdo. A reorganizagdo econdmica de alguns espacos da
cidade, por meio das influéncias vindas de interesses de grupos e atores sociais, como nos diz
Souza (2000), também aparece como elemento da discussao sobre o referido conceito. E como
isso impacta, de maneira geral, na sociedade?

A discussdo sobre os agentes e as consequéncias sobre a territorializacdo e
reterritorializacdo espacial sdo ferramentas de discussdo desse conceito. No filme-carta de
Belém, o narrador faz uma reflexdo quando diz que, “Se os prédios sobem, ha quem des¢a, ndo

de andar de prédio, ha quem desga de nivel social. E no lugar onde todos estdo misturados,
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sdo eles, os prédios que querem nos invadir, querem nos dividir”. Essa afirmacdo carrega
consigo aspectos de uma mudancga espacial gerada por interesses e influéncias desenvolvidas
dentro do espago urbano de Belém. Sendo assim, de acordo com Filizola (2010), a geografia
faz-se presente no filme quando permite uma reflexao sobre a tomada de controle que ocorre
sobre o espago, a qual induz mudancgas que geram impactos sociais, econdmicas e politicos em
uma cidade. Em meio as diversas imagens que subsidiam a producdo do filme-carta, podemos
encontrar o territorio do comércio, o territorio do transito, o territorio das construtoras
imobiliarias, o territorio das erveiras, o territério dos ambulantes, etc. Sdo inumeras as
territorialidades apresentadas pelas imagens produzidas para a criagdo do filme.

Ainda na discussao sobre o conceito de territdrio € importante destacar que o mote da
analise de sua constituicao surge, no filme, dos conhecimentos que os alunos tém da sua
realidade, bem como, do olhar desenvolvido pelos exercicios de cinema, pelo uso da camera e
pelo desenvolvimento de um processo criativo que aguca a observagao, abrindo uma janela para
as questdes que assolam o mundo, principalmente o0 mundo em que os estudantes vivem e
convivem.

As discussdes geograficas embasadas nos aspectos que fundamentam cada conceito
provocam o desenvolvimento do raciocinio espacial e fomentam a interacdo e reflexdo com
diferentes formas de constitui¢do do mundo. Como alerta Kaercher (2003), o papel da disciplina
— Geografia - escolar ¢ apresentar as contradi¢des existentes no espago geografico, mesmo que
essa ndo seja uma discussdo agradavel. De acordo com o autor, ¢ preciso discutir sobre a
pobreza, as desigualdades sociais, a opressao, os conflitos, etc, ndo ficando centrado somente
em uma visdo conformista do mundo, onde o aluno, ndo raro, ¢ colocado como agente
responsavel por um mundo menos desigual. O momento dessa reflexdo esta no tempo presente,
nas percepgoes, nas leituras de mundo, nas contradi¢cdes que reorganizam e se apropriam do
espago € nos interesses que nao contemplam um olhar mais amplo sobre a sociedade.
Novamente, podemos reforcar que o exercicio de olhar o mundo e suas contradi¢des, faz parte
do exercicio de compreensao geografica, mas nesta analise, percebemos que o papel do cinema
também esta direcionado a esse fim. O exercicio da alteridade, de ver o mundo, de recortar
paisagens ¢ de reorganizar espagos esta implicitamente presente no desenvolvimento das
filmagens e propostas do ID. E o exercicio do cinema promovendo olhares sobre o meio, os
quais, na nossa percep¢ao, sao — também - olhares geograficos.

O diédlogo entre Cinema e Geografia se aproxima do que Cavalcanti (2010) sugere como
inovagdo ao ensino da Geografia. A autora propde que o professor desenvolva caminhos que

busquem uma aprendizagem geografica significativa, onde haja um distanciamento de “receitas

109



4

prontas” e metodologias que ndo instiguem a reflex@o e o potencial criativo dos estudantes. E
fundamental que o fazer docente geografico se ancore em propostas mais amplas e que
garantam a construgdo e investigacao de novos conhecimentos dentro da escola. Entendemos
que o cinema ¢ um caminho que pode ser associado com a Geografia na busca desses
conhecimentos, mostrando, conforme Callai (2011), que tais conhecimentos tém significados
em suas vidas, que eles estdo conectados com a realidade dos estudantes e que tem relagdo
direta com o seu cotidiano. Com o Filme 02, produzido em Belém, ¢ possivel estabelecer esse
didlogo e instigar a construcao de outras reflexdes. Para tanto, o que ja foi construido pelos
alunos da Escola Técnica Estadual Magalhdes Barata pode ser utilizado como uma base que
instigue a busca por novos conhecimentos.

Esses foram alguns pontos, da Geografia escolar, que consideramos no Filme 02, além
de elementos e imagens que provocam a busca por novas investigagdes no espago escolar.
Novamente, ndo tentamos esgotar as possibilidades de leitura geografica no filme, mas
despertar o interesse por novas buscas e pelo olhar sobre um desenvolvimento integrado entre
a Geografia e o Cinema na escola.

No Filme 03, também encontramos elementos que instigam a reflexao e a producgao de
conhecimentos geograficos. O processo de producdo do filme, por meio das imagens e
montagem, assim como a leitura que ele potencializa estdo entre os caminhos de um possivel
didlogo com a Geografia escolar.

O filme-carta dos estudantes de Livramento nos ajuda a pensar sobre as pessoas, como
argumenta Kaercher (2003a). Quando o autor coloca que a Geografia escolar € um meio de
refletir sobre o papel das pessoas na sociedade e no meio em vivem, conseguimos identificar
geografias no filme, tendo em vista que seu principal ponto de discussdo esta centrado no
trabalho das pessoas com os residuos solidos. Partindo desse apontamento do autor, entende-se
que o filme carrega em suas imagens, entrevistas e planos, um retrato que envolve uma parcela
de pessoas mais humildes que contribuem para o desenvolvimento da cidade.

Com o exercicio do cinema e do olhar sobre as acdes dessas pessoas sobre o lugar é
possivel dialogar com o jogo de interesses que exerce um poder sobre elas e sobre o trabalho
por elas desenvolvido. De acordo com Kaercher (2003a), na Geografia escolar, os estudantes
precisam ser instrumentalizados sobre as agdes de dominac¢do que ocupam o espago € usam as
pessoas em beneficio de interesses proprios. Nesse sentido, quando um dos entrevistados diz
“A gente quando ta catando material na rua, a gente passa, quando quer falar com outras
pessoas as pessoas viram as costas pra gente. E os pessoal passava e fazia de conta que ndo

era ninguém. Isso aqui ndo, ndo, com ele ai ndo existe, essa profissdo da gente” ele revela a
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invisibilidade dos trabalhadores da coleta de lixo diante da populagio da cidade. E o relato de
um desinteresse pelo outro e pelo trabalho desenvolvido por ele, mesmo que esse trabalho seja
benéfico para toda a populagao.

Nesse sentido, cabe a Geografia escolar provocar esse didlogo com seus estudantes,
pensando os reais motivos que levam ao preconceito em relacdo a alguns trabalhadores e suas
profissdes. A escolha da tematica do filme para apresentar a cidade/municipio de Livramento,
os olhares desenvolvidos pelo cinema e a selegdo de imagens captada pela camera sdo meios
que auxiliam no desenvolvimento dessa investigagdo, buscando relaciona-las com os
movimentos politicos, econdomicos, ambientais — Kaercher (2003a) - que marcam o territorio
de um municipio. Essa discussdo possibilita aos estudantes construir instrumentos e
conhecimentos que podem lhes auxiliar no enfrentamento as questdes que interferem na
organizagao espacial e nos seus habitantes, conforme nos alerta Filizola (2010).

Obviamente, ¢ importante destacar que o controle sobre o desenvolvimento desse
processo de producdo e reflexdo precisa estar centrado em um professor, neste caso, um
professor de Geografia. O professor precisa auxiliar os alunos a compreenderem o significado
da referida discussdo para a vida, como coloca Callai (2011), pois o papel do professor ¢
fundamental para que o aluno tenha um encontro com o cinema, como sugere Bergala (2008).
Esse encontro ¢ fundamental para que o estudante tenha acesso ao cinema arte, que ele possa
ser provocado a exercitar o cinema e criar imagens que tenham um didlogo, neste caso com a
Geografia. Tudo ocorre de acordo com uma proposta didatica pensada com o intuito de atingir
um objetivo geografico e cinematografico. O Filme 03, ndo partiu de uma proposta geografica,
embora o ID solicitasse, por meio do filme-carta, que os estudantes demonstrassem o seu
territorio. A abordagem territorial ¢ muito ampla e forte na Geografia, por isso, mesmo o filme
nao tendo uma obrigacdo geografica, ele consegue reunir elementos, imagens e discussoes
pertinentes a essa disciplina escolar.

Em termos de discussdo dos conceitos geograficos podemos perceber que o Filme 03
dialoga com o espaco, a paisagem e o lugar. Como um dos caminhos de anélise deste trabalho
¢ o lugar, ndo hé a necessidade de um grande aprofundamento dessa perspectiva, tendo em vista
que ja dialogamos em outro item deste capitulo. E importante apenas destacar que mesmo que
a escolha dos estudantes para apresentar a cidade ndo tenha sido o caminho do belo, a tematica
do filme exerce um impacto significativo sobre eles, tanto que escolheram revelar a perspectiva
do outro, dos trabalhadores e situacdes - por eles - enfrentadas enquanto trabalham na limpeza
da cidade. De acordo com Oliveira (2014), os aspectos da cidade que s@o mostrados no filme-

carta sdo uma forma de unir os estudantes ao espaco em que vivem. A reflexdo sobre a

111



invisibilidades dos trabalhadores da coleta de lixo provoca nos estudantes a necessidade de
dialogar sobre a situacdo, apresentando e instigando a reflexdo dos seus espectadores. O
exercicio de compreensdo sobre a ligagao existente entre o lugar e aqueles que nele vivem € o
processo de desenvolvimento e trabalho com esse conceito no ambito da Geografia escolar,
como orienta Filizola (2010).

A paisagem filmada pelos estudantes e criada pela montagem do filme-carta possibilita
varios olhares pela Geografia escolar. Este € um conceito relacionado a tudo o que a nossa visao
capta, no entanto, quando trata-se do filme-carta, a paisagem ¢ tudo o que os olhos captam com
o intermédio da cdmera. Como argumenta Filizola (2010), a contemplagdo, a descri¢cdo e a
analise sdo meios de compreender a constituicdo da paisagem. Sendo assim, com o filme,
precisamos discutir as intencdes dos alunos na producao de cada imagem, o que foi filmado e
o que ficou fora da imagem, entendendo os interesses e atores que agem para que ela esteja
formada da maneira como foi apresentada. A paisagem da producao de lixo, da invisibilidade
dos trabalhadores, das condigdes de trabalho no aterro sanitario, concordando com Kaercher
(2003), necessita ter suas causas analisadas nas aulas de Geografia, de modo que o estudante
compreenda os fatores que promovem a criagdo e modificacdo da paisagem. E nessa
perspectiva, o Filme 03 oferece esses elementos para uma discussdo em busca das articulagdes
que impactam na paisagem geografica.

Como articulacdo principal da base geografica presente no filme, ¢ possivel encontrar
alguns aspectos que permitem pensar a organizagdo do espaco. A relacao entre os diferentes
elementos que compdem o espago de Livramento, mostrado pelos estudantes, ocorre por meio
de uma articulagdo entre a sociedade e a natureza. De acordo com Filizola (2010), o conjunto
de elementos geograficos, envolvendo as ruas, o caminhdo de coleta, o aterro sanitario, a
rodovia que chega a cidade, o carrinheiro, os demais trabalhadores envolvidos na coleta dos
residuos, etc, constituem o espaco geografico. Na discussao disciplinar da Geografia, o filme
possibilita uma reflexdo sobre a integracao entre esses elementos e como ela resulta no cenario
apresentado no filme. Para Cavalcanti (2005), essa abstragdo dos conteudos geograficos, que
estamos pensando com o intermédio das escolhas e olhares do cinema, sdo caminhos para o
estudante compreender as questdes geograficas de forma mais significativa, onde as reflexdes
ndo fiquem pautadas somente na experiéncia do aluno, mas extrapolem esses limites e auxiliem
na produc¢do de outros significados.

A compreensdo dos aspectos geograficos para o aluno, tomando como aliado o cinema,
tem como intuito atentar-se para o dinamismo das alteragdes e intervengdes que ocorrem no

espaco geografico (CALLALI, 2003). Os exemplos evidenciados pelos filmes ndo sdo resultados
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de uma interferéncia neutra sobre o meio. E fundamental que nessa anélise se evite a percepgio
de que o homem constrdi e reconstréi espacos, modificando a natureza, sem nenhum tipo de
resisténcia. A proposta da Geografia escolar, e aqui pensada juntamente com o cinema, ¢
desestabilizar olhares estaticos e propor a busca de novas compreensdes pelos estudantes.
Segundo Cavalcanti (2010), os conteudos escolares precisam estabelecer um didlogo
vivo com o estudante, possibilitando que todos possam se manifestar com base na compreensao
de argumentos reais e significativos. Ha a necessidade de confrontar percepcdes e vivéncias,
nao ficando centrado somente em temas e abordagens especificas, como sugere Filizola (2010).
Nessa perspectiva de vivacidade do conteudo e da tematica abordada, entendemos que
o cinema surge como um aliado para o desenvolvimento de um trabalho integrado com os
saberes geograficos, permitindo discussoes, desmistificando percepgdes e reconstruindo
argumentos para a formacdo de estudantes mais criticos e capazes de pensar e intervir

positivamente sobre os lugares que habitam.

4.4 Os filmes-carta: uma integracio entre o Cinema, a Geografia e o lugar

A andlise proposta nos itens anteriores buscou destacar algumas evidéncias sobre o
cinema, o lugar e a Geografia escolar nos filmes-carta criados pelos estudantes que participaram
do ID. O olhar para os filmes ficou centrado, em cada item, na perspectiva de uma abordagem
tedrica, com poucos momentos de interligagdo entre eles, no entanto, essa foi uma aposta
metodologica visando identificar potencialidades de cada discussdo dentro do que foi
apresentado nos trés filmes. Agora, neste item, pretendemos estabelecer alguns pontos que
possam vincular os trés caminhos teoéricos, aproximando-nos, ainda mais, do nosso objetivo
principal, a reflexdo sobre a integracdo entre o Cinema ¢ a Geografia em uma perspectiva
metodoldgica.

Os trés filmes-carta selecionados para este trabalho, carregam em si, fragmentos do
cinema (MIGLIORIN, 2014). Esses fragmentos surgem como atores singulares e potentes na
discussao de elementos que compdem a organizagao do espaco, da paisagem, do territério e do
lugar. Na leitura de cada filme pudemos perceber que existem relagdes entre o Cinema, o lugar
e a Geografia, pois trazem em seu contexto imagens, recortes espaciais e criagdes paisagisticas
que ancoram alguns caminhos de discussdo junto aos alunos de ensino fundamental — anos
finais e ensino médio. Os filmes carregam em si os resultados provenientes de exercicios de

cinema que levam os estudantes a um processo de reflexdo, inven¢ao de mundos e a outros
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olhares criticos sobre o0 meio e a realidade em que vivem, conforme proposto por Migliorin et.
al (2014).

Uma das relagdes estabelecidas entre os trés caminhos tedricos esta no didlogo entre o
conceito de lugar, o Cinema e a Geografia escolar. O lugar, na perspectiva de lar, de acordo
com Relph (2014), faz-se presente nas escolhas e nos elementos que trazem significados para
os estudantes produtores do filme, mostrando a relagio de pertencimento que eles desenvolvem
com cada uma das cidades e municipios. Esse sentimento de pertencimento surge quando, por
meio do Cinema, em concordancia com o que coloca Bergala (2008), os estudantes selecionam
e recortam paisagens com o uso da cadmera. A escolha dessas paisagens atrela-se aos
significados, as experiéncias e ao valor afetivo que cada objeto e espaco estabelecem com os
mesmos (GIOMETTI, PITTON e ORTIZOGA, 2012). Esses olhares surgidos por meio do
dialogo entre os filmes-carta e os fundamentos teoricos deste trabalho, aproximam-nos do que
Oliveira Jr. (2006) propde como as Geografias de cinema. Esse olhar ndo tem como objetivo a
descricao das imagens presentes nos filmes, mas o surgimento de potencialidades a partir do
encontro que cada individuo tem com essas imagens.

As discussoes sobre o cinema, o lugar e as abordagens de aspectos da Geografia escolar,
pretenderam, ndo mostrar que ha uma esséncia sobre cada imagem, mas permitir que se
estabelecam e recriem didlogos com o que foi produzido pelos estudantes. Entrar no mundo das
Geografias de cinema, como proposto por Oliveira Jr. (2006), ¢ articular os conhecimentos
carregados pelo espectador com os conhecimentos e imagens que o filme oferece. Esse foi o
exercicio de andlise e de observacdo que buscamos desenvolver com os trés filme-carta,
articulando-os com o cinema, o lugar e a Geografia escolar.

A presenca de uma relagdo entre o Cinema e a Geografia da-se, também, nos filmes-
carta, por meio dos elementos e das relagdes estabelecidas entre eles em cada imagem.
Pensando na proposi¢do de Oliveira Jr. (2005), os filmes carregam personagens, historias,
elementos geograficos, paisagens, territorios, lugares, movimentos e percursos que fomentam
a leitura e discussdo sobre suas acgdes e relagdes no meio em que foram filmados. A
continuidade dessas caracteristicas, mesmo nao estando presente no plano filmico, também ¢
um meio de investigacao e producdo das Geografias de cinema. Nao ¢ possivel pensar somente
no que estd dado, desprezando o que ficou fora da imagem e que também exerce um papel
importante em sua constitui¢do e no espago real representado no filme. Nesse sentido, os trés
filmes-carta trazem recortes e escolhas de planos e imagens que oferecem ao espectador e aos

estudantes a possibilidade de dialogar sobre o que foi dispensado no momento da filmagem.
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Essa investigacdo e descoberta sdo um caminho que fornece elementos para o aprofundamento
da compreensdo do cinema, do lugar e das geografias criadas em cada filme.

Os exercicios de cinema propostos pelo ID contribuem para a construgdo desses
conhecimentos, ja que o cinema, como argumentam Azevedo, Ramirez e Oliveira Jr. (2015),
tornou-se elemento central na constru¢do de metanarrativas e movimentos criticos. Os filmes-
carta carregam consigo as criacdes desenvolvidas a partir de olhares dos estudantes, além de
estarem recheados de aspectos que podem ser entendidos como geograficos, possibilitando um
didlogo que crie novas reflexdes e caminhos em busca do conhecimento. Como refor¢ga Name
(2013), essa ¢ a potencialidade do cinema como arte da representagdo e da experiéncia, o que
gera um movimento de apreensdo e constru¢do de novas leituras e olhares sobre o mundo.

No exercicio de andlise dos filmes-cartas ¢ possivel compreender que o cinema pode
ser uma poténcia menor para a Geografia e a Geografia pode ser uma poténcia menor para o
Cinema (AZEVEDO, RAMIREZ e OLIVEIRA JR., 2015), de maneira que ambos dialoguem
e recriem espagos, gestos e aproximacdes dos estudantes com novos olhares e possiveis
intervengdes sobre o mundo que os rodeia. Nessa perspectiva, o registro das imagens ¢ a
montagem dos filmes-carta provocam no espectador um deslocamento para lugares distantes e
desconhecidos, permitindo que eles adentrem as cidades de Bagé, Belém e Livramento de
Nossa Senhora. Essa entrada em outros territorios pode levar a percepcdo das mais sutis
alteracdes no espaco e na paisagem, despertando criticas e apreensdes de outras articulagdes
que interferem na sociedade e na natureza (NAME, 2013).

O recorte produzido pelas imagens do cinema sobre o espago geografico destaca-se,
segundo Oliveira Jr. (2009), como ilhas em torno de um continente, o qual caracteriza-se como
uma geografia maior, a ciéncia geografica. Essas ilhas, ou recortes da paisagem de um lugar,
permitem a observagdo e andlise de aspectos do espaco local, provocando os estudantes a
compreenderem as articulagdes que ocorrem no meio em que vivem. Nos trés filmes-carta, a
analise critica sobre a histdria, o crescimento, as mudangas e os impactos no territorio de cada
cidade ou municipio fazem-se presente, evidenciando que os alunos produtores do filme estdo
exercendo uma analise territorial pela perspectiva das ilhas geograficas, ao mesmo tempo que
observam a contraposi¢cao com outras escalas da ciéncia geografica.

Esses sdo alguns dos olhares produzidos pela relacio entre o Cinema e a Geografia nos
filmes-carta do ID. Eles ndo se esgotam nesses apontamentos, mas proliferam-se na relacdo
existente entre o conhecimento produzido e carregado pelos filmes quando vao ao encontro dos

saberes de cada espectador.
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A abertura desse leque de compreensdes e leituras surge como um exercicio que incita
uma analise reflexiva e critica no ambiente escolar, de maneira que os elementos e olhares do
cinema se articulem com os elementos e olhares da Geografia escolar e agucem a capacidade
dos estudantes de olhar para o mundo — em diferentes escalas - vendo-o como um espago
tomado por articulagdes, relagdes, interesses € objetivos ndo lineares, mas carregados de
contradigdes e impactos que afetam a organizag¢do da sociedade e da natureza.

Essa compreensao do meio, pela relacdo entre o Cinema e a Geografia, coloca os
estudantes como sujeitos ativos e fundamentados sobre as articulagdes que ocorrem em cada
lugar, entendendo os fatores, atores e interesses que surgem em busca de um dominio sobre o
espaco. Os conhecimentos produzidos por essas relagdes e reflexdes pode instrumentalizar cada
sujeito - cada estudante - para uma leitura mais critica da realidade e da rede de relagdes que
impacta — positivamente ou negativamente — a sociedade e a natureza, fornecendo-lhes maior

capacidade de analise e intervengdo sobre um territorio.
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5. CONSIDERACOES (NAO) FINAIS

A discussdo proposta neste trabalho teve como objetivo pensar uma relagdo integrada
entre o Cinema e a Geografia, tendo em vista que, reconhecemos que o cinema habita a escola
praticamente desde a sua inven¢ao e que o que estamos propondo pensar ¢ um modo de habitar
que va além de sua instrumentalizacdo para o ensino de contetdos geograficos. Buscando
alcangar algumas reflexdes sobre um trabalho integrado e que possa ser desenvolvido dentro da
organizagdo curricular do ensino fundamental — anos finais e ensino médio, desenvolvemos a
pesquisa tomando como documentos de analise, trés filmes-carta produzidos por alunos que
participaram do ID. Com isso levantamos algumas possibilidades de andlise e reflexdo que
podem ser discutidas e aprofundadas dentro de uma perspectiva que conecte as duas areas em
uma relagdo pedagdgica. Portanto, nessas consideragdes, apontaremos algumas reflexdes que
acreditamos constituirem alguns caminhos abertos para novas problematizagdes.

Uma primeira consideracao, forte e intensa, que emerge depois da realizagdo da
pesquisa € que o trabalho com o cinema e sua relacdo com a Geografia escolar fomenta a
possibilidade do olhar sobre o outro. O processo de criagdo cinematografica instiga o olhar
criativo e a selecao de imagens e acdes que estdo presentes no espago geografico, dessa forma,
levando o aluno a perceber as articulagdes que ocorrem em cada meio e como tais caracteristicas
sao diferenciadas para cada sujeito. O olhar sobre as especificidades da sociedade coloca-os
diante de realidades diferentes, que nem sempre se assemelham as suas, mas estao presentes na
organizagdo social. A compreensdo das especificidades que compdem cada sujeito, espaco e
lugar possibilita o conhecimento sobre as diferengas que atravessam a sociedade, oferecendo
ao aluno-cineasta a oportunidade de entender que ha singularidades em cada pessoa e que elas
estdo em constante relagao.

A possibilidade de compreender caracteristicas que estdo além do cotidiano ou de
ampliar os pequenos gestos e coisas do cotidiano ¢ um caminho do Cinema que integrado com
a Geografia imprimem outra intensidade nas aulas. O Cinema, por meio de um recorte de
mundo, amplia a leitura da organizacdo espacial, permitindo que o estudante tenha um maior
aprofundamento da realidade selecionada. Quando se articulam Cinema e Geografia,
envolvem-se as escolhas com as agdes e intervencoes que (re) organizam e modificam lugares.
As discussoes que relacionam a dindmica da organizacdo espacial e a selegdo de recortes em
cada filmagem podem provocar a reflexdo do estudante, cujo pensamento fica sensibilizado
para escolher e utilizar determinadas imagens e sons, como material para sua criagdo

cinematografica.
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A leitura sobre os elementos e agentes que articulam cada realidade sdo processos
fundamentais para os recortes que serdo definidos pelo cinema. Para que cada recorte ocorra, o
estudante precisa ter ciéncia do que esta sendo filmado, pois somente dessa forma podera
justificar a sua escolha e a montagem do seu trabalho final. O exercicio de enquadrar um assunto
permite que ele exercite tanto os aspectos do cinema quanto a compreensdo das articulagdes
geograficas. A jun¢do desses dois angulos dd-se em um trabalho mituo, onde o aprendizado
nao segrega nem a Geografia e nem o Cinema, mas os relaciona em busca de multiplas
finalidades, da sensibilizagdo intelectual de professores e estudantes para pensar e inventar o
espaco que habitamos.

O olhar cinematografico em articulacdo com o espago geografico possibilita o abandono
de um ensino convencional e abre-se para a produgdo de novos conhecimentos de um modo
colaborativo e sensivel. A criacdo cinematografica, na escola, pode propiciar a producdo e o
compartilhamento de novos conhecimentos, permitindo que professores e estudantes ndo
fiquem exclusivamente centrados em contetudos pré-definidos e estipulados — muitas vezes —
pelos livros didaticos. A experiéncia do cinema vem abrindo um mundo de possibilidades, de
olhares e interesses, oferecendo leituras de mundo a partir do mundo que existe no entorno da
escola e do meio habitado por cada um de seus sujeitos.

As especificidades geograficas aliadas aos interesses cinematograficos podem levar o
aluno a percep¢do de conhecimentos que estdo articulados com outros saberes que eles
carregam ou aprenderam no ambiente escolar. E um adendo no que ele ja conhece, formado
pelos conhecimentos que o estudante estd construindo por meio do didlogo cinematografico
estabelecido com o meio, pela montagem do seu trabalho filmico e pelo interesse que o meio
real desperta em cada uma de suas escolhas.

A produgdo do conhecimento, no momento da filmagem, est4 focada no estudante, mas
o exercicio cinematografico pode permitir a ampliagdo e reconstrugdo desse mesmo
conhecimento na interacdo com o grupo social que ele estd inserido. As informagdes ja
adquiridas e a interpretagdo do mundo desenvolvida em uma filmagem, desde a captagdo,
passando pela montagem, até as experiéncias fomentadas na exibicdo final sdo formas de
comunicacgdo e didlogo com seus interlocutores. Por isso, faz-se importante desenvolver um
trabalho de analise do que foi produzido durante os exercicios de cinema. Sao esses exercicios
que potencializam a sensibiliza¢do de um olhar criativo sobre o cinema e sua producao.

Possivelmente, fazer cinema ou exercicios audiovisuais com forte inspiragao no cinema,
seja um exercicio politico de observar o mundo, abrindo-o para olhares especificos e coletivos

que se criam e recriam a partir de cada exibicao do filme. O filme instiga o didlogo do criador
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com as articulacdes e sujeitos que compdem cada lugar, podendo contribuir para a formagao de
um sujeito politizado, pois o gesto do cinema coloca-o em confronto com ideias ja
estabelecidas. Essas novas ideias criam um novo mundo e novas articulagdes que também se
abrem quando chegam ao espectador.

Quando aliado a Geografia escolar, o cinema pode reforgar ainda mais o seu exercicio
politico de leitura, critica e interven¢do espacial. Por meio do exercicio de montagem
cinematografica, ha a reconstrucao de lugares sob o ponto de vista do realizador do filme. Esse
exercicio politico de montagem espacial auxilia o estudante a experimentar diferentes formas
para o mundo, apresentando-lhe possibilidades de transformacao e desestabilizagao.

A cria¢do de mundos e a fun¢do politica do cinema, atravessados pela Geografia, virdo,
talvez, auxiliar no agugamento de um processo criativo. O exercicio de percep¢ao sobre
diferentes paisagens, pessoas, acoes, relacdes entre esses elementos, a escolha e a forma de
filmar e montar cada uma das imagens e sons provocam a alteragdo daquilo que estd posto,
oferecendo possibilidades de renovagdes e sensibilizagdes sobre os diferentes fatores que
engendram a sociedade. Os movimentos da camera, os recortes estabelecidos, os angulos da
filmagem, a aproximacao do assunto, etc, sao alguns dos meios que levam o estudante a esse
encontro.

O exercicio cinematografico na escola possibilita, de algum modo também, a inveng¢ao
de novos espectadores-criadores. A discussdao sobre o cinema no ambiente educacional,
partindo da andlise e imersdo em filmes e trechos de filmes ja produzidos, permite que o
estudante conheca os processos de producdo cinematografica, exercite a filmagem, discuta as
intencdes dos cineastas e seja apresentado a poténcia sensivel do cinema, olhando para o mundo
por meio da lente de diferentes cameras. Esse encontro pode fomentar o interesse para a
visualizagdo e cria¢ao de outros filmes.

Os exercicios de cinema em fusdo com a Geografia podem contribuir para diferentes
discussdes socioespaciais. O espaco pode ser observado sob a otica geografica e captado pela
sensibilizacdo cinematografica, despertando o interesse pela andlise e compreensdo de
fundamentos geograficos, como conceitos e categorias de analise, como espago, lugar,
territorio, natureza, sociedade, etc. Nesse processo, os conhecimentos de cada area precisam
encontrar-se com os estudantes e tornar-se fundamentos para o desenvolvimento de exercicios
com a camera. Nos filmes-carta do ID, - mesmo nio sendo uma porposta de integracao entre o
Cinema e a Geografia - a consciéncia sobre a organizagdo de cada lugar, assim como os
exercicios cinematograficos foram fundamentais para a elaboracdo de cada trabalho,

evidenciando a possibilidade de desenvolvimento de um trabalho integrado.
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O cinema pode, também, instigar um olhar sobre o processo de apreensdo, criacdo e
registro da historia de um lugar. O exercicio de olhar para a organizacdo de um lugar, seja
histérica ou contemporanea, auxilia o estudante no registro e compreensdo das marcas
histéricas de cada municipio. Essa apreensdo, se desenvolvida na perspectiva geografica,
possibilita a compreensdo das marcas espaciais que estdo presentes na contemporaneidade e
que podem ser resultantes de alteragdes socioespaciais de um determinado lugar.

O olhar produzido pelo cinema, como no Filme 01, identifica auséncias e presencas de
aspectos que compdem a formagdo historica de um lugar. Nele, ha a tentativa de criar a
representacdo dos indios charruas, considerados os primeiros habitantes da regido, mas também
traz a critica pela falta de um registro historico provocado pela auséncia do cinema naquele
periodo. Esse fato mostra a representagao do cinema como aliado de um processo de observagao
da organizacdo espacial e historica de um lugar, instigando a producao de conhecimentos e a
analise dos diferentes agentes que interferem na transformacao do espaco.

Na escola, o gesto cinematografico pode fomentar uma leitura sobre o mundo que rodeia
a escola, despertando o interesse politico sobre cada lugar. A partir da andlise possibilitada pelo
recorte da camera, os estudantes podem compreender os papéis e intervengdes desenvolvidas
por cada sujeito ou institui¢do, aprofundando o conhecimento sobre os interesses e intengdes
que movem cada a¢do. O cinema, nesse aspecto, adquire o carater de zoom (aproximacao) de
uma determinada situagdo, pois leva o cineasta e o espectador para dentro das mudancas
espaciais. O Filme 02 carrega em si um exemplo dessa relacdo, apresentando o cinema como
um gesto politico de percepgao do espago e de olhar sobre a organizacao do lugar, apresentando
o crescimento e os impactos gerados sobre o urbano. H4 um mergulho sobre a organizacao da
cidade, permitindo levantar algumas problematizacdes e adotar uma postura critica sobre as
mudancas que vem acontecendo em Belém.

A fusdo entre o cinema e as relagdes espaciais, em alguma medida, ampliam as relagdes
entre sujeitos e objetos presentes em um mesmo lugar. A interagdo entre diferentes atores insere
o estudante em questdes que impactam sobre a realidade, podendo sensibilizd-lo como um
sujeito ativo capaz de intervir social e politicamente no meio em que vive. Esse encontro coloca-
o suscetivel a casos e acasos que podem potencializar sua sensibilidade sobre a diversidade
presente no meio.

A liberdade de criagdo, presente no fazer cinematografico, desestabiliza as proposi¢des
exatas que a escola carrega em sua organizagao, inserindo os estudantes em um processo aberto
e disponivel para novas descobertas, pois pode abrir brechas para inimeras analises de registros

e resultados em cada produ¢do. Nessa perspectiva, buscamos trazer neste trabalho, alguns
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caminhos de andlise sobre os filmes-carta, mas com a consciéncia de que muitos outros sao
possiveis, ja que na Otica educacional e geografica, a abertura constitui um farto caminho para
o exercicio do ensino e da aprendizagem. Por meio do encontro com o cinema, de sua produgao,
montagem e exibi¢do, estudantes — e demais espectadores — ampliam suas visualidades, pensam
novas problematizagdes, imaginam proposi¢des e constroem pontos de vista sobre o mundo.

Com o cinema ¢ possivel articular uma rede de relagdes e didlogos coletivos, nos filmes-
carta do ID. Seus deslocamentos sobre diferentes lugares brasileiros carregaram consigo os
pontos de vista de estudantes e lugares especificos, promovendo uma troca de informagdes e de
aspectos culturais. O didlogo de imagens, textos, sons e afetos estabelece uma rede de
comunicagdo, colocando o cinema — e nesta nossa andlise, os aspectos geograficos — a
disposicdo de outros sujeitos que também vivenciaram o mesmo processo de produgdo. E a
articulacdo de conhecimentos entre diferentes producdes, potencializando a ampliacdo de
saberes cinematograficos, estéticos, geograficos, politicos, etc.

Esse didlogo de saberes entre o cinema e a educacdo pode potencializar a invengao de
outras geografias ou recortes geograficos. Quando o estudante se propde a desenvolver um
exercicio cinematografico ou um filme, ele estabelece um recorte espacial, que podemos
compreender como uma geografia produzida em uma escala menor. Essas “pequenas’
geografias possibilitam uma imersdo na realidade, pois destacam elementos, agentes e
intervengdes daquele recorte. Esse processo provoca o olhar sobre as articulagcdes que
modificam o meio em que vivemos, podendo instigar interesses € intervengdes na organizagao
de uma sociedade em busca de uma realidade mais justa.

Nesse processo de intervencao espacial reside uma forga politica que coloca o sujeito e
o mundo em um didlogo gerador de (re) organizacdes. O mundo no cinema estd em constante
recriagdo, onde seus idealizadores (estudantes ou ndo) perspectivam um novo mundo, com uma
organizagdo que favoreca as condi¢des de vida e o torne melhor para todos. Sendo assim,
incentivar a entrada do Cinema no ambito escolar, dialogando com outros saberes, como a
Geografia, € possivel e pode ser entendido como mais um caminho para uma formagao politica
e emancipada dos estudantes do ensino fundamental — anos finais e ensino médio, o qual pode

oferecer conhecimentos, intervengdes ¢ invengdes de novas realidades.
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