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RESUMO
ROSA, Fabio JoséPazda Rosa.A producdo de presencanegra na Formacao de
professorespelos olhares decolmiais da cinematografia de Zézimo Bulbul. Rio de
Janeiro,2018. Tese(Doutoradoem Educacéo)Faculdadede EducacaoUniversidade
Federaldo Rio de Janeiro Rio deJaneiro2019.

Estatesetem por objetivo compreender producaode presenganegranos curos de
formacdaode professorepelacinematografiale Z6zimo Bulbul por meio dascategorias
corpéreasgestéticashistéricase pedagdgicasA fundamentacadedricometodoldgica
relacionaperspectivasdo Cinemae Educacdo,do Multiculturalismo e dos Estudos
Decoloniaiscom vistas a pensarnovaspossibilidadesmagéticasdas estéticasnegras
noscursosde Pedagogiala Universidade-ederaldo Rio de Janeiroe da Universidade
do Estadodo Rio de Janeiro,no campusDuquede Caxias.Paraisso,foram escolhidas
disciplinas que estavanrelacionadagom astematicasdessanvestigacdcem nivel de
Doutorado.Por meio da Metodologiada Pesquisaa¢éo,os graduandoparticiparamde
exibicdesda cinematografidbulbulianae a partir delasforam incentivadosa produzir
Minutos Lumiéres com o intuito de vislumbrar a presencanegra nos espacos
académicos.Além disso, os graduandospuderam produzir novas epistemologias
decoloniaisao assistireme interagiremcom as videoinstalagbesom o objetivo de
compreendere/ou elaborarsua proprias presencasegrasno espacode formacéo
docente.

Palavras chave: Z6zimo Bulbul. Producdode PresencaCinemaNegro. Formacao
docentePedagogidecolonial



ABSTRACT
ROSA, Fabio José Paz da Rosa. The production of black presencein Teacher
Formation through the decolonial glancesof Z6zimo Bulbul cinematography. Rio
de Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Educacéo). Faculdade de Educacéo,
Universidadd~ederaldo Rio de JaneiroRio deJaneiro2019.

This thesisaimsto investigatethe productionof afrodescenderntersonsn the teacher
training course by Zo6zimo Bulbul cinematographythrough corporeal, aesthetic,
historical and pedagocicatategoriesThe theoreticaland methodologicabasisrelates
perspectivesof Cinema and Education, as well as Multiculturalism and the
DecolonisingStudiesin orderto think of new imageticpossibilitiesof afrodescendent
aestheticsn the courseso Pedagogyof UniversidadeFederaldo Rio de Janeiroand
UniversidadeEstadualdo Rio de Janeipo in Duquede Caxiascampi For this purpose,
disciplinesrelatedto the thematicfocus of this investigationat doctomate level were
selectedThroughResearbAction Methodologydoctoralcandidategarticipatedin the
bulbulian cinematographiexhibitions from which they were stimulatedto produce
Lumiére Minutes as for shimmeringafrodescendenpresencein the academcspace.
Furthermore,doctoral candidatescould producenew decolonisingepistemologiesn
watching and interacting with video installations aiming to comprehendand/ or
elaboratgheir own afrodescenderdresencén the spaceof teachetraining.

Keywords: Z6zimo Bulbul; PresenceProduction; AfrodescendentCinema; Teacher
Training; DecolonisingPedagogy.



RESUME

ROSA, Féabio José Paz da Rdsa.production de présence noire dans la Formation

des Enseignants a travers les regards décoloniaux de la cinématographie Zézimo
Bulbul. Rio de Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Educacé&o). Faculdade de Educacéo,
Universidade Ederal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Cettethésea un but de comprendrda productionde la présencenoire dansles coursde

formation des enseignantgar la cinématographiede Zozimo Bulbul a traversles

catégories corporelles, esthétiques, historiques et pédagogiques.Le fondement
théoriqgueméthodologiquejl racontedes perspectivesiu Cinémaet de| &ducation,
Multiculturalisme et des Etudes Décoloniaux en vue de réfléchir aux nouvelles
possibilitésdesesthétiquesnoiresdansle coursde pédagogiede I'Université Fédérale
deRio deJaneiroet del'universitédel 6 £de Rid deJaneirosurle campusde Duque
de Caxias.Pourcela,les disciplinesqui ont étéchoisiesétaientrelatéesaveclesthémes
de cetterecherchedansle niveaude Doctorat. Gracea la méthodologiede recherche
active, les étudiantsont participéa cesexpositionsde cinématographidulbulianaet a

partir d'elles, ils ont été encouragésa produire Minutes Lumiéres avec l'intention

d'apercevoirla présencenoire dansles espaceaniversitaires.En outre, les étudiants
universitairesont pu produirede nouvellesépistémologiesiécoloniauxen regardantet

en interagissantavec les installations vidéo dans le but de comprendreet / ou

échafaudeleur propreprésenceoiredansl'espaceale la formationéducative.

Mots-clés: Z6zimo Bulbul. Productionde présenceCinémanoir. La formation du
professeurPédagogielécoloniale.



Figuras

Figural: Imagem da EStudante 3..........ccccoooiiiii e 210
Figura 2 : Videoinstalacdo Z6zimo Bulbul e as analises criativas............. 219
Figura 3: Videoinstalagio Alma no olho e os Minul
T3 1= TP PPOPPPPRRP 225
Figura 4: Minuto Lumiére Trajetorias(diurno).......cccceeevveeeeeeereeeveeeeeiiiiiiinnn, 243
Figura 5: Minuto Lumiére Trajetdrias (NOtUrN0).........cceeveeeeeeeeeeeeeiiieeeeiiinns 243
Figura 6: Videoinstalagdo Corpos, estéticas e histérias sob Abadlig
=T |10 [=T 01 (o 1 A OO 247
Figura 7: Videoinstalagdo Corpos, estéticas e historias dwddicAo T
FragmMeNnto B .....ccooiviiieiiiie ettt ette et e e e e eatae e e s atae e e e e e e ennes 247
Figura 8: Videoinstalagdo Corpos, estéticas e histérias sob Abadlic
=T [ 001101 (o I SRR 248

Figura 9: Videoinstalagdo Corpos, estéticas e historias sob Aboli¢
= Yo (20101 (o 1 OO TTRRRROPPP 249



SIGLAS

ABPN Assocgacao Brasileira de Pesquisadores Negro

ANPED  Associacdo Nacional de R@aduacao e Pesquisa em Educacéo
BDTD Banco de teses e dissertacoes

BNCC Base Nacional Comum Curricular

CAPES Coordenacade Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
CINEAD Cinema para aprender e desaprender

FEBF Faculdade de Educacao da Baixada Fluminense
FNB Frente Negra Brasileira

LECAV  Laboratorio de Educacéo, Cinema e Audiovisual
MN Movimento Negro

MP Medida Rovisoria

ONU Organizacéo das Nac¢bes Unidas

PNAIC Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na ldade Certa
SciELO  Scientific Eletronic Library Online

SOCINE Sociedade Brasileira de Estudos do Cinema

TEN Teatro Experimental do Negro
UERJ Universidade do Estaddo Rio de Janeiro
UFF Universidade Federal Fluminense

UFRJ Universidade Federal do Rio de Janeiro

UFRRJ  Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

UNESCO Organizacao das Nacdes Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura
UNIRIO  Universidade Federal déstado do Rio de Janeiro



ANEXOS

Planos de aula desenvolvidos na Faculdade de Educacdo da E

Fluminenense



APENDICE

Registro de Consentimento |ivre .e 279



SUMARIO

1

11
1.2
1.2.1
1.3
13.1
1.3.2
1.3.3

134
135

1.3.6

1.4
15

2.1
2.2

2.3
231
2.3.2
2.3.3
234

2.3.5
2.3.6

INTRODUGAD. ..ottt ettt s s emnae e 19
(@] ][ 110 LTRSS PRPPP 21
Justificativas: Entre memorias anCcestBBCad@miCas. ........cccccvveeeeeeeeeieiiiiie e 22
REVISA0 da LIEIALUIA.......ceeeeiiiiiiiiiiiiee e ettt e e e e e e e e e e e e e eeeeeeneenn e smmmmmmnnns 28

O que dizem os curriculos das fogfias docentes sobre cinema e negritudes?......... 39
O curriculo de Pedagogia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)......... 39
Os curriculos de Pedagogia da Universidade Federal Fluminense (UFF).....ccc........ 42
O curriculo do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Estado do Rio de

(8 1N 31 ) TSP 43
Os curriculos de Pedagogia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). 44
Os Curriculos de Pedagogia da Universidade Federal Rural do Rio de .

(L L ) OO EPPR PRSP 46
Reflexbes acercdo Levantamento de dados dos Curriculos do Curso de Pedagot

universidades publicas do RI0 de JANEIr0..........ccuuuiiiieiiiiiiiiiie e e 50

Referenciais Taico-met odol - gi coséééeéeééeeééeeéée 50

Metodologia da PESTUISA. ... ..eeiiiiiiieiee ettt e e e e e e e e e e e e e e e s s — 52
A PRODUCAO DE PRESENCA NEGRA NO PENSAMENTO DE zOzZIMO
BULBUL: DA ESCOLA AO CINEMA . ... e e e e e e e e, 55

Do Cinema novo ao Cinema negro: ocultacdes e presentificagdes.............ccceeeeeeeeee. 64

A luta e a tentativa de consolidacdo do cinema negro brasileiro -(

Caminhos para pensar o cinema negr@@smo Bulbul: a producéo de presenca........ 70

A producao de PreSeNGa COMPOMBA.........ceeeiiiiieieeieeiiiiteeereeeeeeeeeeeeeaaaaaeaaaesssssmmmmmmnnnns 73
A Producao de PreSENGA ESTELICA..........uuuurrriirirrrreereeiiirrirre e eeeeeeeee e e e e e e e e e s s s s s s rmmnnneeeeas 77
A producdo de presenca NIStOMICA. .........ccooiiiiiiiiie e 82

O outro lado da presenca historica: 0S movimentegros e o0 desejo ¢
S]] 0111 0= Tox= Lo 1P P PSSP PP PSP 95
O Centro Afrocarioca de Cinema como espago de educabilidade..................ccceeeeeen. 103

A producéo de presenca pedagdogica OuU dO €NSINO..........uuueriieiiiiieieeeeeeeaeeeesssseneeeeees, 115



3. O CINEMA NEGRO ENQUANTO OUTRO CONHECIMENTO : PERSPECTIVAS
DECOLONIAIS PARA 0] CURRICULO E A
DIDATICA ettt ettt s ettt et s £ £ £ et s e 121

3.1 A Formacao docente, as Perspectivas Decoloniais e 0S curriculos................ccceeeeee. 132
3.2 A Formacgédo docent@s Perspectivas Decoloniais e a Didatica .................ooo e . 142

4. O PARADIGMA MULTICULTURAL PARA PENSAR E PRODUZIR O CINEMA

NEGRO NA FORMAQAO DOCENTE. ... e 147
4.1 No caminho das dimensdes de pesquisa multicultural com Z6zimo Bulbul............... 150

4.1.2 A Formagédo de Pesquisadores em uma perspectiva multicultural....................cceeeeee. 150

4.1.3 O incentivo a producao de @iss pluralistas de paradigmas ..........ccccceeeviiiiiiieeescmeeenn. 151
4.1.4 Valorizar a diversidade cultural e os embates entre diferentes paradigmas.............. 152
4.1.5 Promga;ao do debate e a compreemd@ miltiplas idenidades institucionais.................. 152

4.2 O cinema negro de Zo6zimo Bulbul enquanto Paradigma multicultural para

CONSEIUGEO AECOIONIAL.......eiiiiiiiiiiee e 154
4.2.1 AIMA N0 OIN0. ittt e e e e e e e e e e et e+ 156
4.2.2 Kbela:um didlogo do feminismo negro coltima no OINQ..........ccceeeiiiiiiiiii e, 164
4.2.3 Aniceto do Império: em dia de alforria2............oooeiiiiiiiiiei e 169
0 AN o To ][ 0% Lo TP PPPPPPRPPRPTTR 178

4.2.5 A cinematografia de Z6zimo Bulbul e a Producao de uma Pedagogia decolonial 188
5. EXPERIENCIAS COM A PRODUQAO DE PRESENCA COM O CINEMA
NEGRO DE zOZIMO BULBUL EM DOIS CURSOS DE
e LD YN 1 1 ] 192

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

5.1 AndliseCriativaé é ¢ ¢ ééeécééeecécééeececécececeeéeéceeeéee. 193

5.2 O Minuto Lumiére enquanto possibilidade de resgate da ancestralidade............... 196
5.3 A experiéncia da videoiNStalagaa. ...........couiuuiiiiiiiiiiiiiiie e 199
5.4 A producéo de presenca negra em dois cursos de Pedagogia.............ccceevvevvvvrnnnnne, 202

5.5 A producéo de presenga negra no curso de Pedagogia da Universidade Federal c
N F= LT (o PSRRI 208
5.5.1 Avaliacgdo em uma pegpsctiva decolonial no primeiro dia de aula na discip
AMul ticultural..s.mo..e..Educa: .«0.Q ... 218
552 A presen-a neg Maltcultaralisio s Educpcin rpa rd enefi o
experiéncias do Minuto Lumié e da VideoinStataia. ...........ccuvveeeeeiiiiiiiiiiiee e 218



5.5.3

5.6

5.6.1
5.6.2
5.6.3
5.6.4
5.6.5
5.6.6

A avaliagdo em uma perspectiva decolonial no segundo dia de aula na disciplina d
MulticulturaliSmMO € EQUCAGAQ. .........uuueiiiiiiiiiiie ettt e e e e e e 229

A producédo de presenca negra no curso de Pedagogia da Universidade do Estad

[0 LN = T 1T | o TSP PPUPUPPRRRR 230
Avaliacao do primeiro dia de aula na FEBF em uma perspectiva decolonial............. 235
A videoinstalacé entreAlma no olho e O espelho e atarde......cevvvvveviviiiiiiiininnnnnnnn, 236
Avaliacédo do Segundo dia de aula na FEBF em uma perspectiva decolonial............ 240
O Minuto LumiereTrajetorias presegas/auséncias negras na FEBF/UERJ............... 241
Corporeidades, Historias e Estéticas BODIIGAO.............ccuvvviiiiiiiiiiiiee e 245

A avaliagdo em uma perspectiva decolonial do terceiro dia de aula na FEBE/UERJ 249

CONSIDERACOES FINAIS ... ..ooicerieeieeeee ettt e e ts st a e eneaae e 251
REFERENCIAS. ... ettt e e e et e et e e e et e e e e e e e e e e e e eiia e, 260
ANEX O S ..o e e e e e e 271

AP ENDICE ..o e 279



19

INTRODUCAO

Nestatesede doutorament@lmejaseproblematizarno percursado processale
formacéaode professoresa producaode presencanegrapelacinematografiale Z6zimo
Bulbul. Estetemasurge a partir da urgénciado debatesobe a sociedadenegrana
constituicdoda cultura brasileira.E essanecessidadee tornamais visivel a partir da
promulgacéaala Lei n. 10.639/2003quealteraa Lei n. 9.394/1996, determinandaue
setorne obrigatorioo ensinode Histéria e Cultura Afro-Brasileira nasinstituicbesde
ensinofundamentak média

Em seguidagm marcode 2004, € aprovadoo Parecerdo ConselhdNacionalde
Educacdode n.003/2004. Essedocumentoreiterapor meio dos dispositivoslegais e
tambémcomo reivindicacdodo Movimento Negro a necessidadele i di r eque | z e s
orientema formulacdode projetosempenhadogsa valorizacdoda histériae culturados
afro-brasileirose dosa f r i c(BRASBIk, @004, p. 2) nasinstituicdesda educacao
bésica.

Ainda em 2004, o Ministério da Educacadp em parceriacom a Secretaria
Especialde Politicasde Promocaada IgualdadeRacial, promulgao PlanoNacionalde
implementacaalas Diretrizes CurricularesNacionaispara a Educagcaodas Relagbes
Etnico-Raciaise parao ensinode Historia e Cultura Afro-brasileirae Africana Esse
documento especifica que em todos os niveis de ensino haja a producdo de
conhecimentoshbemcomodefi at i tpastdrass valoresque eduguemos cidadaos
quantoapluralidadeétnicer a ¢ (BRASK., 2004,p.10).

No entanto,percde-se que, no espagouniversitariQ pouco se problematizaa
constituicdode homensnegrose mulheresnegrasaformacéaode nossadentidadee da
nossacultura,impossibilitandoumaatuacaccritica e eficaz nareelaboracaala cultura
negra em novos context® sociais. Esse desinteresse® fruto também da falta de
intelectuaisnegis e negios que, em uma proporcaomaior, pudessenproblematizar
sobresi e suastrajetorias,fundamentadasos aspectosistoricose sociais(SANTOS,
2011;GROSFOGUEL2007).

! O Parecetevecomo relatoraPetronilhaBeatrizGoncalves Silva e comoconselheiro€arlosRoberto
Jamil Cury, FranciscaNovantinoPinto de Angelo e Marilia AnconalLopez.

2 A Resolucaoque institui as Diretrizes CurricularesNacionaisparaa Educacdodas RelacdesEtnico-
Raciaise parao Ensinode Histéria e Cultura Afro-Brasileirafoi promulgadae assinada épocapelo
Presidentelo ConselhaNacionalde EducacadrobertoClaudioFrotaBezerraem 17 de Junhode 2004.
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Com os incentivoseducacionaigntreos anosde 2003 e 2016,como a politica
de cotasraciais nas universidadesublicasbrasileirad, tambémhouveo clamor para
que os curriculos das instituicbes de ensino superior fossem compostos pelos
conhecimentoslasculturasafro-brasileirasNo casodaformacaodocenteasDiretrizes
Curriculares Nacionais para formacao inicial em nivel superior direcionada as
licenciaturasaoscursosde formacaopedagogicgaragraduadosaoscursosde segunda
licenciaturae a formacaocontinuadapromulgadasem 2015, defendenumaeducacéo
inclusiva que também considereas questdesétnicaraciais, bem como contetudos
especificosobreessasematicas.

A partir dainsercaodas questdesnerentesa Histéria e Cultura Afro-brasileira
nos cursosde Licenciatura,a producaodessesiovosconhecimentopoderaacontecer,
principalmentese as vozesdas populacdesnegrasenunciaremsaberesque ja foram
construidose os que ainda esfio em construcdo.Portanto, esta tese se insere nas
pesquisaslaLinhafi Cu r r Bocéndia®L,i n g u algReogramale P6sGraduacao
em Educacaala UniversidadeFederaldo Rio de Janeiro,numaperspectivade que 0s
saberescinematograficosém o intuito de proporcionarintegracéescom as futuras
praticasdocentesem que 0s sujeitospoderdose percebere se construircriticamente.
De forma mais especificagssapesquisaserealizaem didlogocom asfundamentacdes
produzidaspelo Laboratériode EducacdoCinemae Audiovisual (LECAV) por meio
do projeto de pesquisacurricub e linguagem cinematograficana educacaobasica
coordenadopela ProfessoraAdriana Fresquet.Esse projeto tem como ponto fulcral
investigar experiénciasde introdugéo ao cinema com professorese estudantesde
educacadasicadentroe foradaescola.

A pattir dessesaportes estatesealmejacontribuir paraque futuroslicenciados
possamse perceberpresentesna constituicdo da producédode conhecimentosno
contextoacadémicopor meio das linguagenscinematograficagm sua formacdese

praticasdocentegpor meiodacinematografiamegrade Z6zimoBulbul.

1.1 Objetivos

% Essapolitica publica passoua ser resguardadaela Lei n® 12.711/2012em que 50% das vagassao
reservadaparaestudantesie escolaspublicascom rendaacimade um salario minimo e meio. Parte
desseercentualevaemconsideracdam quantitativominimo de pretos pardose indigenas.
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Ao compreendeque aindahoje a cinematografianacionalrepresentanegrosde
formas estereotipadasyenho propor, nestatese, caminhospara que na formacao
docente possamosproduzir novas epistemologiascorpdeas,estaticas, historicas e
pedagogicasa formacaode profesorespor meio da cinema Paraisso, é necessario
imergir nasprodug¢degjuerompemcomtaislimitacdes aproveitanda fato dequesuas
estéticampontanparahorizontepossives.

O principal interessedestapesquisaé compreendecomo a presencanegrase
constréi na formacao docentepor meio das categoriasde corporeidadesgstética,
historiae ensinopor meiodaobracinematogréaficale Z6zimo Bulbul.

De formamaisespecificanesteprojetopretendese:

- analisar,no contextodoscursosde Formacaade Professoresps trésprimeirosfilmes
de Z6zimo Bulbul, sendoeles: Alma no olho (1974); Aniceto do Império (1981);
Abolicdo(1988);

- entendede quaisformasa cinematografiale Bulbul contribui parapensata formagéo
de um curriculo decolonial em cursos de Licenciatura através de exibicdes e
produc@sfilmicas;

- incentivar produ¢Bescom imagens,usandoos recursosdisponiveis,por meio do
exerctio cinematogafico do Minuto Lumiéeree da experiénciada videoinstalgéo, a
partir de novas o6ticas dos negros e das negrasque evidenciemnovas estéticas
corporeashistoricagparainterfacecomo ensinonaformacaodocente;

- contribuir com um debate para se repensaras politicas edu@cionais que inter-

relacionamcurriculo,formaca docentee quesbesétnicase raciais,taiscomo:alLei n.

10.639/2003 as DiretrizesCurricularesparaa EducacaalasRelacdesEtnico-Raciais

e paraa Histéria e Cultura Afro-Brasileirae a Lei n.13.006/D14 que determinaa

exibicdode duashorasmensaisie filmes nacionaisemescolagpublicas.

Estetrabalhoestaestruturadem cinco partes,incluindo essaintroducédoondeé
apresentad@ contextualizacaalo tema, as justificativas, os objetivos,a Revis® da
Literaturae o Levantamentalos curriculosda formagdodocenteacercadastematicas
sobreCinema,Curriculoe asquestde®tnicoraciais.Além disso,nessanesmocapitulo
apresent@abordagenmetodoldgicae o Referencialledrico.

O segundcacapituloé voltado conceituara Producaade Presencdundamentada

em(2010)e suasquatrocategoriagedricas corporeidadegestéticahistériae ensino
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O terceirocapituloapresenta conceitode DecolonialidadMIRANDA , 2015,
2013;WALSH,2009;MIGNOLO, 2007)parapensaio cinemanegrode Z6zimo Bulbul
comooutroconheciment@araa formacaode professores.

O Quarto Capitulo voltase para pensara PerspectivaMulticultural como
caminhoparao des&volvimentometodologicada Andlisecriativa, davideoinstalacé e
do Minuto Lumiere.

O Quinto e ultimo capitulodestateseapresenta desenvolvimentala Analise
Criativa, da Videoinstalacae do Minuto Lumiere nos cursosde Pedagogiala UFRJe

daUERJ,campusDuquede Caxias.

1.2  Justificativas: Entre memoriasancestraise académicas

Inicio a justificativa da tematica propostanessatese de Doutorado pelos
incOmodosque se aprofundarama partir das minhasexperiénciagprofissionaiscomo
professortantono EnsinoSuperiorquantono EnsinoFundamentalDuranteo processo
deelaboracaalo projetoinicial destapesquisadois episédiossetornaramfundamentais
parapensara questaado negroinseridonamidia, especificamentea cinematografiag
aconstrucaale novosolharesa partir dasobrasde Zézimo.

No anode 2014, ministravaa disciplina de producaotextual na instituicdona
gualatuocom alunosdo 5° anodo ensinofundamentalEstavatrabalhandaom o tema
sobrepreconceitog acabeiabordandajue essaprobleméaticasocial podeacontecede
variasformas,inclusve excluindoalgunssujeitosda sociedadeneganddhesdireitose
oportunidadesprincipalmenteem nivel profissionalcomo, por exemplo,no contexto
artistico e cientifico. Um estudantede 10 anos me questionou:fi Pr o f esempre r ,
guandovejo um filme ou um desenhoo bonzinhosempreé alguémbranco. O mal
sempreé preto. Por qué®d Expliquei que isso foi uma questdocultural que se
estabeleceuprincipalmentepor questdeshistéricase culturais dos negra, por esses
seremsempreassociad@o que é consideado o mal, ja queisso é o quejustificava a
escravidamegraemnossopais,e a perpetuacadesseestigmaatéosdiasatuais.

Atualmente, sou professor universitario do curso de Pedagogiaem uma
instituicdoprivada.Mas atueitambémcomo docentesubstituo dessemesmocursona
Universidadedo Estadodo Rio de Janeiro,no Campusde Duquede Caxias,entreos
anosde 2013 e 2015, nas disciplinas pedagdgicagias Licenciaturasem Pedagogia,

Geografiae MatematicaEm janeirode 2014,umaalunada Licenciaturaem Geografia,
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veio até mim e, de forma indignada, me informou que eu estavasendovitima de
racismoemgrupovirtual criadono Faceboolpeloscolegasdeturma.

Passadasalgumas semanas,eu comentei com a turma sobre a questéo
envolvendoo meu nome. O intuito do questionamentaao era, em um primeiro
momento,cobrar explicacbes Queriacompreender questdoe aproveitara situacao
para, junto com meus alunos, repensarteméticasacercado racismo e quem sabe
possibilitarumadiscussd@m quepudéssemosonstuir outrosconhecimentoga quea
disciplinatratavade conteudossobreo curriculo, bem como de questbegelativasao
Multiculturalismo e a construcdode dimensdeshistéricas, sociais e culturais dos
sujeitos.

Em meio asjustificativas,um dosalunosfala: id Professorelatemacusadaoa
gentede racismo por causadaquelabrincadeira que nés fizemossobre 0 senhorno
grupo do facebook & entdoeuinterroguei:iid Que brincadeira® Siléncio. Percebi
gue algunsalunos ficaram inibidos com 0 meu questionameto. O aluno entdome
interrogou:id Ah, professoro senhornéofaz parte do grupodaturmano facebooR 0
Respondguendo.

O alunocontinuoude formamenosenfatica:i® E quea gentebrinca comtodo
mundo,zoa todo mundo.Inclusive os professoregjue eg&o la no grupo. E que essa
colegaacusoua gentede racismo sO porque alguém perguntouquemtinha feito o
artigo do dParanossaalegriab 0

A P anossaa | e gérum @deoqueno anode 2011 ficou muito conhecidoao
serdivulgadono Youtube,em queum adokscentenegro,juntamentecomairma, canta
uma musica de denominacaogospel de maneira consideradacémica por muitos
brasileiros.Entdo,0 aluno continuoua explicar:Aid Professor,s6 porquendsfizemos
uma brincadeira quer dizer que n6s somosracistas?Professor,se eu sou branco, se
fizerem uma brincadeira comigo, com certezavao me comparar com um homem
branco.O senhoré negro,entédo,a légica € que secompareo senhorcomum homem
negro,naoé?

Naquelemomento eufiquei semumarespostaPercebiquea maioriadosalunos
tinha 0 mesmopensamentojd que nao houve contestaca@o colegaque explicou a
brincadeiraque me comparavaao adolescentalo video do YouTube. Paraos meus
alunos, assim como para grande parte da sociedadebrasileira, as possibilidales de
imagensque nos fagam conheceroutrasformas de estéticasdasnegra e dos negre,

paraalémdo comico,€é quasearo.
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Um estudopublicadoem 2014, sob a responsabilidadelo Grupo de Estudos
disciplinaresda Agdo Afirmativa (GEEMA), do Instituto de EstudosSociaise Politicos
da Universidadedo Estadodo Rio de Janeiro,comprovaa es@ssaa participacdodos
negrosnaproducaccinematograficanacional.

O resultadoda pesquisacomprova,com baseem critérios de cor e génerodo
Instituto Brasileiro de Geografiae EstatisticaIBGE) que dasprodu¢desanalisadasio
periodoentre2002e 2012,apenasl% dosdiretoreserampretose pardos.Comrelacéo
aos roteiristas, 1% eram pretose 3% eram pardos.Quanto aos atores,12% foram
identificados pretose 8% pardos. As discrepanciasao mais alarmantesquandose
relacionaquestdesde géneroe cor. Parase ter umaideia, do percentualde atrizes
pretas,essagepresentavanapenas?2% em um periodode dez anos(20022012). Ao

final dapesquisapsautoresnterpretan osdadosdaseguintenaneira:

Em uma cultura saturadapela imageme largamentedominadapela
l6gica do consumo dos meios dominantes de informacéo e
entretenimentoé impossivelnegara importanciade um meio comoo
cinemaquantoa suainfluénciasobreasidentidadesociaise opinides
politicas.(CANDIDO etal, 2014,p. 22).

Os autoresanalisamessegladoscom a conclusaade que o cinemaé produzido
em grandeparte paradar continuidadea ideia de que séo produzidosconhecimentos
consideradosnaisvalidos em detrimentode outro. Inclusive,umaparcelasignificativa
das obras cinematogréaficagecebe financiamentopublico, o que significa tanto a
prevalénciaparaque determinadogrojetose conhecimentoproduzidospelosfiimes
sejampreteridosenquantoque as epistemologiasmagéticasafro-brasileirascontinuam
a margem desse processo de construcdo e reconhecimentodas identidades
subalternizadas.

O mesmogrupo de pesquisapublicou recentementaeim novo boletim sobre
A R a e Génerono CinemaBrasileiroentreos anosde 19702 0 1 6A0 consideraras
producdesfilmicas desseperiodoque alcancaramum publico com mais de 500.000
espectadore)s pesquisadoresonstatarangue em quasemeio séculoem diferentes
processogoliticos,asintensagiesigualdademarcarama cinematografianacionalcom
prevalénciado géneromasculince de cor brancaParaseter umaideia,entreasdécadas
de 1970e 2010,0 numerode diretorese produtoresbrancospermaneceacimade 70%
emrelacéoa outrosperfiscomomulheresdbran@ase homensegros Apesardo aumento

dos recursosestataisnas ultimas décadaspara o setor cinematograficonacional os
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pesquisadoreso GEEMA considerangquendopodehaverdissociacaaaanalisecritica
fi s o beraplblicogeradopelaatividadefinancia d §CANDIDO etal, 2017,p. 6).

Na buscade compreader tanto os questionamentogm nivel fundamental
guantoem nivel superiore asausénciaslo negronacinematografianacional em 2015,
ingressono curso de Doutoradono Programade PdsGraduagcdoem Educacaoda
UniversidadeFederaldo Rio de Janeiro(UFRJ)com um projetoinicial parapesquisar
comoa cinematografianegra,no periodode 2000a 2015, poderiacontribuir paranovos
conhecimento® fomentarcurriculosna formacaodocenteem valorizacéoas culturas
afro-brasileiras.

No entanto,0 projetoinicial, naminhaviséo,aindacareciadainsercaode uma
cinematografianegraque pudesseexatamentgroporcionarquestionamentgunto aos
esteredtipoe a producédode epistemologiasafro-brasileirase africanas Alguns dos
filmes que havia escolhidoparatrabalharna pesquisaaindatraziam muitasideias e
personagengjue nao contribuiriam para uma constru¢gadomais profunda de novos
conhecimentodaculturaafro-brasileira.

Durante o primeiro periodo do curso de Doutorado pude conhecer a
cinematografiade Zézimo Bulbul. Ao percebeique essecineastaalmejoudurantetoda
suavida rompercom os esterétipogpor meio de uma nova maneirade evidenciaras
corporeidadesashistoriase asancestralidadeafro-brasileras,compreendgueestudar
suafilmografia e propor, atravésdela, a producaode novosconhecimentoseriamais
potenteparapensamnovoscurriculosparaa formacaodocente.

Em marcode 2016, candidateime paraparticipardo cursoii Me m -pretapara
as novas geracfesna trilha do cinemanegro,o sanguequec i r c afdreaidopelo
CentroAfrocariocade Cinem&. O cursotinha por objetivo promoverdebatessobrea
cinematografiade Z6zimo Bulbul e o sentimentopelo cinemaque, nas palavrasdo
produtore diretor,eraa maiorfiarmabd contraa invisibilidadedospovosnegros.

Apesarde nao poder participar do curso por falta de conciliacdoentre meus
horéariosde trabalhoe dasdisciplinasdo Doutorado estivepresenteno primeiro dia de

aula.Pudepercebecomomuitosjovens,negrosem suamaioria,sentemcadavez mais

* 0 CentroAfrocarioca de Cinemafoi fundadoem 2007 por Z6zimo Bulbul no bairro daLapa,naZona
Centraldo Rio de Janeiro.Apds a morte do cineastaem janeiro de 2013, a instituicdo passoua ser
coordenadaelafigurinista Biza Vianna, esposale Z6zimo. O principal objetivo de seufundadorpor
meio desseespacoé realizar oficinas, debatese seminariossobrecinemanegroa fim de resgatara
historicidadenegravalorizandoa diversidadedaculturabrasileirae a oralidadeda culturaafricana.
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o desejode secompreendee de sever nacinematografiaMuita alegria,muitascores,
muitaafricanidade.

No inicio da aula, a coordenadoralo cursofez um exerciciode respiracédoe
relaxamentocom todos os candidatos Ela explicou que o intuito daquelaatividade
inicial eraa quetodosestivéssemosom 0 mesmopensament@ a mesmasintoniade
conhecermais sobre 0 cinema negro, e de como nossaancestralidadenegra nos
direcionaparanovasperspetivasa exemplode Z6zimo Bulbul.

O momentode relaxamentaetirou um poucodaansiedade dacompetitividade
para preencheruma das vagas do curso sobre cinema negro. Independenteda
participacdoou ndodo curso,pudepercebera vontadee a alegriade edar ali naquele
espacogespecificament@aratratardo cinemanegroe da interacaoentre os presentes,
comoseja nosconhecéssemate longadata.

Foi possivelperceberessavontadede comunicacéce de resgatememorialna
aberturado curso de cinemanegrotendo por inspiracdoZ6zimo Bulbul. Ele ndo s6
promoveuuma maneirapeculiar de produzir e analisaros negrosna cinematografia
nacionale da didsporacomotambémmanteveum proficuodialogocom outrasartistas
quetambémtinhamo intuito de seconhecerde seproduzire sever e sefazerpresente
na sociedadee na cultura por meio do cinema,assimcomo muitos negrose muitas
negrasna contemporaneidad&ssapercepcadoi essenciaparapensaminharelacdo
como cinemanegro,comoumapreparacaparaa pesquisaemnivel de Doutorado.

Ao meapropriarcadavez maisdacinematografidulbuliana,maisaumentavas
impressde® incOmodosque a cinematografianegrapoderiatrazerparao contextoda
formacdodocente Pude perceberisso em novembrode 2016 quandoatuei como
formadorde orientadoreslo Pactonacionalpelaalfabetizacédmaidadecerta(PNAIC),
soba responsabilidadda UniversidadeFederaldo Rio de Janeiro(UFRJ),no Polo de
Novalguacu.Esseprogramafederalvisava fomentarpraticascriativase instigantesnos
processogle alfabetizacdog naqueleano o objetivo eratrabalharcom as linguagens
artisticasno processode alfabetizacdoAli tive a oportunidadede problematizaras
guestdegjuenorteavanmmeuprojetode pesquisa.

No primeiro dia de formagdo, propus uma dindmicaem que os professores
deveriamescolherum dos posteresdde filmes que estavamespalhadogelo chdoe se
apresentapelo nomeda obra.Uma dasprofessorasetirou o posterdo filme Preciosa
A historia que se passano bairro do Harlem, em Nova York, narraa dificil vida da

adolescent€lairecePreciosalonesque sofre privacdodomiciliar por partedaméae,e,
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além disso, é violentadapelo pai, de quemengravidaduasvezes.As questdessobre
pobrezanegritudee o fato de sergordasemesclame dificultam aindamaisa trajetoria
daprotagonista.

Quandoa professoraparticipanteda dinamicade formacaodo PNAIC vai se
apresentaelafaz questaade enfatizar:fi Ol lewndo meidentificoemnadacomesse
filme. E um filme muito diferente de mim. Eu sou completamentediferente dessa
per s on Questioméin Madiferentec 0 m oA? pvofessoracontinua:fiEla é uma
pessoajuesofremu i tCondinueiaproblematizacadi M atemalgumacoisado filme
que vocé acha que poderia apresentar,que lenbra tua praticaa | f ab et iAz
docenteconclui, de forma bem inibida: i N «sei, a personagene tao diferentede
mi mAo.queparecea professordicou restritaa umaestéticasimplesmenteorporeae
padronizadala personagenprincipal, 0 quetalvez né possibilitouumareflexdopara
alémdosesteredtipo®s quaiso propriofilme tentouromper.

Ao mesmotempq percebemos necessidadée algumasprofessoragornarem
visiveisasconstruceslasnegritudepresentegm seuscotidianos.Uma daspropostas
de atividadescom as orientadoragarticipantesdo PNAIC no Polo Nova Iguacufoi a
producdode pequenodilmes atravésda metodologiado filme Haikai. Um haikai é um
tipo de poema japonés desenvolvidono século XVII formado por trés versos

privilegiandoa énfasena montagementreasimagense acdes Assim, um filme-haikai

ador a?

tem o intuito de apresentatrés planosque sdomontadosem sequénciee i d e pdo i s

terceiroplanoo haikaiaparecescritonat e I(MAGLIORIN, 2015,p.85).

Apesarde algumasresisténciasa maioria dos professoreginha conhecimento
de edicdode videose entdose propuserama produzir flmes-haikai. As ideiasforam
elaboradagm novembroe os filmes foram apresentadosm dezembrode 2016. Um
grupo de professorasle Nova Iguagu elaborouum filme-haikai em que, no primeiro
plano,apareceumacriancalendoum cartazsobrean S e mdarCansciénciaN e g r
No segundoplano vemosumameninae dois meninos,um de cadalado: um menino
com asmaoscobrindoos ouvidos,a meninaao centrocom asmaoscobrindoa bocae
ao lado o outro meninocobrindoos olhos. O terceiroplanoapresentas dois meninos

viradosparao quadroe a meninaao centrotentandceescrevenalousa:

fiCalaramnossassozes,

Vocéscalaram. . . O

o}
(@)
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Durante a apresentacaados produtores desse filme Haikai, questionei a
professoraguealémde a cAmerandofocar maispertodalousa nostrésversostemosa
impressaode que o Ultimo verso nao esta nitido. Uma das professorasdeu uma
explicacdoquetambéma deixouintrigada,masquefoi ao mesmotempocriativacoma
ideia propostapelo grupo. A docentedisse que 0 grupo até pensouem gravar
novamenteja quealémde certadistanciada cameraa canetaPilot utilizadapelaaluna
para escreveros trés versos estavacom pouca tinta. Mas, em seguda uma das
componenteschouqueseriainteressanteleixara davidaaosespectadoresobreo que
seria o Ultimo verso, para que essadificuldade ficasse em consonéanciacom a
invisibilidade das reivindicagbesdas populacdesnegrasna cultura brasileira, mesno
guandohatentativasde enunciare visibilizar.

O primeiro plano em que 0 alunovisualizao cartazsobrea consciéncianegra
juntamentecom o segundaplano de dois alunosnegrose a alunanegraem que esses
ndoescutamndofalam e ndoveematé a escrifh dosversosnalousabrancano ultimo
planoapresentanosumatentativaconstantelaspopulacéesmegrasassociadaaosseus
conhecimentogmsefazerempresentesantonasociedad@uantono curriculoescolar.

As experiénciaspropostasna experiénciacom o cinemanegro na formagéo
continuaa de professoresio PNAIC sudtou-me a reiterara escolhada cinematografia
de Z6zimoquetambémé apresentadamumaperspectivalessaonstantgresencajue
nos ajudaa compreendenovasformasde producdodo conheamentoque, apesardos
impedimentoselativosasexisténciasnaisplenas vislumbramnovasformasde ocultar
e visibilizar.

1.2.1 Revisdoda Literatura

Nestasecédo,apresentocomo o tema CinemaNegro em cursosde Formacao
docentevem sendoabordadono contexto académicoO primeiro site consultadgpara
buscade trabalhosgque seaproximassendatematca dapesquisdoi o Bancodetesese
dissertacbesda Coordenacdode Aperfeicoamentode Pessoalde Nivel Superior
(CAPESY. Recorriaosseguintegermosparaa busca:1°) Z6zimo Bulbul; 2°) Z6zimo;
3°) Bulbul; 4°) CinemaNegro;5°) CinemaNegroe Formacaale professores

Ao inseriro termofi Z - z B mb b mehhomtrabalhofoi encontrado. Ao

inserir o termo A Z - z i ongit® nos indicou uma dissertacdode Mestrad sobre

® Essdevantamentale dadosfoi feito entreosanosde 2015e 2016.
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Politicas Publicas de EducacaoProfissionalem que um dos membrosda banca
examinadordinha o sobrenomdi Z - z i Quandose buscoualgumapesquisacom o
termoi B u | menhutntrabalhofoi encontradoNa buscacom a expressaagi c i n
n e g robaicp de Tesesnosindicou quatropesquisastrésdissertacbes umatesede
doutorado.

A dissertacaale Victor Makoto Oiwa (2011),na areade Comunicagcaogcom o
titulo. A F i | entréhas no cinemanegrodos EUA dosanos70: Uma analisesobreo
ciclo Blaxploit a t i Aopesguisaeve por objetivo fazerumaanaliseda relacdoentre
musicae cinemanorteamericanosios anos1970, voltadosao publico negro.O autor
conclui que o blaxploitationcomo um movimentocinematograficoestadunidensgue
surgu sendodirigido e interpretadopor negros que possibilitou principalmentea
propagacdode uma politica afirmativa da populacdonegra por meio dos géneros
musicaiscomoo funk e a soulmusic.

O segundotrabalho encontradoque relaciona o cinema e o negro foi a
dissertgdode FabianaQuintanaDias (2011),tambémnaéareade ComunicacdoComo
titulo AOrfeu: domito a realidadebrasileira’ umaanalisedatrilha sonoradosfiimes,
a pesquisdeve por objetivo estudara trilha sonoradosfilmes Orfeu Negrq de 1959, e
Orfeu, de 1999.A autoraconcluiquetantonapecateatralOrfeu da Conceicacescritae
assindgpor Vinicius de Morais quantonosfilmes inspiradosnessaobra cénica,Orfeu
negro (1959) e Orfeu (1999), o elementosonorofoi um importante elementoque
participal dasnarrativascinematogréficas.

A terceirapecaencontradaé a tesede Doutoradode Julio Claudio da Silva
(2011).Sobo tituloi R e | aaciaisggéneroe memoaria:atrajetériade Ruthde Souza
entre o Teatro experimentaldo negroe o KaramuH o u s(461952). A pesquisa
analisouas relacOesraciais e de géneroa partir da trajetoriada atriz Ruth Pinto de
Souzatendocomomarcocronologicoo seuingressano TeatroExperimentado Negro
(TEN), em 1945, e a conclusdados seuscursosde aprimoramentdécnicoprofissional
no KaramuHouse teatroescolanorteamericanoem 1952 Silva (2011)considerougue
aoanalisara trajetoriade Ruth de Souzaasvaridveisde racae géneroteimaramem yvir
a tona durante o processode pesquisana tentativa de compreeder padroesde
comportamentos paradigmagjueem algunsmomentogossibilitaramou impediramo
desenvolvimentartisticodessatrizderenome.

O quartotrabalhoé do pesquisadoRenatoCandidode Lima (2011),intitulado

i Me nmuthardapelepreta:prgeto de sérietelevisivaquediscutequestdesle género

e

ma
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e raca ligados a mulher n e g rAa dissertagdobuscou entendercomo uma série
televisivadialogacom questdesle géneroe deracaatreladas representacada pessoa
negrano audiovisuabrasileiro O autorchegoua conclusaale quetantoos apectosjue
almejam reiterar determinadasmagenscomo aquelesque ousamreconstruiroutras
imagéticagparaas mulheresnegraspor dassériestelevisivasque aindaaprisionamem
uma cultura de representacdo. Ao mesno tempo, as produ@es audiovisuais
desenvtvidas pelosespacoperiféricossdo analisada peloautorcomoumamaneirade
fundamentanovasperspectivamtelectuaise técnicagpelossujeitosdessegspacos.

A partir dessgprimeirabuscaduasquestfesa fulcrais aspesquisagjuetemo
cinema negro por tematica. A primeira delas € a necessidadede evidenciar
conhecimentosa cinematografiaque sejam proprios de uma epistemologianegra
(DIAS, 2011, OIWA, 2011;LIMA, 2011)sejapor meio de novasestéticasou inter-
relacionandomusica e cinema. A segundaé que em grande parte essesestudos
demonstramuma preocupacaaom as questdesinterseccionaisentre raca e género
(LIMA, 2011, SILVA, 2011),demonstrandaue as formascomo as mulheresnegras
sdorepreseradas e enunciadagramobjetosde pesquisajue efetivamentgpossibilitam
pensakemnovasperspectivagao queestavgoor serconstruirpor um cinemanegro.

A segundauscafoi realizadano site daBibliotecaDigital Brasileirade Tesese
Dissertacde$BDTD)® ao qual foi apresentadaim quantitativomaior de trabalhosao
fazera buscacom os seguintegermos:1°) Z6zimo Bulbul; 2°) Z6zimo; 3°) Bulbul; 4°)
CinemaNegro; 5°) CinemaNegro e Formacaade professoresDa mesmaforma como
na buscado Banco de Tesesda CAPES, ao fazer a buscacom os termosfi Z - z i mo
Bul bfud -0z ifAnBoudl , ndoéncontramosenhumaeseou dissertacaoAo fazera
buscacomo termoii Ci n e en@ ro@DTD nosapresentowuatorzetrabalhosentre
dissertagOesteses

Doze dessagesquisa eramde diferentesareasdasciénciashumanase sociais
como dos Estudoseétnicose africanos,da Histéria, do Cinema,da Comunicagcaogos
EstudosLinguisticose Literarios, da Culturavisual e da Geografia.A diversidadede
areasna qual o cinemanegro é problematizadodemonstrauma consonanciacom a
necessidadde abordaras produ¢cdesmagéticaspor variadasabordagen® quevai ao
encontro com as proprias teorizacbesacerca das epistemologiasnegras que se

preocupamem elaborarnovasimagéticase estétcasdas populacdesafricanase afro-

® Essabuscafoi realizadaentreosanosde 2017e 2018.
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brasileirasque ndoserestrigemapenasa um unico paradigmaNo entanto gpenasdois
sdoespecificamentela areada Educaéo, o que nos direcionaparaa importanciada
continuidadedessaabordagenentreCinemanegroe Educacéo.

O primeiro trabalho tem por titulo AO Negro Encenaa Bahia: Imagense
representacdeitnicasem cincofilmes baianosdeficcdod dissertaéode LunaCristina
CastroNery (2010) queteve por objetivo analisara representacado negroem filmes
de longa metragemficcionais que tem por objetivo abordasas relacdesinter-raciais
entrenegros,brancose mesticosna Bahia.Por meio de umaabordagensocioldgica,a
autoraconclui que grandepartedosfilmes analisadogjuetem a Bahiacomocernedas
tramas osnegrossaotratadoscomoexotismoe folclorizagao.

A contextualizacaaa Bahia, precisamentea cidadede Salvadortambémfoi a
teméaticadatesede Liliane Vasconcelogsle Jesug2016)sob o titulo fiSalvadorentreo
texto e atela:imaginariosda cidadecontemporanaa Nestapesquisaa autoraao fazer
uma inter-relagdodo cinemacom a literatura, fundamentadanos EstudosCulturais,
buscou compreendercomo a capital baiana se expressano imaginario social na
articulacdodo espacofisico e os variadosgrupamentoshumanosque ali vivem. A
autoraconclui que nos filmes analisados conceitosde baianidadeé umaideia que
continuaa ser vislumbradano cinemae na literaturasoteropolitana por meio de um
imaginario hegeménicoe ao mesmo tempo buscam romper com o0 imaginario
consagradsobrea capitalbaiana.

Outrostrabalhosfocaramna poténciadesenvolvidgor cineastasA dissertacéo
de Renata Melo Barbosado Nascimento (2014) com o titulo i Ri 40, graus:
representacéesle mulheres negras no filme de Nelson Pereirados Sant s 0.
pesquisadora ao fundamentase nos estudos feministas e de género, almejou
historicizare descontruirasrepresentacoesobreasimages que foram questionadas
idealizadascomo verdadessobre as mulheres negras brasileiras. Esta pesquisa
apresent@msuasconsideracdeBnais queé precisoumaperspectivaistoricafeminina
para que se desnaturalizeas representacdesstereotipadagm relacdo as mulheres
negrasnacinematografianacional.

Com essemesmointuito, a dissertacaale Caroline Mendesda Silva além de
recorrerao filme Rio, 40 graustambémproblematizaa construcadadasrepresentacdes
por meio daobraA grandecidade(1966),de CacaDiegues.Sobo titulo A Qhegrono
cinemabrasileiro:umaanalisefilmica de Rio, ZonaNorte (NelsonPereirados Santos,

1957) e a Grande Cidade (Carlos Diegues,1 9 6 63 awtpra questionacomo as


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Jesus%2C+Liliane+Vasconcelos+de
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personagensegrassdoposicionadasastramasdessa duaspeliculas. A autoa conclui
que apesardessesfilmes trazerema probleméticada marginalizacdoda populacao
negraaindahdausénciasobreo pertencimenteacialdaspersonagensegras.

Paraalémdetrabalhosvoltadosparaasperspectivasle cineastasumadasteses
apresentadasestabuscano sitedo BDTD quis compreendea performancertisticado
ator GrandeOtelo.Dessdorma, Luis FelipeKojima Hirano (2013)por meiode suatese
sob o titulo A U miaterpretacdado cinemabrasileiro atravésde GrandeOtela raca,
corpo e géneroem suaperformancec i n e mat dgscagoimpreeadecomo esse
importante ator, por meio de suas interpretacdes suscitou questionamentoentre
abordagensracistase antirracistas.O autor conclui que a performancede Otelo
contribui parapensartantoasrelacdessociaisquantoasinterseccdesle racae género,
masque aindana contemporaneiadereiterase o humorfundamentadamo sexismg no
racismo e na homofobia.

Outrospesquisadoresptarampor compreendecomo que nos ultimos anosas
negritudesveem sendoabordadas problematizadagor cineastamegros,o que nos
apresentanovas perspectivasepistemologicase estéticasdas imagens.Dessaforma,
Adriano Domingos Monteiro (2017) refletiu e compreendelem suadissertgdoin O s
territdrios simbdlicos do cinema negro: racialidadee relacdesde poder no campo
audiovisualb r a s i apmducaacioematograficale realizadoresiegrose negrasque
seapresentancomo configuracdeslo quevema serconceituadaomo CinemaNegro.
A escolhapor abordarcinematografiaglirigidas e produzidaspor negros, segundoo
autor,revelamoutrasperspectivasepresentativabaseadasdosomenteemumaforma
de olhar o outro, masem concepcfesndea existénciatornaseo cerneparaconstituir
imagensegras.

NessamesmaperspectivaJulio Césardos Santog2014) atravésda suatesen .
seeufosseumarflor...: o cinemacomodispostitivotecnopoéticgproduzindosimbdélicos
identitarios de uma mulher n e g hws@ucompreendero processode criagcé® do
primeiro filme de Marta Cezariade Oliveira. Santos(2014) problematizoucomo a
cineastanegraao inter-relacionarsuasidentidadesoliticas, religiosase trabalhadoras
constituiuumaestéticae umapoéticaquevisaram idelas de artecomoacaocoldiva de
outrasmulheres.O autor considerougue a cineastgpossibilitouum encontropor meio
da tecnologiacinematograficaonsigoprépriaao mesmotempoem gue conseguisse

ver emcadaumadascentenasle outrasmulheresnegragguecompuseranseufilme.
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Outro pesquisadoguetambémquis compreendecomoascineastasiegrastém
sido produtorasde novas estéticasfoi Wolney Nascimentodos Santos(2018). Sua
dissertacadntituladain C o mem:territério,memaoriaec i n equiacompreendeas
producdedilmicas de trés cineastasergipanasEverlaneMoraescom CaixaD 6 8§ g u a
Qui-Lombo é esse?(2013), Luciana Oliveira que produziu o filme O corpo é meu
(2014)e AlexandraGouvéaDumascom suaobraNadir da Mussuca(2015).Por meio
dessedilmes, o autor buscouentenderos processoganto subjetivosquantoobjetivos
em gue as cineastasabordaramas tematicasde africanidadese afrodescendénciad
autor conclui que as obrasanalisadagjudama vislumbrarum cinemanegrofeminino
paradescolonizama cinematografianacional e a construgdade narrativasem primeira
pessoa.

Dois trabalhosabordarana producdodo CinemaNegroem outrospaises. Rita
de Kasia AndradeAmaral (2014) em suadissertacddi Ci n eomapraticasocial: a
representacados conflitos sociaisdo Senegal na obra cinematograficade Ousmane
Semlen eadmejoucompreendeasrepresentacfasegrasemmeio aosconflitos sociais
ocorridosna formacdodo Estadode Senegalatravésdas obras cinematograficasle
Semkene. Fundamentadam teorizagdesPoscoloniais a autora conclui que filmes
africanoscomo do cineastasenegaléontribuemparaque os paisesafricanossejam
pensado® problematizadopelosseusprépriossujeitoscom o intuito de construiruma
memoriaentreasquestdedocaise nacionais.

RaquelBarros Veronesi(2015) na dissertacdale MestradofiA reescrituradas
personagensi w o ma n idesTheacsldr purple parao cinema teve o objetivo de
problematizarcomo o termo womanism(womanismo) entendidocomo feminismo
negro,masquetambémserelacionacom espiritualidadesobrevivénciae bemestarque
sdotraduzidosda obraliteraria The color purple (1982) parao cinemahollywoodiano
de StevenSpilberg(1985). Amparadaaosestudosde reescriturade Lefevere,a autora
concluiqueo cineastautilizou-sede umasuavizacaaascaracteristicado womanismo.

Os trés ultimos trabalhos deste levantamento de teses e dissertacdes
concentracdonas areas do ensino e da educaéo. Na dissertacdode mestrado
fiGeografiasde cinema contribuicbesao ensinoda histéria e cultura do negreafro-
descendente ,Thiago de Alencar Izabel (2014) quis contribuir paraque o ensinode
Histéria e Cultura negreafro-brasileira e negreafricana no ensino de Geografia
contribuiuparaa formacaoe areflexdodosprofessoresO autorcondui queapesaidos

trabalhosdesenvolvidoparaprofessorepor meio do Cinemae relacéescomensinode
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Geografiapossibilitar uma ampla fonte de cultura e informagéo os docentesainda
carecende umaformacaodocentecommaisinvestimentos.

Os dois utimos trabalhosforam os Unicos especificosna areada educacéao.
Edileuza Penhade Souza (2013) em sua tese de doutorado em educacaoquis
compreendercomo um grupo de doze mulherescongueirase paneleirasda regiao
periférica de Vitoria, Espirito Santos,a parir de exibi¢gdesfilmicas sobre mulheres
negrasdesenvolverantoncepcdesmcercados afetose dos amores. A aubra chegaa
conclusaogque as histdriasdas participantesda pesquisanescladaas analisedsfilmicas
por meio das entrevistasnarradaspossibilitaran trazer a memdéria seus desejose
identidades que possibilitaram segundo Souza (2013) a producéo de novas
epistemologiapor meiodalinguagemaudiovisual.

NessamesmaperspectivaKeila Souzade Oliveira (2015) em suadissertacao
em educacadoniA dimens@® pedagogicado CinemaNegra articulacbessobrea Lei
10.639/03 aimagemde afirmacaopositivado negra tevepor objetivolevantarpontos
guecontribuissenparaproposi¢cdepositivasdaimagemdo negronasinter-relacdeslas
politicaspublicas,do cinema e dainclusdoeducacionalParaisso, a autoraanalisaos
filmes exibidospelaMostralnternacionablo CinemaNegropor um processale ensine
aprendizagemaiscriativo paraaimplementacaalaLei 10.639/2003.

A partir dos levantamentodeitos no site do BDTD compreendemogue nos
altimos anos houve uma preocupacdcem problematizaras questdesinerentesaos
esteredtiposque em grande parte constituiram as populagbesnegrasno territério
brasileirdJESUS2016;HIRANO,201ERY,2010). No  contraponto dessas
construcdesmacgticas, percebese que 0s pesquisadoregue se debrucaramsob as
producdesle cineastanegrase cineastanegros(SANTOS,2018; MONTEIRO, 2017,
SANTOS, 2014; SOUZA, 2013) apresentanos novasabordagengstéticasem que as
epistemologiasfricanase afro-brasileirasacercadasidentidadesdascorporeidades
amorosidades.

Essascategoriagjue fazemsurgir novasepistemologiagvidenciamum namero
consideravebe pesquisagjue proporamcompreendens representacfedas mulheres
negramacinematografianacional(VERONESI,2015;NASCIMENTO, 2014,SOUZA,
2013). Destacase a pesquisade Souza(2013) que buscoupor meio de suapesquisa
exibir filmes sobremulheresnegrasparaum grupo de mulheresnegrascongueirase
paneleiragdaregidometropditana do Espirito Santo.Tal pesquisala &reaeducacional

aproximase dessatese de doutoradono sentido em que evidenciase a partir de
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cineastasegrosa poténciaparaque o publicoreelaboreseusconhecimentosobresi e
sobreepistemologiasiegragjuenecessitansurgir.

Uma segundébuscafoi realizadano site do ScientificEletronic Library Online
(SciELO). Nao foi encontradanenhumapesquisaao se buscaros termosii Z - z i mo
Bul bfuZ 0z i imBwl, bfud ionregnee formacdod o ¢ e nAo duscarpelo
termo i c i n @ en@ rseivtrabalhosnos foram indicados. O primeiro artigo que
aparecalessabuscaé fi0 Sol negrode Andriéi ArsiénievichTarkovski(ou os primeiros
guatrominutose vinte e dois segundogjuedefiniramumc i n e md@NeideJallegas.
O trabalho,alémda palavrafi n e gno ttwo, ndotem nenhumaconvergénciacom a
propostadestatese.

O segundartigointitulado fiMulheresnegrasreligiosidades® protagonismosio
cinemab r a s i tleeTiamaoMontoro e Ceica Ferreira (2014) busca identificar
ressonanciasentre o papel central do feminino nas religides afro-brasileirase as
construcbesmaginériassobrei m« @es a n ho@ivemabrasileiro,por meio de dois
filmes: PurezaProibida (1974)e Besouro(2009).

O terceiroartigo da buscano Scielo é de autoriado cineastaloel Zito Araujo
(2008).Sobo titulo i egronadramaturgiaum casoexemplarda decadénciao mito
da democraciaracial b r a s i loeautorappopde reflexbes para analisar as
representacdeslos atores e das atrizes negrasem quase 50 anos de historia da
telenovelabrasileirapararompercomo mito dademocraciaacial.

O quarto artigo também se volta para as questbesque limitam outras
representacéedo negrono cinemanacional.O texto ilmagem,racae humilhacaono
espelhanegio danacéo:culturavisual, politicae 6 p e n s anneegrbtasieirodurante
a ditadurami | i teaFraacjscodas ChagasFernandesSantiago Junior (2012),
Apr ob | aesmaacdeserre culturavisual, 6 r a ¢ i a & mozaasensibil@ades
politicasno Brasil de meadoslosanos1970e inicio dos1980a partir dasdiscussdesa
imageme da representacddo negrono cinemab r a s i (BANITIAGOOJR., 2014,
p.94).

O quinto artigo € i Omaginarioda branquitudea luz da trajetériade Grande
Otelo: Raca, Persoma e esteredtipoem sua performancea r t 2 sdé Luis &élipe
Kojima Hirano (2013).0 autorbuscaentendeicomo o ator GrandeOtelo, da comédia
ao drama,interpretoude variadasformaso negrode acordocom o imaginariopopular

entreesteredtipog rompimentos.
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O dultimo artigo encontradonessabuscaé assinadopor Marcos Napolitano
(2014):A R i ZonaNorte (1957)de NelsonPereirados Santos:a masicapopularcomo
representacade um impassec u | t @Wraadr procurapensarcomono filme A R i
Zona N o r taeniisica popular desempenha representacaaos dilemas sociais,
estéticose ideoldgicosdo negro.

Os artigosencontradopelo Scieloquediscutemo fi ¢ i nreempapooRimam
se mais das intencfesdestapesquisa,que se propde a pensara questdode outras
possiveisreconstru¢cdeglo negro por meio da cinematografiapensadaproduzidae
reconceituada principalmente por meio das epistemologias afro brasileiras
fundamentadasas religides afro-brasileiras(FERREIRA e MONTORO, 2014), nas
formascomoartistasnegrosbuscaranmesmoem meio aosesteredtiposeconceituaas
estéticamegragHIRANO, 2013)e namusicalidadéNAPOLITANO, 2014).

A presentepesquisatambém apresentao levantamentofeito aos anais dos
encontrosanuaisda SociedadeBrasileirade Estudosdo Cinema(SOCINE). Apesarde
ja ter ja teremsido realizados22 encontros o site da SOCINE disponibilizaos anais
digitalizadosapanasentreos anosde 2012 e 2018 Recorremoss pesquisagpor meio
dostermosii n e geifi @ ® nreentpgueppderiamestarpresenteso titulo, no resumo
ou naspalavraschavee obtivemosl3 trabalhoscomoresultado.

No ano de 2012, apareceuapenasum trabalho intitulado i Bar r a®
feminino negrono cinemanovo de GlauberR o ¢ hr@ qual CeicaFerreirainvestiga
comoo repetério imaginariodo femininonegrosedesenvolvenaobrafilmica.

No anoseguinte 0s termosutilizadosindicaramapenauum trabalho.i P ama

ent o:

sexualidaddropical radical: raca,imaginacéace intelectuaisnegrosdosanosde1 9 7 0 0 ,

de autoriade PedroVinicius Asterito Lapera,e queapresenta confrontoemtornodo
ideal de democraciaacial elaboradopelo cineastaAntonio Pitangaque, por meio de
suaatuacaono campocinematograficadorasileirodos anos1970, dirigiu Na Bocado
Munda

Na buscafeita nos Anais do SOCINE de 2014 ndo encontramosnenhum
trabalhocomostermosii n e goué 6 | nreamarNo @oseguintea buscacom os
dois termosindicou apenasum artigo de autoriade Gilberto AlexandreSobrinho.Com
o titulo fOri e asvozesda diaspora:feminismo negro,identidadee flme En s ao
autor abordao filme a partir do conceito de filme ensaioe das relagbesentre o
feminismo negro,bem como a producdodas negritudese suasinter-relagéesjunto a

diaspora.

00,
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No ano de 2016, ao fazer a buscacom os termos selecionadosapenasum
trabalhose evidenciou.Como titulo i P o | 2de répoesestacddratibhaParmare o
feminismonegronoc i n e AmaPRaulaSilva Oliveirarefletiu sobrecomoo feminismo
negrode PratibhaParmarpensao cinemainter-relacionand questbesle raca,géneroe
sexualidade.

Em outubrode 2017,a0 participardo XXI Encontroda Sociedaddrasileirados
Estudosdo Cinema foi perceptiveb aumentaconsideravetle pesquisasobreo cinema
negro. Evidenciamosdez trabalhos voltados para as questdesreferentesa essa
cinematografiau eminterseccd@omastematicagaciais.

EmfA |l nt er pofieal faliz inter-acialnarecepcdd 2 | mCexakFérreira
apropriase dos conceitos de codificacdo/decodificacdoem Stuart Hall para
compreendeo final feliz de casaisinter-raciaisno filme BenditoFruto, bemcomoas
possiveisrticulagcbegntregéneroe racas.

Na pesquisai L u zsersbras,corpo: a exposicaoda pele negrano cinema
br as i Feipe CoorédaBomfim discutepor meio da RevistaFilme Cultura e das
obrasde Z6zimo Bulbul, como a cinematografiarecorreuaosrecursosde iluminagéo
empelesescuragparaevidenciarasnuance® asformasderepresentagao.

Marina CavalcantiTedescoe Emilia Silveira Silbersteinem i L u zsensbras,
corpos: a fotografia de narrativas televisivas n e g r mmoblématizamduas séries
televisivas protagonizadagpor mulheresnegrase os desafiospara as dire¢cdesde
fotografiaemrompercompadronizacfede evidénciadoscorposnegros.

Comotitulot P § s soaue qus/e/ro filme lésbicon e g r Rafayand.ira de
Sousapartedos EstudosQueerparapensarmor meio do cinemaasrecepc¢descercado
cinemalésbico negro e a buscapela sobrevivénciadasimagensproduzidaspor essa
cinematografia.

Trés pesquisaem ancamentocompuserana sessddematicai Ci n Heng r
no XXI SOCINE.O primeiro é de autoriade CéliaTorrescomo titulofi Ci n Negra
Brasileiro.E x i s @émeg@ede questionasobrea conceituacdale uma cinematografia
propriamentenegra.Paraisso, a autorarecorreao manifestodo DogmaFeijoadae do
filme Barraventode GlauberRocha.

O segundotrabalhodessasessadoi i Od i logen um pioneiro do cinema
negrob r a s i deNdeldas®antoCarvalho.O autoralmejouexploraratrajetoriado
cineastaitulo da pesquisagm meio a contextualizacaala centralidadeafro-brasileira
no CinemaNovo.

(@
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O ultimo trabalhofoi de autoriado pesquisadodestatesede Doutorado.Com o
tituloA N e g r icorpoctidasiee educabilidadeno filme Anicetodo! mp ® propud |,
umainter-relacdodasideiasde ativismo politico, MovimentosNegro e corporeidades
em processoducacionaisa trajetoria das populacbesnegras.Paraisso, recorri a
andlisefilmica de Anicetodo Império, emdia de alforria? (1981),de Z6zimo Bulbul.
Seapdsa abolicdo,aspopulacbemegradiveramque preservaisuaancestralidadeguis
compreendede quais formas 0 protagonistadessecurtametragemé constituidona
atuacacsindicale artistica.

Em i R a -aCinema: consideracbesme t od o | -Aga ldgeas Muniz
Rodriguesobjetivainferir algumasreflexdessobrea pesquisaocioldgicano campodo
cinema, atravésdo relato sobre os procedimentosmetodolégicose as dificuldades
durantea pesquisale doutoradasobrerelacéegaciaise cinemabrasileiro.

Por ultimo, o trabalho de Geisa Rodriguescom o titulo A Avoz do corpo
feminino negro:afeto e ancestralidadem ¢ e naprésentgproblematizacdeacercade
trés personagensiegraspor meio de trés curtas contemporaneo$rasileiros sobre
tematicascarasas culturas africanasancestraiscomo o Candomblé,a religido afro-
brasileirade origemloruba.

No anode 2018,0 numerode trabalhosapresentadosa SOCINEemrelacaoas
teméaticageferenteso cinemanegrodobraranmaisdo quea metadeemrelacdoaoano
anterior.Um fato que explicao aumentosignificativo de pesquisasobreasnegritudes
na cinematografiafoi a aprovagdodo seminariotematicofiCinemaNegro africanoe
diaspdricoi Narrativas er e p r e s e golaaceosdenacaodas profeseras Kénia
CardosovilagadeFreitas, Janainaliveira e EdileuzaPenhade Souza.

Alguns dos vinte e um trabalhospropostostanto para essenovo seminario
tematicoquanto paraoutros convergiramcom as teorizacoeglestatese. Entre esses,
dois trabalhos problematizaramo cinema negro em uma perspectivadecolonial.
fAfroperspectivismoe documentario:artepensamentale De ¢ o | ode Gitbérto
Alexandre problematizoua decolonialidadeintrinseca aos processosde ensino e
producdoartisticaem que essateorizagdoé produzidanas condc¢des que fizeram
historicamenteas populacdesnegrasseremsubalternizadasi E n b née sere o ser
outro: o cinemadecolonialde André N o v ade Juliano Gomesteve 0 objetivo de
analisaros curtasmetragengroduzidospor Novais pelasincertezaslasimagenso que
parao autoressacondicaoseriaumapossibilidadede pensara decolonialidade.Esses

trabalhosse aproximamda pesquisaapresentadgelo autor destatese no seminario
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tematicode Cinemae educacadada SOCINE 2018 sobrea perspectivadecolonialdo

filme Abolicdo de Z6zimo Bulbul ao analisaros diferentesconhecimentogroduzidos
pelas populacbesnegrasno Brasil acercada outra Historia ndo fundamentadana

perspectivaurocéntrica.

Em maisum anodetrabalhosapresentadosa SOCINE,a corporeichdetambém
foi problematizadacomo um dos principais conhecimentogdas populacdesnegras.
Thiago de Abreu e Lima Florencio investigoudois filmes afrocaribenhoem que a
corporeidades a espiritualidadeesramintrinsecasa constituicdodaspersonagengutra
conceituacaaue foi bastanteanalimdanostrabalhosno SOCINE 2018 foi a estética
negrasejacomo experiéncia(FLORENCIO, 2018 ou como existénciapor meio da
corporeidaddROSA, 2018; DAVID, 2018)ou como a buscade teorizagbesnseridas
no cinemanego (MELO e MONTEIRO, 2018).

A categoriaHistoria tambémestdpresentenostrabalhosda SOCINE 2018 por
um conhecimentoreiventadoem consonanciacom o posicionamentodas mulheres
negras(HOLANDA, 2018, SOUZA, 2018 e COSTA, 2018). As evidénciasdessas
categoriasconceituaigeiteramasapostasiessanvestigacaamo cinemanegrode Bulbul
enquantoconhecimentodecolonial constituindo corporeidadesgstéticase historias
pelos olhares africanos e afro-brasileiros com o intuito de abordar outras
epistemologiagprincipalmenteao pensaiquea formacaode professoreg compostgor

um quantitativoconsideravetle mulheres.

1.30 quedizemoscurriculos dasformacdesdocentessobre cinemae negritudes?

A revisio da Literatura dessapesquisatambémbuscoucompreendercomo as
guestbesacercade cinemae negritudessao elaboradasos curriculosde Licenciatura
das universidadegublicasdo Estadodo Rio de Janeiro.A principio recorremosas
gradededisciplinase ementéariosloscursosde Licenciaturaem Pedagogiaisponiveis

nossitesdoscursosde Pedagogiaasuniversidadegpublicasdo Rio de Janeiro

1.3.10 curriculode PedagogialaUniversidadd-ederaldo Rio de Janeiroq(UFRJ)

No site da Faculdadede Educgdoda Universidaddg-ederaldo Rio de Janeiroé
possvel ter acessoao Plano Pedagdgicade Curso (PPC). O seguintedocumentaofoi
aprovadoem 2008 e atualizadoem 2014. No segundocapitulodo Projetointitulado
A Co nt leskticional GI o b a textg informa que uma das especificidadesda

formacacemPedagom é:
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[...] assumiro compromissocom a constru¢cdode uma sociedade
socialmente justa ambientalmente responsavel, respeitadora da
diversidadee livre detodasasformasde opressamu discriminacéae
classegénerogtniaou nacionalidadéPPGUFRJ,2008 p. 6)

Dessaforma, o colegiadodo cursode Pedagogiala Faculdadede Educacaaa
UFRJassume compromissale formar profissionaisjuesecomprometana reverteras
guesbesdiscriminabtriasentreessas quesereferema etnia.Nisso,entendemosgueas
guestbegeferentesas diversasidentidadesque relacionamparentescosieligiosidade,
nacionalidades fenotipos.No sextocapitulo,o projetoapresenta perfil do egressala
Licenciaturaem Pedagogiae o0 sé&imo topico tamkem apresentaa preocupacaae

formarfuturosprofessoreguesaibam:

Identificar problemas socioculturais e educacionaiscom postura
educativa,integrativae propositivaem face de realidadescomplexas
com vista a contribuir para superacédale exclusdessociais, étnico
raciais, econdnicas, culturais, religiosas, politicas e outras; (PPG
UFRJ,2008,p. 16)

Com esseintuito acreditamogjue parao licenciadoem Pedagogiadiagnosticar
os problemasreferentesas mais variadasdesigualdadesociais, entre elas as étnico
raciais, é preciso entenderquais disciplinas oferecemessaformacdobem como as
fundamentagdstedricas.O projetopossuium Nucleode Estudoshasicosque se volta
em grandeparteas quesbesreferentesasformacdesashabilitacdegparao Magistério
daeducacéaanfantil e dasSérieslniciais e a Gestiodemocraticaem escolagmespacos
nacescolares. Em seguida, é apresentadoo @ N %c lde aprofundamentoe
diversificacdode e s t u gue tend por objetivo proporcionarii cconhecimentamais
acuradode algumasdasmuitaséreasacangadaspelaP e d a g (°BGU&RJI, 2008, p.
29). Essenucleofundamentese no Parecersobreas determinagdesobreo Cursode
Pedagogiale 2005em que essalicenciaturapoderaaprofundartematicageferentess
quesbes étnicoraciais e educacdonos remanescentesquilombolas e também a
educacé indigena prisional,comunitriae popular.

No entanto,a citacdodo ParecelCNE/CP5/2005lembraquetais tematicamnao
podemsetornarhabilitacdes.Nessesentido,o texto nosinformaqueessesemasfaréo
pare de um aprofundamentodocpleno.De formaespecificaastematicageferentess
relagOes étnicoraciais e ensino e cultura Afro-brasileira estardopresentesem duas

disciplinaseletivas:ii E d u @edEtnisdei Mu | t i ¢ u &H duu cad -i «<samo.
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Acessamo® fluxogramado PPCatualizadoem 2014. No documenton&o ha
nenhumadisciplina obrigatéria que verse especificamenteobre as quest@&s étnico
raciais ou que interrelacione curriculo, cinema e quesbes raciais. Apds essa
constatacdocacessamoa ementano site do cursode Pedagogiala UFRJ.Encontramos
duas disciplinas especificassobre as quest@&s étnicoraciais: A primeira chamase
il nt e INeeatr'@uesiérsporobjetivoevidenciar:

[...] osfi ¢ 0 n h e coraiseescritosde mulheresnegras. Histérias,
praticase nuanceglos feminismosnegros(cis e transgénerosg seus
sujeitos no Brasil na América Latina e no continente Africano.
Praticaseducativagmancipatériagelaci®sde géneroe antirracismo.
Pensamentdeministanegroe reeducacaaasrelag@es étnicoraciais
em contextosescolaresPesquisativistae a construcaale narrativas
naprimeirapessoq'escritasdesi"). (UFRJ,2016)

A bibliografia é formadaem grandepartepor tesese dissertacéegntreelasas
de MercedeslabardoJaquelineGomes de JesusfFabianede Lima Peixotoe Azoilda
Loretto da Trindade.Nessadisciplinahao objetivo de compreendecomoo feminismo
negro elaborasaberedocalizadosdiferenciadosnas salasde aula atravésde livros,
artigose tambémemdocumentarios.

A seagindadisciplinaeletivaé i E d u c @e t«miO &uwysotem por objetivo
problematizar aspectosde raca e etnicidade com fundamento nas perspectivas
antropolégicas.As culturas indigenase afrodescendentesambém se evidenciam
enquantoum conteddo,masnao é especificadaquaisautorescontribuirdoparapensar
osobjetivosdadisciplina.

Por altimo, verificamosa disciplinafi Mul t i culeEdua hguenmno
PPC juntamentecom a disciplinafi E d u @ e Etniad aparecemcomo aquelasque
versaraosobre as relac@es étnicoraciais. O objetivo dessadisciplina é apresentan
conceitode multiculturalismobem como sua historicidade.Ao mesmotempo, busca
compreendecomo o multiculturalismoimpactaas politicas e praticaseducacionais.
N&o é apresentadaibliografia em que possamogompreendea relacdodastematicas
comasquest@&sétnicoraciais.Da mesmaforma, ndoencontramosienhumadisciplina

obrigatoriaou optativaqueproblematizecinema,negritudes educaca.

"0 site informa gue o curriculo do Curso de Pedagogiafoi atualizadoem 08 de Abril de 2016.

Entendemogue essadisciplinafoi acrescentada gradecurricular apds2014,ja que no PPCessanao
aparecianalista dasdisciplinasoptativas.



42

1.3.20scurriculosde PedagogialaUniversicadeFederalFluminensg UFF)

O curriculo de Pedagogialo campusde Niterdi, atualizadono anode 2010,da
UniversidadeFederal Fluminense(UFF) apresentauma matriz curricular com nove

periodosde curso. Dasdisciplinasobrigatoriasa gradeapresentapenasumavoltada
asquest@sétnicoraciaisdenominadd R e lesEtnisoraciais.Ao acessap conteo
decurriculos,é apresentado novofluxograma,os objetivos, a Organizacé curricular,

Adapta;do curriculare PraticascurricularesNo documentoil O anigacdoCur r i cul ar o,
conseguimogompreendeum poucomelhora insergdoda temdica i R e lesétniso

r a c ina cusiculo do curso de Pedagogia. Nessaparte € apresentadm fiProjeto
PoliticoPedagdgico e quandoseabordasobreasiiDisciplinasObrigatérasd seentende

queo intuito é relacionaras quest@&s étnicoraciaisas quesbesdidaticase curriculares
daformacéodocente:

A distribuicao das disciplinas Obrigatériasna sequénciado curso,
ent®, é constitida de dois momentosou conjuntosdistintos, porém
articuladose complementares$...] O segundoé constitido por um

largoespectrale disciplinasligadasa profissionaliza¢dalo pedagogo.
Algumas dessasdisciplinas resultam de intersec@&s entre areas
distintas como ocorre em Organizacdoda Educag¢dono Brasil,

Educacadnfantil, Educacaode Jovense Adultos, Relacé@s Etnico-

raciais na Escola. Aqui tambémestéoos conteldosde estudosde

Didatica, Curriculos e Programas, Orientacao, Administrac® e

Supervigo Educacional Alfabetizazdo, Legislac®, Magistério. Tais

matériasdesdobranse em disciplinas e estas,algumasvezes,em

seriagbes(PPC,2010)

Apesardasfundamentadese da historicidadeacercada elaboracé curricular,
ndo ha no sitedaFaculdadale Educacaalo campusde Niter6i daUFF o emertario que
possibilitariacompreendeum pouco melhor os contetdosexigidos na disciplina das
Relac@sétnicaraciaisbemcomoaveriguarsehainter-relagbesntrecinema,educaca
e quesbesétnicoraciaise especificamentsobrenegritudes.

O site tamk®m nosapresentasmatrizescurricularesdo Cursode Pedagogiale
mais dois campisda UFF: Angra dos Reis e de SantoAntonio Padua.Em Angra do
Reis, municipio localizado na Costa Verde do Estadodo Rio de Janeiro,curso de
PedagogialaUFF nosapresentarésgradescurricularesde acordocom ashabilitacdes:
uma paraeducacéaanfantil, umaparaOrientagdaoEducacionalk uma paraSupervisa
Educacional. A habilitacdo paraEducacadnfantil ndo apresentana Matriz curricular
nenhumadisciplina obrigatoriaque especifiqueas tematicasétnicaraciaisou alguma

gue relacionecinema, educacé e quesbes étnicaraciais. A grade curricular paraa
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habilitacdoem Orientac® Educacionataml&m ndo apresentanenhumadisciplinaque
problematizetais tematicasO mesmoprocedena apresentacdda Gradecurricularda
habilitacdoem Administracadescolar.

Ainda sobre o curso de Pedagogiano campusde Angra dos Reis da UFF,
conseguimosacessaruma Matriz curricular que apresentaa disciplina de Relagdes
Etnico-Raciaise Educagdono terceiroperiododessalicenciatura.No entantondofica
compreensiel se € uma grade curricular comum paraas trés habilitacdes ou € uma
matriz que contemplaapenasuma das habilitacées.Ao final des& mesmamatriz €
apresentadasdisciplinasoptativas.Nenhumadelascontemplagquest@&@sespedficasdas
relac@®sétnicoraciaisbemcomodasrelagbesentrecinemanegritudes educaca.

A Matriz curriculardo cursode Pedagogiala UFF do campusde SantoAntonio
de Padua, municipio localizado no Noroeste Fluminense,ndo apresentanenhuma
disciplinaobrigatdriaque versesobreas quest@s étnicoraciais.Ao final aparecaima
disciplinaoptativadenominaddi E d u cesDesigoaldadeRaciaisnoB r a smadque,
pelafalta de um ementéio ndo possibilitayr compreendesehaproblematizacbeacerca

dasquestdeseferentesocinemaasnegritudes aeducaca.

1.3.30 curriculodo cursode Pedagogiala UniversidadeFederaldo Estadodo Rio de
JaneiroUNIRIO)

A Escolade Educaao da UniversidadeFederaldo Estadodo Rio de Janeiro
(UNIRIO) possuiduas modalidadesde Licenciaturaem Pedagogia:presenciale a
distancia.Ao acessarmoa gradecurriculardaprimeiramodalidadenédoé apresentada
nenhumadisciplinaobrigatériasobreas relac@es étnicoraciaisbem como aquelaque
relacionasseminema,negritudes educagca.

Recorremosao Projeto Politico Pedagodgicodo curso de Pedagogia.O
documentapresenta reformulacédalo anode 2008. Na Justificativado seguintePPC,

oselaboradoresonsiderangue:

Nessesentido,0 pedagogoque o curso de Pedagogigoresencialda
Unirio tema responsabilidadde formar & um profissionalcom sélida
formacaotedricae compromissopolitico, envolvido com o ensine

aprendizagem,a pesquisae a gestdo em contextos educativos
escolarese ndcescolaresna perspectivademocraticeparticipativa,
visandoa superacaalasdesigualdadesociais.Na condi¢éode sujeito
em constantginter)acaocom o(s) outro(s),deveraconstituirse como
produtor de saberesna e para a sociedade,conpreendidacomo
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espacetempo privilegiado de andise, reflexdo e explicitagdo das
relacdessociaise de producdo(PPGUNIRIO, 2008)

Apesar da intencionalidade de trabalhar com perspectivasdemocatico
participativas,0 PPC nado apresentadisciplinas obrigatorias que especificamente
abordemsobre as diferencasétnicaraciais na buscada superacaalas desigualdades
sociais.O seguintePPCapresentarapenasimadisciplinaoptativavoltadaas quesbes
étnicoraciais:i Cu | Aftortbasasi | ei r aso.

O mesmodocumentoapresentao emenério das disciplinas. Analisamosnas
disciplinas obrigatorias aquelas que pudessemversar sobre cinema, negritudese
educacao,mas ndo encontramos.Nem mesmo nas referentesa Antropologia e a
Filosofia, que sdo conhecimentogjue tem por objetivo questionara elaboracé e
prodw;do dos conhecimentoem diferentesculturasvislumbramospossiveisquest@&s
queinter-relacionemeducado e quesbesétnicoraciais. Essageméaticassd apareceio
mais umavez nasdisciplinasoptativas:ii C wrastAfro-brasileirasem saladea u lea 0
i | d e oRamathiasleiranaeducacd@ s c ol ar 0.

Na primeira,haum interessepor tratarde temasamplossobreastematicasafro-
brasileiras,como as didsporasnegrase as civilizacdes africanas. Em seguidaa
disciplina especificaas dimensdesafricanascom a cultura brasileira focando nos
movimentosde resisténciaentre eles a religiosidadee o movimentonegro e a Lei
10639/20030 cursodeii | d e oRamathiasileiranaeducacd® s ¢ ofbcamaidnas
elaborac@s do conceito de raca e nas possiveisconstru¢cdesde outras formas de
identificagdoda populacaopelo livro didatico. Por dltimo, um dos conteddosque a
disciplinapretendedebate€ o racismoe a formacaodocente As matrizesndopossuem

matériasobrigatria ou optativaquerelacionecinema,negritudese educaca.

1.34 Oscurriculosde PedagogialaUniversidadedo Estadodo Rio de Janeiroq UERJ)
A Universidadedo Estadodo Rio de Janeiro(UERJ) possuitrés campiscom o
cursode PedagogiaFaculdadele EducacadEDU), localizadono CampudVaracanaa
Faculdadede Educacdoda Baixada Fluminense(FEBF), localizado no campusde
Duque de Caxias e a Faculdadede Formacédode ProfessoreqFFP) localizado no
campusSaoGona@lo.
O cursode Pedagogiada UERJ do campusMaracari é o mais antigodostrés

campise teveseucurriculoatualizadcem 2012.Ao0 acessarmos fluxogramado curso,
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ndo verificamos nenhumadas disciplinas obrigatériasque verse sobre as relacds
étnicaraciaisou cinema,negritudese educacdoRecorremoso Ementariodo cursode
PedagogiaEssesdocumento®staodivididos de acordocom os departamentogue sao
subdivididosem: Departamentade EstudosAplicados ao Ensino, Departamentade
CiénciasSociaise EducacaopDepartamentale Estudosda Infancia, Departamentale
Estudos da Educagéo Inclusiva e Continuada, Departamento de Estudos da
Subjetividadee daFormacadHumanae Departamentale Estudosde PoliticasPublicas,
Avaliacdoe GestaadaEducaca.

Apesar de cada Departamentoapresentarum link ao final de suaspaginas
virtuais indicandoas ementasgsseslocumentospenasapresentano nomedo elenco
de disciplinas,sem explicitar os contetudose bibliografias. Essefato apresentauma
dificuldadeparaelucidarse hainter-relacbesentrecinema,educacaae negritudesum
exemplodissoé o Departamentale Estudosda Infanciaque apresentaimadisciplina
eletiva denominadafiTdpicos Especiaisl: Infancia e Cinema .Seraque essecurso
abordaguestdeselativasasconstruc@simageticasdascriancasnegras?

O Departamentoque mais apresentacursos sobre as questdesraciais ou
negritudesé o de CiénciasSociaise educacaoNo conjuntode disciplinaseletivas,o
departamentofereceasdisciplinasdefi C u | Afro-Brasileirae Educacadefn T - p i

(@]
o

Espeial Il T A Quesfio Raciale E d u ¢ a Nao conseguimovislumbraro quetais
disciplinas abordampelo fato do ementéio ndo apresentarns conteddose nem as
respectivadibliografias.

O Departamentode EstudosAplicados ao Ensino (DEAE) apresentaduas
disciplinaseletivasdenominadagi T - p Egpexiaisll 1 Cineclubel: Imagemda/na
E d u c aefi«To-0p Egpexigidl: Imagemda/naE d u ¢ a N&o é eéxplicitadopela
ementae pela bibliografia se ha possibilidadede tematicasrelacionandocinema,
negritudes educaca.

A Faculdadede Formaéo de Professorescampusda UERJ localizado no
municipio de Sdo Gonglo, tamk®m ndo tem em seu fluxogramanenhumadisciplina
obrigatériavoltadaas questbesaciaisou querelacionecinema,negritudese educacéo.
Encontamos uma disciplina apenasnos grupos das eletivasdenominadai Re | a- » e s
RaciaiseE d u ¢ a Ao«cantrariodossitesdasoutrasinstituicdesverificadas a FFPfoi
a primeira em que conseguimoster acessoao ementariocom apresentacaanais
fundamentadogO documentcé dividido emobjetivos,Ementas Bibliografia. Um dos

objetivos dessadisciplina eletiva é problematizaras conceituacés acercade raca,
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relacionaro racismona construcaalasidentidadessubjetivase de grupo. A disciplina
tambémtem uma preocupacdcem compreendera Lei 10.639 e seusimpactosnos
curriculos oficiais. As fundamentagés tedricas sdo permeadagela Antropologia
Contemporaneagd MUNANGA, 2003; SEYFERTH, 2012) e pelo Multiculturalimo
(CANEN, 2001;:D 6 A D E S2Q01),

Por ultimo, recaremos ao site da Faculdadede Educacdoda Baixada
Fluminensg(2008),campusda UERJem Duquede Caxias.O fluxogramado cursode
Pedagogiando presentanenhumadisciplina obrigatgia espedica as Rela;des étnico
raciais ou que versemsobre cinema, negriudes e educagaoConseguimosencontrar
duas disciplinas que abordam as questBesraciais e educacao:uma de carater
obrigatgio, i E d u @ lactusivad e outraeletivadenominaddi E d u @, Bifererncae
Desi guaA ¢grandie @reocupase em compreendera construcao social do
individuo, os preconceitos,estereétipose segregacesAo mesmo tempo ha uma
preocupacdem compreendeaidentidadee a etniae o direito as diferergas.A segunda
disciplina tem por objetivo fi E X a masnrelac@s entre educgdo escolar e 0s
fundamentogdo curriculo multiculturalei nt e r ¢ (IUERJIROO8)IA. pérspectiva
multi/intercultural fundamentsse em McLAREN (1997) e STOER (1999) e Hall
(2007).

1.3.5 Os Curriculosde Pedagogiada UniversidadeFederalRural do Rio de Janeiro
(UFRRJ)

O cursode Pedagogiada UniversidadeFederalRural do Rio de Janeiroest
presenteem dois dos quatro campisda instituicéd: Serogdicae Nova Iguacu.Com
relacdoa Seropgdica, a Licenciaturaem Pedagogiaesta sob a responsabilidadelo
Instituto de EducagaoNo site da unidade,encontramos gradecurriculardo cursode
PedagogiaDe acordocom as informagfesda matriz curricular, essalicenciaturafoi
implantadano ano de 2007 com o intuito de ofertar a regido uma formacao de
professoreslequalicade.

Apds umabreveapresentacadosobjetivos,dasReferénciad.egaise do Corpo
docente,temos a grade curricular que possuiuma disciplina obrigatoria voltada as
qguesbes étnicoraciais: Cultura Afro-brasileira.Ela € oferecidano Oitavo periodoe
possii dois créditos. Como o site ndo apresentaum ementéio, ndo conseguimos

analisar se outras disciplinas, entre obrigatoriase eletivas, contemplamcontetudos
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voltados as relagfes étnicaraciais ou sobre as inter-relacdescinema, negritudese
educaca.

O curso de Pedagogiado Instituto Multidisciplinar, campus da UFRRJ
localizadono Municipio de Nova Iguacu, BaixadaFluminense apresentam seusite
eletrnicotanto a grade curricular quantoo Projeto Pedagogicale Curso (PPC).Por
essedocumentoconseguimos percebemue o Colegiadoteve umagrandepreocupacao
em explicitar seus objetivos e intencionalidadesna formacéo do Licenciado em
PedagogiaDas instituicdese campisao qual analisamosas propostascurriculares,é
nessaque encontramosum maior numero de informacdes e organizacdoO projeto
apresent@mtorno de 138 paginasorganizadalentrodasnormasacadémicasSumadio,
Introducdo, Objetivos, Perfil Profissionale Competénciasio Egresso,Dinamicase
Especificidadeg\cadémicasGradeCurriculare Ementarioe Fluxograma.

Na primeirapartedo documentcé informadoquea UFRRJencontrasedianteo
desafiode ampliar sua areade atuacaona BaixadaFluminensecom a instalagdodo
Cursode Pedagogiajue possibilitea valorizacdodo Magistério.O Projetode criacéao
dessalicenciaturaseguiuos moldesdo Cursode Pedagogiada sededa UFRRJem
Seropédica.A principio, os idealizadoresdo projeto propuseramao Conselhode
Ensino,Pesquisa Extensdoda UFRRJ(CEPE)umagradecom apenagiois periodos
para que se iniciassemas atividadesdo curso e de modo a i d aportunidadeaos
professoregjue seriamcontratadogparaatuaremno Cursode daremprosseguimenta
constrigcdo do Projeto Pedagoégicodo Curso, uma vez que seriam estesos sujeitos
legitimosparaexecucaaletalt a r dHPE@UFBRJ2009,p. 6). Comsemestréniciado
em 2006, em Julho daqueleano, o Colegiadoja tinha a versaofinal do PPC de
Pedagogialo campusNovalguagu.

Articulados com outras instincias de valorizacdo do Magistério como a
AssociacaoNacional pela Formacaodos Profissionaisda Educacdo(ANFOPE) e o
Forum de Diretores das Faculdadesde Educacédo das Universidades Federais
(FORUNDIR), o colegiado do curso de Pedagogiado IM/UFRRJ assure o
compromissale constituircomocernedessecursoa docéncianaeducacaanfantil e nas
sériegniciais do ensinofundamental.

Em seguidao PPC apresentaos objetivos. Nos chamaatergéo que logo no
Objetivo Geral do curso de Pedagogiahd um comprometimentacom as tematicas

étnicoraciaisemumaperspectia deinvestigaca:
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O Cursode Licenciaturaem Pedagogiado IM/UFRRJ destinase a
formacdode docentesaptosa identificar problemassocioculturaise
educacionaixom posturainvestigativa,integrativae propositivaem
face de realidadessomplexasgcom vistasa contribuir parasuperacéo
de exclusdessociais,étnicoraciais,econémicasgulturais, religiosas,
politicase outras.(PPGUFRRJ,2009,p. 10)

Em seguida, verificamos o ementério que apresentaem grande parte das
disciplinas detalhadamentea emerta, o programae a bibliografia. Dessaforma,
pudemoster uma maior ideia dos objetivosrelacionadoss quesbes étnicaraciaisda
instituicdo.Dassessent& umadisciplinasobrigatérias apresentarse quatrocom uma
perspectivavoltadaas quesbesracias: i So ¢ i @ Eduapgadlo i Antr ogol ogi a
Educacado;EstudosCulturaise Educ afi€o d AfwBa asi ¢felirqama r i a
E d u ¢ a E posdvel constatatambém que essadisciplinasapresentanumaénfase
nas fundamentacdegm autoresque problematiam as quest&s étnicoraciais como
StuartHall, KabengeleMunangae Ahyas Siss.Os estudosnulticulturaistambémsefaz
presenteno ementaridundamentadosm StuartHall e PeterMcLaren.Outrastematicas
presentesio cursode Pedagogiala UFRRJT CampusNova lguacu sdoaquelesque
voltam aos estudosPésmodernosou Poscriticos como StuartHall e Tomaz Tadeuda
Silva.

O conjuntode disciplinasoptativassomasessent& quatro.Dessasyerificamos
queha o cursodefi Ci n eEcu c aguatenno intuito de levar o licenciandose
familiarizar com a linguagem cinematogréaficae propor uma andise critica das
construc@s imageticas. Os conteudosapresentanas ideias de narrativas,cortes de
planos,som, luz e imagem.Além disso, 0 programainclui estudosdas vanguardas
artisticase prop6ea montagemde pequenosurtas.A bibliografia fundamentsse em
autorescomo Herbert Marcuse, Theodor Adorno e Walter Benjamin. Apesar de a
disciplinaproporpensar criar imagenscinematograficasom os licenciandosdo curso
de Pedagogianéo vislumbramogematicasqueserefiram ou tenhama intencionalidade
deabordaro CinemaNegro.

As outras disciplinas optativastem a ver com a tematica desseprojeto de
Doutoradopresentesno ementariodo curso de Pedagogiada UFRRJ, campus Nova
Iguacu s&: i Mo v i m&eciki®esE d u ¢ a i ¢ on@ ,geeGiéaciasHu manas o0,
i Ed u ceRelagbesRaciaisnoBr a siiQud ,Bua sai dfieMurlatoi cukt ur al i s
Educ aAdisiplinain | ma @ €iénsiasH u ma ntérsobjetivose bibliografias

bem proximas do cursode i Ci nermla uc a A1PT 6 :n nhgs dd debate
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constituidas sobre usos de imagens no ensino e pesquisaem ciéncias sociais:
iconografia, fotografia e filmografia (inclusive imagenstelevisivas e infogréaficas).
Leitura e interpretaéo de imagensv i s u PG UFRRJ, 2009, p. 111). Apesar
disso, nd ha nenhumconteudovoltado as analisesdas imagensdos negrose das
negras.

As demais disciplinas, i Mo vi m&octaiss Ed u c a -i<Ea;c a - « 0
RelacbesRaciaisno Br a sii G uol;Bruarsai e Muhodoi cultEduahbi s mo
apresentantopicos voltados as quesbesraciais.i Mo v i m8atidtiseEEduca- «0 0
relacionaastematicasdasminoriasparapensaro acessalessas educacadormal. A
disciplina i E d u c @ RetagbesR a ¢ i propdeensara tematica por meio da
formacdo de identidades,com énfase das tematicasdas reproducdessociais com
fundamentacd@m Pierre Bourdieu. A sociologiabrasileiraque em grandeparte se
constituiu pelasquestdegaciaistem espagona ementaatravésdos autoresGuerreiro
Ramose CarlosHasenbalg.

Outroassuntaleinteresse o curriculo emdidlogocom autoresquepensanpor
meio da SociologiaCritica do Curriculocomo Henry Giroux, Anténio Flavio Barbosa
Moreira e Tomaz Tadeuda Silva. Entendemosjue ha um interesseem entendera
tematicadasquest@&sétnicoraciaisenquant@rodutoresie conhecimentogo curriculo
escolar.

A disciplinaoptativaii C u | B rua sai bussacantandplaio pensamentgocial
brasileiro de autoresque almejaramconceituaro negro sejapor uma perspectivado
naturalismosociol6gico como da Silvio Romero que no século XIX conceituoua
evolucdodos povos com fundamentaca@m ideias de racaspré-historicas. Gilberto
Freyre em fiCasaGrandee Senzala também se faz presenteno ementario com uma
perspectivale pensaio Brasil enquantaim paismesti@.

Na disciplinade i Mul t i c uletEu u & laia grapastaé entenderas
diferencassociais em sociedadesomo comunidadesmaginadas. Além de autores
presentesem outras na bibliografia de outras disciplinas em uma perspectivado
MulticulturalismoCritico, o cursopretenddundamentaiseem autoresqueperpassam

sociologiado NegrotaiscomoFlorestarFernandeg Frazier.
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1.3.6 Reflexdes acercado Levantamentode dados dos Curriculos do Curso de
Pedagogialasuniversidadegublicasdo Rio de Janeiro

O levantamentoobteve quantidade de dados diferenciados pela diversa
disponibilidade das informacdesfaculdadesde educacdonecesséariagpara analisar
contetdos e bibliografias. Acreditamos que es@ falta de informacdes mais
aprofundadasdificulta e preocupabs pesquisadoreguepretendenanalisaraspropostas
curricularesja que essasinformacdesdeveriamse apresentarde forma acessivele
fundamentadaAinda estimoque essasduas caracteristicasleveriamser privilegiadas
pelosresponsaveiem elaborare reformular as propostaspedagdgicasios cursosde
Pedagogiavisandoatendemasexpectativaslosfuturoslicenciandos.

Comopodemosobservarapenagiois campistinhaminformagdes maisprecisas
das fundamentagés tedricas propostaspara os cursosde Pedagogiaa Faculdadede
Educacaala BaixadaFluminensecampusda UERJem Duquede Caxiase o Instituto
Multidisciplinar, campusda UFRRJ em Nova Iguacu. Especificamentenessalltima
instituicdo conseguimo®bter informacdesque apresentavam panoramamnais amplo
dasintencionalidadesle uma formacdopreocupadaom as quest@&s étnicoraciaisja
quetraz essaproblematicaenunciadeem seuobjetivo e umagamade disciplinastanto
obrigatériasquantooptativasqueabarcanmessagematicas.

De uma maneirageral, percebemogjue de algumaforma ha a presega das
tematicasdas relacdesraciais ainda em grande parte nas disciplinas eletivas ou
optativas,quesaoaquelasem queos alunosescdhem cursaremalgumdosperiodosda
formacdoacadémicaEssaestruturadeterminadgelosdiversoscolegiadosdos cursos
de Pedagogiale certaforma pode prejudica a perspectivade umaformagéodocente
gue problematizeem sentidoshistéricos, politicos, educacionaise no que tange ao
interessalesseprojetode pesquisam nivel de Doutorado,aspossibilidadeestdicase
imageticasdas negritudes Por meio dessaestruturajnem todosos licenciadosterédoa
oportunidadele ressignificaros conhecimentoproduzidospor e paraessegrupamento

étnicoracial.

1.4  ReferenciaisTedrico-metodoldgicos
Para pensaras inter-relagbesentre cinema negro, producdode presencae
formacaodocentepeladtica de Z6zimo Bulbul, em uma perspectivade construcaade

conhecimetos, esta pesquisase fundamentaem referenciaistedricos de diferentes
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areas.O primeiro delesse refere ao conceitode i p r o dde p x 6 s gHHOOKS)
2018; HALL, 2013; GUMBRECHT, 2010; MERCER, 1994) com o intuito de
compreendee produzirnovasepistemdngiasdasculturasafro-brasileiragpor meiodas
imagenscinematograficaddo conceitodeii p r 0 ddep r«e s gpnoblematizeemos
trés categoria capazede re-conceituare produzir presenas que sédo corporeidades
experiénciasestéticase historias

A categoriacorporeidadefoi utilizada para compreendero corpo como a
autorreferéncigaraque os sujeitosfacampresencag assimpossamestarrelacionados
aomundode formaplenapor meiodereconstrucdesstéticas historicas.Dessadorma,
esseconceto é fulcral nestapesquisaparapensarem pedagogiasundamentadasas
epistemologia afro-brasileirase africanasao qual aprendemogprimeiro peloscorpos
(HOOKS,2018).

A ideiade experiécia esttica entendidgpor Gumbrechi{2010)comomomento
deintersidadequendofaz partede respectivosnundosestaréemdialogocom Jacques
Ranciere(2005; 2010; 2011) que conceituaa estéticaecnquantopropostade relacées
entreo passadae o presenteO conceitode i e x meiaeseficad nestapesquisasera
pensadem suaefetivaciopor meio do cinemanegro(BERARDO e SANTOS, 2015;
CARVALHO, 2005; PRUDENTE, 2011; RODRIGUES, 2011, MERCER 1994)
principalmentgpor meio dacorporeidade$HOOKS, 2018,2014; SOUZA e SANTOS,
2017,GUMBRECHT,2010;HALL, 2003;MIGNOLO, 2003;)

A categoriahistoria foi problematizadeenquantopresentificacdalos mundos
passadosu comoum desejode presentificagdoCom o intuito de ampliaresseconceito
por meio dacinematografiade Z6zimo Bulbul, traremosparaessgpesquisautoresque
tém persado outra perspectivahistorica para a historia dos povos afro-diaspdicos
(GILROY, 2001;HALL, 2003;MIGNOLO, 2003;PEREIRA,2010).

A pedagogia conceituada em alguns momentos como ensing foi
problematizadacomo possibilidadede formar estudantespara uma complexidade
intelectual A partir dessaconceituacagueremosestabelecedidlogoscomtedricosque
vém pensanda ampliacdoda formacaodocentetanto por perspectivasnulticulturais
(HOOKS, 2018, CANDAU, 2008,2012; CANEN e IVENICKI, 2016), por meio das
experiénciasle cinemae educacadFRESQUET 2013)bemcomodaspotencialidades
entre cinema, negritudese educagdo(ROSA e FRESQUET,2017; SOUZA, 2011,
2014).
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O segundogrupamentatedrico tem o intuito de pensaro ficinema enquanto
experiécia esetica que potencializa outros conhecimentospoéticos, politicos e
emancipattios (HOOKS, 2018; RANCIERE 2005, 2010, 2011, MERCER , 1994
capazesde produzir presencag existéncias.E de interessenestapesquisatambém
pensar o cinema enguanto linguagem em que aprendemose desaprendemos
(FRESQUET 2011)emconstextogleformacéo.

O terceiroe ultimo fundamentaeorico visa compreendecomo a producaode
presencgor meio do cinemanegrode Z6zimo Bulbul na formacaodocentecontribui
para ampliar as problematizgdes acercadas teorias decoloniais(MIRANDA, 2016;
2013; BALLESTRIN, 2010; CANDAU E OLIVEIRA, 2010; HALL, 2003;
MIGNOLO,2003,2007WALSH, 2007,2009)como intuito de produzirconhecimentos

outrospor meiodasepistemologiaafro-brasileiras.

1.5 Metodologiada Pesquisa

Esta pesquisaesta sendo fundamentadagpela perspectivamulticultural como
propostapor Canene Ivenicky (2016) parapossibilitara construgdoda producéode
presenca por meio das categoriascorpéreas,estéticase histéricas,no ambito da
cinematografiae Z6zimo Bulbul.

A perspectiva multicultural conduzird esta pesquisd para relacionar as
sensibilidadesvoltadas as diversidadesculturais dos pesquisadoreguntamentecom
aguelagjue os estudantse construirdadurantea investigacad@or meio da producadodos
conhecimentosuscitadacom a cinematografianegrade Z6zimo Bulbul. Paraalém
desseobjetivo, a perspectivamulticultural de pesquisasugereo rompimento das
barreirascurricularesque proporcionepesquisagjue tragamf n 0 \C&TEOS,NOVOS
olharese sintesesulturaisc r i a (CANEN& WENICKI, 2016,p. 41).

As problematizagcdesque possibilitardo o rompimento com as questdes
curricularesserdopensadas partir dostrés primeirosfilmes de Z6zimo Bulbul. Essas
obrasseraoexibidascom o intuito de apresentanovasmaneirasde construirimagens
dos negros pela corporeidade,pela estéticae pela historia a fim de pensaras

perspectivagiuevisemdesenvolveumapedagogialecolonial.

8 A metodologiadapesquisaeraexplicadae aprofundadano capitulolV
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Paravetorizara perspectivanulticultural estainvesigacdoestabeleagdidlogos
com outras metodologiasde carater mais procedimentalcomo formas de produzir
conhecimentosque vislumbrem uma formacao docente decolonial. Algumas das
praticascinematograficagjue utilizaremosserdoaquelasque se referemao Minuto
Lumiére, quetratade umapraticapedagogicanspiradanasprimeirasexperiénciaslos
criadoredo cinematdgrafopsirmaosfranceses.ouis e AugusteLumiere.

Em consonéanciacom a analisedos minutos Lumiere produzidos,propomosa
ampliacdodos olhares dos licenciandosespectadorestravésdas possibilidadesda
videoarte através de videoinstalagdoes De acordo com Greice Cohn (2016) a
videoarteé umaexperiénciaque permite aos espectadoresstabelecereramarelacao
profundaentre a arte e a sociedae. A videoartepode ser produzidade diferentes
formascomojuncaode coisasparaalteraro sentidodaspropriascoisas(COHN, 2016).
Em nossocaso, interessenos compreendercomo as jun¢ées dos minutos Lumiére
produzidospeloslicenciandose outras imagens que venhama ser gravadasdurantea
pesquisgpodemsuscitamovosconhecimentoseferenteasformasde ver e enunciaros
negrose asnegras.

Além disso, os trés filmes de Z6zimo Bulbul tambémséo utilizados como
Metodologiasde analisefilmica atraves das quais as licenciandase o licenciandos
podegdo compreendeas intencionalidadeslo cineastaatravésdas escolhasestéticas,
sonorag corporeas

O principal filme utilizado nestapesquisafoi Alma no olho (1973). O curta
metragende 11 minutosapresataZ6zimo Bulbul interpretandaliferentegpersonagens
exclusivamentg@or meio daexpressa@orporeaAssim, a narrativacontaa histériados
povosnegrosafricanosquenasciame viviam livres em suasterrasde origematéserem
aprisionadose obrigadosa se tornaremescravosem outrasterras. Ap0S processos
abolicionistas,as populagdesnegras continuam suas vidas entre subjugamentose
supostadiberdades.

Anicetodo Império (1981)foi o segundocurtametragemproduzidoe dirigido
por Bulbul em que narraa histériado sambistaque ddnomeao filme. Ao evidenciar
suatrajetériacomofundadorda Escolade Sambalmpério Serranoce lider sindicaldos
estivadoreslo porto do Rio de Janeiro,Aniceto apresentauapropriavida tendopor
fundamenta ancestralidadafricana.

Aboli¢édo (1988) é o unico longametragemproduzidopelo cineastacarioca O

filme reconceituaa liberdade dos negrosapds abolicdo da escravaturaatravesdas
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andlisede intelectuaisartistas parlamentaresegrosem que problematizana situacéo
dosafro-brasileirosapéscemanosde umaliberdadeaindapor seconstruir.

Para esta pesquisaforam escolhidasduas instituicéesde ensino superior de
formacdode professoresa saber:1) Faculdadede Educacao(FE) da Univerddade
Federaldo Rio de Jareiro. A escolhadessainstituicdo se deve ao fato de a pesquisa
estar inserida no Grupo de PesquisaCurriculo e Linguagem Cinematograficana
EducacaoBasicada FE e tambémpor percebermogjue nessainstituicdo nao havia
muitaspesquisavoltadasasquestds raciaispor meio dasconstrucdesmagéticase ha
poucadlisciplinasvoltadasparaa abordagentriticadessasematicas.(2) Faculdadale
Educacaada BaixadaFluminensg FEBF), Campusda UniversidadeEstadodo Rio de
Janeiro,no Municipio Duquede Caxias Essainstituicdovem se destacandgor uma
atuacdmasdemandagopularesprincipalmentearaasquestbeftnicase raciaise das
culturasafro-brasileiras.Pudemosperceberessademandano levantamentade dados
acercado curriculo do curso de Pedagogiaque apresentaum grande numero de

disciplinascomenfoqueasquestdegtnicoraciaise dasmatrizesafro-brasileiras.
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2. A PRODUCAO DE PRESENCANEGRA NO PENSAMENTO DE ZOZIMO
BULBUL: DA ESCOLA AO CINEMA

fOs professoregrammuito despreparads, mas
néscomecamoa fazerumtipo dejogo comeles.
Era juntar grupos que queriam estudar e
ultrapassaro tal curriculo..0 (ZézimoBulbul)

A citacdoem epigrafefaz partedasmemoriasdo cineastanegroZ6zimo Bulbul,
publicadasem fizézimo Bulbul: uma alma cariocad (2014), um ano apdéssuamorte.
Essejogo mencionad@elo cineastao faz recordade suaadolescénci&ntreo final da
décadade 1940¢€ o inicio da décadade 1950, quandofoi expulsodo semtinternatoe
encaminhadao Servico de Assisténciaao Menor (SAM) no bairro de Quintino, no
suburbiodo Rio de Janeiro.Nessainstituicdo voltada em sua maioria parafilhos de
maes solteiras e negras Z6zimo permarceu estudandomuitas vezes de forma
autondma, desenvolvendosuas habilidades artisticas com tedro e ii nvent ando
curriculosde traballo, dee s t UBUQLRIUL, 2014,p. 13) até completardezoitoanos
deidadeem1955.

As primeiras experiénciasdurante a infancia e a adolescénciadesenvolvem
naqueleque futuramenteseriaum dos principaiscineasta negos, 0s questionamentos
em relacdoas quesbesraciais Dessaforma, o seu desenvolvimentantelectualpara
construirnovaspossibilidadestéticaglo negrocomecanbemantesde suasproducdes
cinematograficagmmeadogladécadale1970.Iniciam-senaescola.

O cineastdembrasedo primeiro contatocom o preconceitaacial entreos seis
e 0s sete anos de idade e de como essaquestaoafetou sua memoria para uma

cinematografiguepossibilitass®utrasimagengparao negra

O Getulio Vargastinha montalo a EscolaPublica.A escolafoi um susto.Eu
gueriaentrar paraa escolae quandofinalmente entrei deparei,realmente,
com o racismoda coisa.Lembrame dessagprofessoraga primeiraprofessora
do primario. Ela selecionavana salade aula. As criangasbrancassentavam
nafrente,asmulatasno meioe asnegrasatras(BULBUL, 2014,p. 8).

A consciénciade um racismoque se institucionalizavaa partir da escolafez
Zbzimo compreendeasdificuldadesdeingressanessanstituicioem 1950.0 contexto
histérico da diviséo racial vivido por Bulbul e tantasoutrascriancasnegrasdo Rio de
Janeiroda mesmaépocacomecaa serrascunhad@ntreo final do séculoXIX e inicio

do séculoXX.
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Apés a Abolicdo da escravaturae da Proclamacaala Republica,a educacéo
pubica brasileirateve por fundamentm pensamenteaciaf quesejustificavapelaideia
deumasociedademqueaspopulacdemegragsinhamumatendénciasejabiologicaou
social,adegeneracao.

A eugeniaserdumadasprincipaispraticase conceitosa fundamentaumanacéao
no Brasil que pudesse@egeneraumapopulacaanultirracial. Apesarde havervariados
motivos paraconceituara eugenia,o principal deles,segundoStepan(2004), esteve
fundamentadma ideia de muitos cientistasquejustificavama problematicada mistura
de racas que havia A pr od wmipdvw degenerado,instavel, incapaz de
desenvolvimentp r o g r gSTERANM,2004,p. 338).

A partir dasegundalécadalo séculoXX, umasériede politicasparaampliaro
acessoa escolapublica comecaa ser elaboradapor médicos,intelectuaise cientistas
parareduziressadegeneracaquenessenomentoeracompreendidéambémcomouma
aquisicdosocial. Portanto, fios individuos podiam escapara categoriasocial da
negritudepor meio da melhoriade suasauek, nivel de educacgéce cultura, ou classe
s o c { ®WIEA, 2007,p. 26).

Afranio Peixoto,médicoe professorse@ um dosprincipaisexpoenteslo inicio
do século XX a defenderuma educagéoescolarvoltada aos interesseseugenistas.
Peixoto acompanhowas mudancasurbanaspelasquais o Rio de Janeiropassouem
nome de uma politica civilizatoria. Paraleloa essefato, a sociecdde também foi
influenciada a aderir aos discursoscientificistas que proporcionassea saide e a
higienizago.

Ao assumiros postosde diretorda EscolaNormal da CapitalFederalem 1915e
comoDiretor Geralde InstrugdoPublicada capitalem 1916, Peixotodesenvolvewma
sériedeteoriasfundamentadaso eugenism@osquaisseriamessenciaipararevertera
degeneracamcialporii a pegosamentosientificosnaciénciaenas a %0 Do CV 1 L A,
2007,p. 24).

Apesar das politicas educacionaigia épocaterem possibilitadoo acessodas
popula@es negra e pobres do Rio de Janeiro a escola isso ndo significava a
possibilidadede continuidadena vida aca@mica.Dessaforma,de acordocomD 6 Cv i | a
(2007),essa politicas ao mesmotempoem que sejustificavamcontraa degeneracgo

tambémfundamentaveaas desvantagenslos negrosbrasileiros,visto que esseseram

° Essateorizagacseraproblematizadao capituloll
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impedidos de obeterem uma formagéo integral e consenquentemente serem
beneficiadozomtempoum maiordeescolarizagéo.

Coma entradade Getulio VargasnapresidéncialaRepublicaem 1930e coma
criacdodo Ministério da Educacaoce da Saude(MES), ampliamse as desigualades
raciaisnamedda emquesecriavamcritériosde acess@o sistemale educacagublica.
Apés o atuacdode Francsco Camposcomo primeiro ministro da educacaaluranteo
governoprovisério varguista, coubea GustavoCapanems a implantacdodo sistema
educacionaloltado paraosinteressesacionalista industriaisbrasileiros.Capanema
tevegrandeinfluénciado pensamentispiradonosideaisde Franklin Bobbit, educador
estadunidensgue publicouumadasprimeirasobrasvoltadasasestruturasurriculares:
fiThe curriculu Mm.0O livro, publicado em 1918, tornouse referéncia, pois institui
fundamentac6edem proximas as perspectivasdo desenvolvimentcecondmicodos
EstadosUnidos no inicio do séculoXX voltado paraformar as criangase os jovens
paraobteremos conhecimerts que os fizessemse inserir na vida adulta,ou seja,na
producadndustrial.

Dessaforma, o curriculo escolartinha de ser eficiente, com planejamento
educacionalvoltado as perspectivagle uma psicologia comportamentabehaviorista
(ensinarafazer).Alémdisso,BobbittemfiThecurriculumd defendiaa produgcdade uma
taxonomiados objetivos educacionaigjue antecipassas resultadosdo processode
aprendizagembLogo, um modelode curriculo voltado as perspectivagientificistase
eficienticistas, que terminou por se consolidar com os esudos do educador
estadunidens®alph Tyler, cuja obra fiPrindpios basicosde Curriculoe En s i foio 0
publicadaem 1949.

Um dos principais objetivosde Tyler erao de desenvolveruma baseracional
para considerar,analisare interpretaro curriculo. J4 as didaticasque pensariamas
formas de como ensinarestariamfundamentadaga Psicologiaenquantociénciaque
pensavdormasde moldar, controlare mensuraro comportamente@ducacionalTanto
Bobbitt quantoTyler organizarame pensarano curriculo voltado as concep¢fesjue

estavandiretamenteeladonadasaotaylorismafordismo.

10 GustavoCapanemg19001985) foi o ministro mais longevono cargo de chefe do Ministério da
Educacédoe Cultura, no Brasil (19341943). No ato de sua criagdofoi nomeadoo Ministério da
Educacd® daSaudePublica.
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Nessemesmoperiodo,Anisio Teixeiraseraindicadoparaassumiras reformas
educacionaiglo Rio de Janeirocomo Diretor de Instru¢aoPublicado Distrito Federal
em 1931 Ao investir significativamenteno aumentodo nimerode escolasnas areas
suburbanagda capital federal, Teixeira relacionou conhecimentosdo nacionalismo
eugénicoao racionalismacientifico. Dessaforma, a diversidadele alunosprovenentes
dasclassepopularepresenterasescolagpublicasproporcionava ambientddeal para
a elaboracaale tesesque buscavamustificar as deficiénciascognitivasbaseadasas
guestbesraciais. De acordocom Sircilli (2005), com a criacdopor parte de Anisio
Teixeirado Instituto de PesquisagducacionaigIPE), muitos estudiosoglasquestbes
raciaisdesenvolveransuaspesquisaparafundamentao desenvolvimentescolarde
estudantedasclassepopulareshbemcomodassuaddificuldadesde aprendizagem

Arthur Ramos entdona épocaresponsavepelo Departamentale Ortofreniae
Higiene Mental do Instituto de PesquisasEducacionais(IPE), seratambém outra
importante referéncia para fundamentar a necessidadede estudos sobre o
desenvolvimentala criancae dascausagjuedificultam a aprendizagemParaalémde
testesque eram aplicadoscom o intuito de mensuraras capacidadesognitivasdas
criancas diagnosticdas e permitir o ingresso delas nas escolaspublicas Ramos
consideravajue os problemasinerertes a escolarizacd® os desajustamentosientais
dascriancagpobres.em suamaiorianegra,deveriamserfeitos paralelosa interpretacéo
do ambientdamiliar (SIRCILLI, 2005).

Grande parte dos estudiososque desenvolveransuasteorias cientificas nas
politicas educacionaisno Brasil nas primeiras quatro décadasdo século XX
fundamentarangrandepartedasjustificavasmoraise raciaisno processale ampliacédo
dasescolagpublicas.Mesmoapdso afastamentale Anisio Teixeirado cargode Diretor
de Instru@o publicado Rio de Janeiro,suasideiase de seusparescontinuarama guiar
osprojetoseducacionais

Comaimplantacaalo EstadoNovo em 1937 por Vargas,asrelacéesntreraca,
saudee escolarizaca@ontinuarama justificar as mensurag¢dedos testesde avaliagdo
do desenvolvimentoescolar. Ao final desse periodo ditatorial, D & C v {2003)
argumentague apdsos projetoseducacionaisanisianossomenteem 1944 houveuma
reformano sistemade educacagublica significativa lideradapelo prefeito Henrique
Dodsworthque buscouinter-relacionar moralismoe cablicismo. Apesarde continuar
com as politicas educacionaisdesenvolvidaspor Teixeira, Dodsworth dividiu a

educacagrimariaem duasfasesna qual a primeiratinha por objetivo a aquisicaoda
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alfabetizaéo e dosvalorespatridticose a segunddorneciaconhecimentosoltadosao
trabalho( D 6 C V ROD7A.,

O governomunicipalde Dodsworthpromoveusignificativamentaimaformacéao
as classespopularesem que as afastavada continuidadede suaformacaono ensiro
ginasal e propedéuticqpararestringtlas aosoficios manuais perpetuand® continuo
raciale socialdosascendentedascriancaspobrese negrasio Distrito Federal.

Se em grande parte os estudantesnegros ndo tinham acessoao ensino
propedéuticops estudante®rancosocupavangrandepartedessaormaga entretanto
essegecebiamconhecimentodimitados e estereotipadosa partir de uma construcao
sobrea historiadosnegrosno Brasil. D 6 C v(2007atraz o exemplodo ColégioPedro
Il quetinhaum corpo docentede referénciana autoriados livros didaticosna areade
Histéria e Geografiacomo os professoredRaja Gabagliae JonathasSerrano Ambos
produziramessesnateriaisfundamentadoem umaperspectivdainacionalistacatélicae
eurocéntrica( D 6 CA/ P007,p. 325)einspiradosas teoriasde GilbertoFreyre.

As principais obras utilizadas no ensinode Histéria do Colégio Pedroll se
fundamentavamma ideia de uma populacdonegra como exética e associadaaos
esteredtiposde preguica, supersticdoe naureza prélogica e da harmonizacao
desenvolvidantresenhoredrancose osnegros apesado sistemaescravocrata.

Foramessagrodwdesde invisibilidadespor meio dasinstituticbesquede certa
forma fomentou a rebeldia de Z6zimo, a comecarpelo sistana escdar que nao
evidenciavaos conhecimentogproduzidospelas sociedadesiegras Ainda durantea
adolescénciafoi expulso de vérias instituicdes de ensino e, na ultima vez, foi
encaminhad@ um reformatoérioparamenoresLd, alémde secontraporasatitudesdos
dirigentes, Bulbul organizavagrupos de estudose, ao mesmo tempo, criticava o
materialdidatico. Questionavgunto aoscolegasa limitacdo dos docentesque muitas
vezesreproduziamum conhecimentoestaticoque deixavaa margema cultura afro-
bragleira.

Osincomodossentidospelofuturo cineastatantono ensinofundamentatjuanto
durantea continuidadedosseusestudosio reformatorio,permitirama Zézimo agw;ara
visdoparaqueasnegritudessefizessempresentegm suaexisténciaEm 1959, Bulbul
ingressana Escolade Belas Artes do Rio de Janeiro.Nessaépoca,lia sobreas artes
indiana, chinesae africana. Ao ler mais, questionavaa escola, o curriculo e o

despreparalos professoresincapazesle correspondeaosanseiosde conhecimentale
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jovensbrasileirosdosanosde 1960,0s quaisndoseviam representadoso conteddado
curriculoescolar.

Outros movimentostambémelaboravamideias proximasaos questimamentos
do artista.Nessecontextq o cineastase aproximade grupamentogpoliticos voltadosa
pensamsquestdeslapopulacadrasileiramultiétnicae multicultural. A partirde 1961,
ingressano Partido ComunistaBrasileiro (PCB) e no Centro Popularde Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes(CPGUNE). NesseUltimo esp&o, Bulbul teve a
oportunidadede ampliar seusespectrogoliticos e artisticos(CARVALHO, 2012).No
CPC, Z6zimo teve contatocom jovenscineastagjue integravamum novo movimento
dispostoa elaboramovasestéticasi.e.,0 CinemaNovo.

Essacinematografiale constrigdoimagéticapopular,subversivae instigantefez
com gue Zb6zimo vislumbrassepossibilidadesle ver outrasestéticagparao negrona
cinematografianacional.O filme Rio, 40 graus de NelsonPereirados Santos)ancado
em 1955, que narraa histériade cinco garobs de umafavela cariocaque sobrevivem
vendendoamendoimem diversaslocalidadesda Zona Sul e da Zona Norte do Rio de
Janeiroja preconizavaastematicasde caratermais politico queviriam serproduzidas
peloscinemanovistasadécadaeguinte.

Afinal, segundoRodrigues(2011), o negrono cinemanacionalsempreesteve
presente.No entanto,a constru¢dode suasimagensainda ficava restrita a alguns
esteredtipogomoo i @ g «quaseriaaquelecom fortesapetitessexuaispervertidose
insaciaveisp i n @ dealmab r a muesedebewmaeducaca@onsideravee através
delafoi, ou desejaser, integradoa sociedadedominante,e o i s a mb quscbrestdi
histéricae socialmenteum estilo musicalondeo negroconsegudalar mais sobreseu
pensamentoDe alguma forma, o Cinema Novo trouxe novas maneirasde ver as
guestbesraciais e de o préprio negro ser enunciadoe produzido para além dos

esteredtipodNessanovacinematografia:

[...] o negroe suaculturaocuparamo centroda representacddo paisem
filmes comoBarravento(GlauberRocha,1962),Cinco vezedavela(Marcos
Farias,Leon Hirszman,Carlos Diegues,Miguel Borges,JoaquimPedrode
Andrade, 1962), Ganga Zumba (Carlos Diegues,1964), Integracéoracial
(PauloCesarSarracenil964),entreoutros.Algunsdestacadoatoresnegros
iniciaram suascarreirasnos filmes do movimentocomo Milton Gongalves
Léia Garcia, Antonio Pitanga,Jorge Coutinhoe o proprio Z6zimo Bulbul
(CARVALHO, 2012,p. 3).

Nessaépoca,Zozimo tambémvai setornandoum expoentedasquestbesaciais

no Cinemanovoemsuasprimeirasatuacoes:
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Seuprimeiro trabalhono cinemacomo ator foi no filme de curtametragem
Pedreirade SdoDiogo, dirigido por LeonHirszman,um doscinco episodios
gue compdemo longametragemCinco vezesfavela O filme abordavade
frentea pobrezavivida pelamaioriada populacdmegrahabitantedasfavelas
dacidadedo Rio deJaneiro(CARVALHO, 2012,p. 3).

Assim, Z6zimo vai se envolvendocadavez maiscom o grupodo centro,e isto

favoreceum conviviocomprodutorese criadoresdo cinema,segunddCarvalho:

A participacdono CPC abriu as portasparao trabalhocom os principais
diretoresdo cinemanovo. Em 1965 atuounosfilmes GangaZumba(Carlos
Diegues)e Grande sertdo (Geraldoe RenatoSantosPereira).Em seguida
trabalhouem El justicero(NelsonPereiradosSantos1967), Terraemtranse
(GlauberRocha,1967)(CARVALHO, 2012,p. 3).

Em suas primeiras interpretacéesZ6zimo criou uma estéticaem que suas
personagensrarsfiguravam novas possibilidadesem que as problematicasétnicase
raciaisestariamno cernenaconjunturada sociedaddrasileira.No filme El Justiceirq
de NelsonPereirados Santos,de 1967, que narraa historiade Jorge,interpretadopor
Arduino Colasanti,um bon vivant que desfrutaa vida as custasda riquezado pai,
Bulbul tem umapequengarticipa¢cdmatramacomoo mecanicoDudu. Em umacena
encontrao protagonistee o ajudacom o carroque estaguebradoAo final, Dudu olha
parao grupodeamigosde Jorgeemcimado jipe e enuncia:

[...] voudaravocésumacoisaqueeudoua muito poucobranco:o perdaodo
racismo.Se vocésforem assaltadogm qualquerparte da nossaGuanabara,
mostreesseExu (Jogana direcdode Jorgeuma espéciede amuleto).Seja
malandro,sejapolicia, vai logo sab&do que a melhor coisaé tirar o mal de
cimade vocés.Porqueo padrinhode vocésé aqui (apontadgarasi mesmo)
o velhoDududabriga(EL JUSTICEIRO,1967).

A fala da personagenevocaa Jorgee seuscompanheiro® teremcontatocom
0s conhecimentos das culturas afro-brasileiras enquanto fonte de protecéo,
independentementga posicdoque ocupeem uma cultura. Ao final, o proprio Dudu
assumeessecaraterancestralde continuarprotegenddodosaquelesjue recorremaos
seusservigos sejacomomecanicosga comoum guardidode suaancestralidade.

Em Terra emtranse de GlauberRocha(1967), 0 jovem ator Z6zimo Bulbul
participa da trama que narra a histéria do poder politico na ficticia Republicade
Eldorado. Paulo Martins™, poetae jornalista, mantémparceia politica com Porfirio

1 InterpretadgeloatorJardelFilho
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Diaz?, um tecnocratague se elege Senador Percebendaue Diaz poucofara paraa
melhoriade vida paraa populacdoPaulose mudaparaa ficticia provinciade Alecrim,
ondejunto com a ativista Sara®, apoiaFelipe Vieira parao cargo de governadorAo
ganharaselei¢cdesfelipeacabasecorrompendopressionad@or aquelesjuedetémos
poderesecondmicos.

Bulbul interpretaum reporterque durantetodaa tramanadafala, mastem uma
posicadoessenciatle seraqueleque gravaasfalas depoimento® diversasenunciacdes
dasdiferentegpersonagendesdeos discursosloquentes falaciososde Porfirio Diaz e
Felipe Vieira, até a reivindicacdodo camponésque clama pelo direito a terrae o
desesperdamulheraove-16 morto. O repdrteré aquelequetemaresponsabilidade a
sensibilidadele transmitira todapopulacdogm grandepartenegra,a luta, amisériae a
exploracawivida naquelaRepublicade Eldorado.

Somenteno filme Em Compassale espera de 1969, de AntunesFilho, é que
Zbzimo vai assumirseu primeiro protagonista,0 poetaJorge que se apaixonapela
jovembrancade classemédiaChristina,personagende Renéede Vielmond. De acordo
com CelsoPrudente Em compassale esperaé quandoa cinematografigpelaprimeira
vezinserea questaado negronaclassanédiabrasileira.

Em uma das primeiras cenas,Jorge é entrevistadopor um apresentadoe se

posicionaacercadaopressaoacial:

O problemado negro,néo sei sevocé concorda[mas] ele sempreé tratado
com paternalismop queresgyuardaa superioridadedo branco.A datade 13
demaiondolibertouo negrono Brasil. Libertousim a consciéncialo branco,
sem fornecer ao negro uma segurangaecondmica. Existe um certo
preconceitodissimulado,bem escondidocomo uma caranguejeirasolta no
sotdode umorfanato(O COMPASSODE ESPERA1973).

O entrevistadorfundamentandse na teoria da democraciaracial, em varios
momentosdiscordada perspectia de Jorge,mastambémnao recusaa existénciado
preconceito denunciadopelo poeta, que se sertia incomodadocom a falta de
compreensadasmultiplasfacetasdo racismo.Ao final, o entrevistadgpedea Jorgeque
mostre um dos poemasdo livro que iria langar. Ainda um pouco timido com a

insisténciado interlocutor,Jorgemira osolhosnacamerae declama:

12 InterpretadgeloatorJosélLewgoy

13 Papeldaatriz GlauceRocha
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Vocé,quecomseusflashesreporta

A florestadosantros

Enquantoo asfaltosedespejano caminhode seuspés
E comprimeseuspassos

Notifigue meucompassale espera

As sombrasmevestiram

Umaauma

E depoiscriaramosbecosa minhasemelhanca
Maseucolecionotodasasluzesparacompactuacomosastros
Vocé queestaquieto,amaciadgelosdramasdo video
Enguantasanunciosdevoramsuasprépriaspalavras
Espereme

Comoa personagerdahoranova

Em queo homempesano contedidade seuespaco
Eusoufloragéoforte

Renovacgaalo tempo

Tempestade

E todoo verdedessachuvaamadureceparahoje
Eusouaquelequeestasolto

De todochaoporondecaminha

Limitado e subjugado

E quandoaterradevolvertodasasraizesdosmeuspassos
Eusurgireicomoum sol

Parasemprancluido

E no rumodo meusangue

Todosver&oafonte

Na horaqueo tempotransborda

Paranascelum mundonovo.

Nessepoema Jorgeé aqueleque se cobriuem meio assombrasmasque soube
seapropriardetodasasluzese quetempaciénciaDess forma,chegarao momentoem
guesurgirae trarsformarao tempo,e o renovard A analogiaa tempestadee referea
esseserquechegarade forma a devastale fazerflorescertodo o solo antessubjugado.
Jorgesabequeé precisoestarsobreumaterrafirme pararesgatasuasraizes.Séassim,
ele conseguirasurgir como o Sol. Ele ndo almeja apenasse reconhecere se fazer
presencgor si sO; mas,ao transbordarfer a possibilidadede compartilharcom seus
paresasmesmadontesparaqueum novo mundocomee a nascer.

Assimcomoo mecanicdbuduem El Justiceirq Jorgeno flme Emcompassale
esperaé agueleque reconhecesuasancestralidadesanto para os seusquanto para
outrosquenaosaonegros Em El Justiceirq a personagemuerultrapassao racismoe,
ao entregaro amuletode Exu aos ndcnegros,sabeque a entidadeos protegeraEm
compassale esperaJorgeé a floracaoforte e a tempestadeue renovao tempoque
remetea um conheciment@uendoestipresoaquelequeo subjugou.

As primeirasatuagcfesiemonstrano caraterpeculiardeinterpretacaae Z6zimo
de acordocom suaexisténcia,0 que demonstraum caraterartisticoe tambémpolitico.

Em contraposicaasprimeirasexperiénciagscolaresaspersonagensterpretadapor
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Zbzimo permitirama buscae o aprofundamentale suaancestralidadgue ultrapassa
simplesmenta evidénciado negro,masqueo presentificaquandoele sesentecapazde
transmitir conhecimentosgjue cadavez mais foram se tornandourgentese necessarios

asreelaboracteseferentes culturaafro-brasileira.
2.1Do Cinemanovo ao Cinemanegro: ocultacdese presentificagdes

Humberto Pereirada Silva (2014) afirma que Glauber Rocha foi um dos
primeiros grandescinemanovistas trazer as questfegaciais na décadade 1960 no

filme fiLedode setecabecas :

O Ledoé um filme de urgéncia,no qual Glauberse propdea pér em pratica
suastesegerceiromundistasle um cinemaépicodidatico. Nessesentido,ao
contrariode seusfilmes anteriorescuja realizagadoi precedidade roteiros
elaborads e reelaboradosa exaustdo,em O Ledo ndo hid um projeto
previamenteestabelecidomas sim um plano de filmagens com notas de
projecaoce didlogos(SILVA, 2014,p. 40).

Com esse projeto cinematogréfico,Glauber Rochase tornafii de -doo g o
ci ne man (PRUDENIEA011,p.48),emqueo autori mo sumaharmenéutica,
na qual a africanidadese traduz em terreno fértil para reviséo revolucionarial...].
Percebese nessecinema glauberianoum sentimentoAfro-LatinoA m® r i(ldeam,
ibidem). Nessesentido,0 cineastabaianocontribuiu paraque as questdegelativasas
africanidadesonstituisseno pensamentalo que eraa América. Seusfilmes refletem
sobreessecontinenteque em grandepartefoi construidapelasmaosnegra, masque
culturalmentendo as trazema sociedademesmoap0ds os processosabolicionistas,a
evidénciade seussabere® conhecimentogm umaperspectivafirmativa.No entanto,
nosquestionamodi Kjuantoaosdiretorese produtoresiegrosZComoelesproduziame
sepresentificavanmacinematgrafian aci onal ? 0

Esseglois questionamentosstdono cernedaslutascontrao preconceitaaciale
por melhoriasnascondi¢cfesde existénciadaspopulacdesfro-brasileirasNo contexto
do movimentode luta pelosdireitoscivis dosnegrosnorteamericanostendoa atuagao
de Martin Luther King Jr. (19291968), na décadade 1960, e do Movimento Negro
Unificada** (PRUDENTE, 2011), na décadade 1970, no Brasil, é que se iniciam os

guestionamentosproducdesle cineastanegros.

4 Essaquestamseraproblematizadao decorrerdo capituloll destatese.
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A continuidadeda trajetoriade Bulbul nadécadale 1970sediferenciade outros
artistasde seu grupo geracionale cultural, entre eles Milton GongalvesLéa Garcia,
Antonio Pitanga,Tony Tornado,pelofato deter recusadgapéisestereotipadosomoo
escravoou o galanegro(CARVALHO, 2012).Esseposicionamentteveconsequéncias
paraBulbul. O primeirodelesé fato de ndoter assinadmenhumcontratoexclusivocom
nenhumadas grandesemissorasio pais,ao contrariode seuspares.A segunddoi a
possibilidadede investir suasensibildadee potencialidadeem uma areaque poucos
negrosadentravama direcdocinematografic§ CARVALHO, 2012).

A escolhgparaassumira direcéoe o roteiro de seuspropriosfilmes possibilitou
a presentificacdode novas perspectivasdas negritudescom suas arncestralidades,
histériase conhecimentosté entdonéo problematizadosia cinematografianacional.
Paraisso, 0 jovem cineastaafastouse ndo apenasiasestereotipiapromovidasparaos
negros desde a décadade 1930 nas chanchadasnacionais como também das
perspectivaslegoricasdos movimentosde esquerdala décadade 1960, comoreitera
Carvalho (2012), afirma nessacinematografiague as personagengram sempreo
favelado,0 camponé®u o bandido,muitasvezesmostrads comovitimas sociaissem
conscientiacdo por si mesmos Essa posturaja enwciava o que viria a ser a
cinematografianegra.

O Cinema Negro na contemporaneidadé permeadode diferentesideias e
conceitos.Alguns tedricosconcordamque o cinemanegro aindatem necessidadee
artistasafro-brasileiros capazegle elaborare produzir novasestéticagjue garantamo
pertencimentoétnico, mas que traga implicacdes em uma perspectivaafirmativa
(PRUDENTE,2011;CARVALHO, 2005,2012;SANTOS,2013).

Portanto.essgoerspectivaletornarvisiveise presatesquestbeslaspopulacdes
afro-brasileirastem em Z6zimo seu expoentemaximo. Alma no Olho'® (1973) seu
primeiro curtametragemja demonstraumanovae potenteestéticaao narrara historia
dospovosafricanosentreliberdadee subjugamentosorporeoshistéricose sociais.

Nessalinha de pensamentoa teorizacdoacercado CinemaNegro é também
conceituadaem uma perspectivaepistemoldgicade producdo de conhecimentos.
Prudente(2011) denominaessaideia por uma afro-epistemologiacapazde resgatara

relevanciada humanidadeafricanamuitas vezesdesconhecida omitida. Nessamesma

!5 As potencialidadesorpéreasgestéticashistéricase pedagégicasia cinematografiade Z6zimo serdo
problematizadaso capituloll datese.



66

defesa,Carvalho (2012) lembra a necessidadale que essecinema produzanovos
sentidosa histériatradicionaldo cinemanacional,como em Anicetodo Império (1981),
em que Zo6zimo colocaem cenaa ancestralidadelo sambistaque nomeiao filme,
enfatizandosuascorporeidadestravésdo resgatememorialdos povos africanose da
sualuta politicasindical.

Outraideiaguesurgeparaa necessidadde um cinemanegroé denominadgor
Santos(2013), que € a necessidadée representacade artistasafro-brasileiroscom o
intuito de uma perspectivado consumoe do entretenimento.Segundoo autor, a
necessidadede tornar presente 0 negro no meio audiovisual tornouse um
reconheciment@or parte das midiastelevisivase cinematograficaso alvorecerdos
anos2000,f a p eds tadosos equivocosgue aindase pode percebemas producdes
ditasc 0 me r (SANITOS,2013,p. 104).

Essaperspectivado cinemanegro com vistas a uma perspectivacomercial
apresentalgumaglivergénciasateorizac® contempo&neaO cinemanegroenquanto
sendo uma urgéncia em perspectivas epistemoldgicas, historicas, politicas e
pedagogicasainda ndo é uma categoriaque movimentaum grande publico afro-
brasileiro se pensarmosem uma perspectivade um pais majoritariamentenegro.
Carvalho(2012) nos apresenta exemploda propria cinematografisnegrade Zézimo
Bulbul queemdialogo com asproblematizacéedo Movimentonegrondaogarantiuum
publico efetivamenteafro-brasileiro.

Essedesafioem mobilizar e sensibilizara populacéoafro-brasileira para se
enunciar,se analisarmosa perspectivade Z6zimo, € compreendidocomo a falta de
conhecimentoacercada sua ancestralidadeAinda hoje, em grande parte, € esse
grupamentaosocial que tem 0s menorespoderesaquisitivose 0 menoracessoa uma
educacamroblematizadoramesmomediantea ampliagdodo numeroquantitativode
escolase consequentementdo acessca educacadormal aposa redemocratizacado
paisemmeadosiadécadale 1980.

Ao mesmotempo,0 acessaaos capitaisculturais,em grandeparte, é tamkém
limitado a um cinema comercial que abrangeainda uma perspectivaeurocéntricae
hollywoodianapara grande parte dessapopulacdo.Nessesentido,o0 CinemaNegro
surgecomoformade criar estratégiasanto estéticagjuantode efetivacdoecondmicae

profissionalparaampliaro espectrale atuacaaloscineastasofinal do séculoXX.
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2.2  Aluta eatentativa de consolidagdodo cinemanegro brasileiro (19902000)

FernanddCollor de Mello ao seelegercomoprimeiro presidentele formadireta
apos o periodo ditatorial civil-militar de 1964 decretao fechamentoda Empresa
Brasileirade Filmes(Embrafilme).A criagdodasLeis deincentivofiscali Lei Rouanet
de 1991 e a Lei do Audiovisual de 19937 numatentativade retomadado cinema
nacional surtiramefeitossomentea partirdo anode 1995.

As dificuldades impostasao setor cinematograficotambém interferiram na
trajetdia artistica de Z6zimo Bulbul. Entre 1990 e 2000, o cineasa carioca ndo
produziunenhumfilme. No entanto,foi um periodoem que ele pédecontribuircoma
fomentacaado cinemanegrobrasileiro,tanto em umaperspectivade producdoguanto
de referéncia para os intelectuaiscom o intuito de ampliar as perspectivasie uma
cinematografigpautadanasquestdesfro-brasileiras.

A necessidadale continuara compreendere a resgatarsua ancestralidade
afrodiasporicaseefetivouemgrandepartenesseeriodo,quandaZzézimo é convidadoa
participarde festivaisinternaciomis de cinema.No ano1995,em Nova York, integraa
mesaredondano Il Festivalde Filmes da Africa e da Didsporacontempoéineo.Em
1997, Z6zimo é o convidado do XV Festival ParAfricano de Cinema e TV
(FESPACO)em BurkinaFaso,naAfrica. Jaem1999,0 cineastarecebeo conviteparaa
exibicdo de Almano Olho (1973) e de seulongametragemAbolicdo (1988) na sessao
sobrea retrospectivado CinemaAfro-brasileirodentroda nonaedi¢cdodo Festivalde
CinemaAfricano deMiléao.

O dialogo com outros cineastasnegros e naonegros,em diferentespaises,
pemitiu a Z6zimo resgataressecaraterdo memorial africano. Parao cineasta,os
diferentes eventos puderam significar a compreensdode como cineastasnegros
produziam conhecimentospor meio de seus proprios olhares e concepcdesEssa
perspectivatambém foi desenvolvidano Brasil e Z6zimo € uma das principais
referénciaspara pensarum cinemanegro voltado a producdode conhecimentosias
diasporagCARVALHO, 2005;2012;2017).

Em 1998,0 cineastaleffersorDe, enio estudantele cinemadaUniversidadele
SaoPaulo,juntamentecom outroscineasta® estudiososgentreelesAri Candido,Noel
Carvalho, Billy Castilho, Daniel Santiago,Lilian Sol& Santiagoe Luiz Paulo Lima
passarama questionara ausénciae as represatacdesdo negro na cinematografia

nacional.A época,os estudosde JeffersonDe eram resultadosde suaspesquisasie
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iniciac® cientfica sobrediretoresnegrosbrasileiros entreelesZézimo Bulbul, Agenor
Alves, Waldir Onofre,Ary Candido,Quim Negroe outros.

No ano2000,0 cineastaleffersorDe, duranteo Festivalde curtasmetragensle
Séo Paulo, publicou um manifestodenominadofi Do g fa i j oBEsskterno foi
inspiradono movimentoDogma95, idealizadopeloscineastaglinamarquese¥homas
Vintenberge Lars von Trier, com o intuito de realizarum cinemamenoscomerciale
mais realista. Nessamesalinha, o Dogma Feijoadatinha o intuito de efetivar uma
producdo cinematograficavoltada, pensada, dirigida e produzida pelos negros
brasileiros.O termofi H ¢ 0 althgavaprovocarcomumaperspectivaropicalista.O
DogmaFeijoadadefendiaseteprincipiosparaa realizacdalo cinemanegro:

1) Ofilme temqueserdirigido por umrealizadomegro;2) O protagonista
devesernegro;3) A tematicado filme tem queestarrelacionadacoma
cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um cronograma
exequivel. Filmesurgentes;5) Personagengstereotipadosiegros(ou
néo) estéoproibidos; 6) O roteiro deveraprivilegiar o negro comum
(assim mesmo em negrito) brasilero; 7) Superheréis ou bandidos
deveracserevitado CARVALHO, 2005,p. 96).

Apesar das criticas sofridas pela imprensa paulista, 0 manifesto abriu
possibilidadespara a formacdodo A Ci n & ma j anmdedradopor um grupo de
cineastasnegroscompromeitios com novas estéticasdas populacéesafro-brasileiras
quetinhacomoveteranaZ6zimo Bulbul, o idealizadordo movimentoJeffersorDe, Ari
Candido,Billy Castilho,Daniel SantiagoNoel Carvalhoe Rogeriode Moura. O grupo
criou um site com informacdessobre os cineastas filmes, alémf d debatesobreas
imagense representacdedo negronoc i n e (GARYALHO; DOMINGUES, 2017,
p.6).

Em 2001, as problematizacdeacercado cinemanegro voltam novamenteao
debateduranteo V Festival de Cinemade Recife. Z6zimo Bulbul juntamentecom
outros atorese atrizes de notéria visibilidade, tais como Antdnio Pitanga, Anténio
Pompéo,Joel Zito Araujo, Luiz Antbnio Pillar, Maria Ceica, Mauricio Gongalves,
Milton GoncgalvesNortonNascimentoRuthde Souzae Thalmade Freitas,assinarano

Manifestode Recife,comasseguinteseivindicac@s:

1) O fim da segregacdoa que sdo submetidos os atores, atrizes,
apresentadoresjornalistasnegrosnasprodutorasagénciasie publicidadee
emissoragle televiséo;2) a criacdode um fundo parao incentivo de uma
producdoaudiovisualmultirracial no Brasil; 3) a ampliagcdodo mercadode
trabalho para atores, atrizes, técnicos, produtores, diretores e roteiristas
afrodescendentes}) a criacdo de uma nova estéticapara o Brasil que
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valorizassea diversidadee a pluralidade étnica, regional e religiosa da
populacaddrasileira(CARVALHO, 2005,p. 28).

O Dogma Feijoada, com este manifesto, apresentareivindicagdes mais
contundenteg diretas,comintuito de rompera correntede esteredtips persadospara
aspopulacdesegraggueemgrandeparteforam historicamentéundamentadosmuma

perspectivaurocéntrica.De acordocombell hooks(2019,p. 303):

Embora sejam imprecisos, esterétipos sdo uma forma de

representacdoComo as ficcdes, sdo criados para servir como

susbtitutospostosno lugar darealidade Nao estaola paradizer como

as coisas sdo, mas para estimular e encorajaro fingimento. Sé&o
fantasias,projecdessobreo Outro paratornalo menosameacador.
Esteredtiposobramquandoexiste distancia.Saoumainvengéo,um

fingimento de que se sabe quando os passosque levariam ao

verdadeiroconhecimentgossivelmentado podemserdadosou ndo

sdopermitidos.

A buscados movimentosadvindos por uma cinematografiaproduzida por
negre e negrastornase efetivamenteuma via crucial com o rompimento com
esteredtipoga quesadoessesujeitosquetemcondicdege dizere falar desi. Essaideia
se percebepor expressoesio tipo fi t equet e oudi t eques e ro@yeindicaum
caraterde ordenamentaom vias a alcancarumaepistemologiamageticamenta&egra
Dessaforma, o manifesto de Recife ja almeja elaborar projetos que efetivem a
diversidadeda populacéoafro-brasileira. Assim, o documentoapresentadeias que
minimizamo preconceitaracial na midia audiovisual.criagcdode fundos,ampliacaode
oportunidadesio mercadade trabalhoe de novasestéticagmvalorizacaca diversidade
doBrasil.

Nas palavrasde Carvalhoe Domingues(2017), o cinemanegro é aindaum
conceito em construgdoou em disputa. Segundoos autores,n&do apenaspor sua
diversidade,mas como disputa em um contexto estético, tanto no sentido que as
imagensque se produzeme se evidenciamno cinema quanto no sentido politico
daquelesque enunciamo que € um cinema efetivamete negro capaz de romper
esteredtipoe produzir outrasimagéticasque sejamcapazesie contribuir paranovas
epistemologias.

Nessecontextoem quesereivindicamnegrosnadosomenteor umaquantidade,
maspor qualidadesstéticagm quesevislumbremasmemaoriasafro-diasporicasé que
Zbzimoretomasuaatuacaainematgrafica, apdésquatorzeanos,em2002,como curta
metragemPequenaAfrica. A histéria é conduzidapelos atoresDouglas Silva e pela

atriz FlaviaSouzada Cruz, que passanpor diferentedocaisdaregidoportuariado Rio



70

de Janeiroque recebeuuma grandequantidadede negrosem situacdode escravidao
comotambémde negroslibertos. Os dois atoresmirins entrevistammoradoresantigos
guerecordamasfestasquederamorigemao sambae ao chorinho.

Os narradorestambém lembram que entre os velhos casarfese vielas da
pequendifrica, os escravoeramvendidose os doentesramtratados O filme também
recordaquearegidoabrigouduranteséculosvarioscemitériosclandestinosle escravos.
Zbzimo traz a tona a presencade um passadajue insiste em néo ser esquecidoseja
atravésdos estilos musicaisque ainda séo cultivadosna famosaPedrado sal ou da
descobertadosossosdaquelegjuendosuportarano jugo daescravidao.

PequenaAfrica (2002) revela as intengdesdo DogmaFeijoadaao trazercomo
protagonistastorese convidadogjue contamumahistériaatéentdopoucoconhecidae
desvalorizadaAo mesmaotemporeiteraasproposi¢cdesio Manifestodo Recifeja queo
curtametragenmapresentamaestétcaemquerevelaa diversidadeétnicadapopulacao
negraao recordaro sincretismoreligioso dos rituais catolicos e das matrizesafro-
brasileirasguantoaspectosia musicalidadecariocainiciadasnaqueldocalidade Além

disso,atrilha sonorado filme é compostgor tradicionaisnusicasafricanase pelojazz.

2.3 Caminhos para pensar o cinema negro de Zézimo Bulbul: a producéo de

presenca

A trajetoriaartisticade Z6zimo Bulbul foi uma constanteconstrucagparaque
perspectivasistoricas politicase estéticaglaspopulacéesiegrasossemimaginadase
produzidagelospropriosnegros Do reconhecimentdo racismono sistemaescolaraté
a reelaboracaale outro olhar acercade suanegritudepor meio da atuacaaartisticano
teatroe no cinema,e posteriomentenadirecaoe producaode filmes, Bulbul almejava
fazersepresenca tornarseusparespresentepor meiode seuspropriospensamentos
acOesemumarelacaoconstanteeomo passado.

Essaperspectivade Z6zimo Bulbul em que a producdode presenganega se
efetivanarelagdocom o memorialancestrahos leva a dialogarnestatesecom Hans
Ulrich Gumbrecht(2010) StuartHall (2003) e Kobena Mercer (1994). Gumbrecht
(2010) afirma que o conceitode presencaeferese em primeiro lugar as coisasque
estando & nossafrente ocupam espagose sdo tangiveis aos nossoscorpos. Essa
producaode presencaapontaparatodosos tipos de eventose processos10s quaisse

inicia ou seintensificao impactodosobjetossobreos corposhumanos.
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ParaGumbrecht2010),umadasprincipaismaneiragde intensificaressedesejo
de presenceestariacadavez mais reveladapor meio dastecnologiascapazese nos
colocardiantede nésmesmosAssim, a producaode presencamplica necessariamente
um efeito de tangibilidade promovido por aquelesque produzem os meios de
comunicacacAqui ndohasomentea ideiade secolocarpresentgparaqueosoutrosnos
reconhecammasumacontanteproducaajuetornea presencga prazerde sere estamo
mundo(GUMBRECHT, 2010) paraalém de umasimpes representacadzsseser que

constréisuapresencgor meio dastecnologiasalmejaalcancaumareflexdofi q teata

recuperara componentede presencaem nossarelacdocom as coisasdo mu n d o

(GUMBRECHT,2010,p. 92).

Essaconceituacamostraz duasnovasimportantesquestdesa primeiraé que o
sernaoé alguémquedetémo podersobreascoisasdo mundoe queissogerariaalgum
poderparahierarquizdlo diantedosoutrosseres.Segundog que esseserserefereas
coisasdo mundo antesmesmode se tornar parte de uma cultura (GUMBRECHT,
2010).

Se a culturainstituiv-se em grandeparte no Ocidentede forma aparentemente
univocarespaldadaafundamentacaeurocéntriceem queseproduziua ideiade povos
superioresque impediramque povos subalternizadosao se presentificassemyrge a
contemporaneidadeoltar paraantesdessadeia. Isto, ndo somenteparareiterarque é
impossivel pensaruma Unica perspectivade cultura, mas que as diferencasque
conceituamogor culturasja estavamno mundo produzindosuas existénciase seus
propriosconhecimentosuito antesdaconstatagcadaspluralidades.

Zbzimo Bulbul em suacinematografiauis produzirnovasmaneirasde olharse
enguantonegro que o tornaria presenteproduzindo conhecimentosaté entdo nao
considerads na sociedadérasileira.O conheciment@recursore desencadeadgrara
outros é o resgatememorial. Bulbul tinha plenaconsciénciade que por meio da sua
ancestralidade® que poderianarrar sobre si e assimfazer a presencapor meio de
corporeidadesestticase histériase ensind® daculturaafro-brasileira.

Plenamenteconscienteda necessidadele trazer a tona sua ancestralidade,
Bulbul afirmavaque o cinematinha o intuito de continuarcontandoas histériasantes

narradagelosgriés. Tambémconhecidogor jalis ou jelis, os grids (do francésgriots)

'° Essazategoriaserdoanalisadasiossubcapituloslessaecao.

o
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eramos contadoregle histériasde paisesafricanoscomoo Mali e o Senegal Os gridés
tém a funcaode narrar as tradicbese os acontecimentosie um povo. O costumede
sentarseembaixode arvoresou aoreda de fogueirasparaouvir ashistériase oscantos
continuacultivado em Bulbul pelo enquadramentda camera.Por meio de seuolhar
cinematograficoBulbul eramaisum gri6é possibilitandoolharesyozese sentidosa si e
aosseuspares.

O cinemabulbuliano enquantoresgatememorial leva aos seusespectadorea
compreendequeao ndorecorhecermo®emnossogorposessaancestralidades preciso
tambémreconhecen presenc¢gelo o quefalta. StuartHall (2003) apontanosalgumas
questdessobre as presencagjue se aproximampelas ausénciasOu seja, o tedrico
jamaicanodefendea ideia de que quantomais as populacéesegrasreafirmamsuas
presencasnais estabelecemelacdesicom aquilo que estdausentendo marcado,néo
dito, ou queeimpronunciaved (HALL, 2003, p. 97)

Paraefetivaressasiovasformasde narrarsobresi e trazervoz ao quesetornou
ausente Bulbul dialogou constantementeom cineastasafricanose com aquelesaos
quaischamavadefii r ndad is 8§ s paqueassespoderiamter condicbesde mais
bem expressans mesmospensamentos sentimentogle interacdocom a histériae a
cultura ancestrale, assim, contar sobre si e saberde i 0 n desos e abrir novos
hor i z@dUBELs2D14,p. 65).

Essesnovoscaminhosa seem abertosconduziriaBulbul e os companheirogie
outras diasporasa estabeleaem elos para que aquilo que tinham em comum, a
ausénciaancestralfricana,se transformassem presenc¢gor meio do cinema.Dessa
forma fia co-presencaespaciale temporal dos sujeitos anteriormenteisolados por
digunturasgeogrdicas e histéricas|...] agorasec r u z (&AL, 2003,p. 31). Esse
encontropermitiu que diferentesdidsporase reencontrassemom suasancestralidades
e pudessenpercebenunsnosoutroso queosreconectavana Africa. E dessgormaque
compreendemo® rompimentodas fronteiras ndo somenteterritoriais, mas também
daguelesrelativos aos nacionalismosas praticas religiosase culturais que ndo déao
contadeserementendidagomodissociadas.

Assim, conseguimoscompreendera trajetoria de Z6zimo Bulbul por uma
construcaade novos caminhospor meio de uma cinematografiagque, ao trazernovas
reflexdescapazesie enunciamovosolharespor meio da presenggotentee ao mesmo
tempo sensivel, apresentaoutros conhecimentosaté entdo ndo problematizados

profundamentgoor aquelesque ndo passaranpor situacéesde apagamentaas suas
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existéncias Esseposicionamenta@ ao mesmotempo estéticoe politico, recordanos

Gumbrecht (2010), ao afirmar que essastransformagdese mudangasimplicam

momentos de descontinuidadegm que, na perspectivadas culturas de presencas,
precisariamser suspensasempreqgue se impusesseninterrup¢cdesaosritmos de uma

vidafundadosmumacosmologia.

Se o0 desejo de presenca é uma reacdoa uma realidade cotidiananente
cartesianagueremoscompreendecomo o cineastaZézimo Bulbul utltrapassouessa
ideiapor meiode umacinematografiajue,postaemrelacdocom suaancestralidadpor
meiode novasperspectivasorpéreasestéticashistéricase pedagogicagroduziuuma
presencanovadorae epifanica.

231 A producaadepresencaorporea

Em 1973,Z6zimo Bulbul langaseuprimeiro curtametragemAlmano Olho que
traz em suatramaa trajetoriados povos africanosem estadode liberdadeaté serem
subjugadosa escravidio e se reconstituiremem suaancestralidadgor meio de suas
corporeidadesO elementocorpéreoé o conhecimentgprimeiro que posisbilitaraos
sujeitosnegrosnarraremsobre si. Essaproducdode conhecimentdambémse torna
evidenteem seu segundocurtametragemAniceto do Império, de 1981, ao narrar a
histériado fundadorda Escolade Sambampério Serrano Aniceto de Meneze<s Silva
Junior. Nessaobra, Bulbul presentificouAniceto em suaperfomancecorpéreaatravés
de seusgestose oralidadesgue se inter-relacionavamaos aspectosia espiritualidade
afro-brasileira.

StuartHall (2003)reputaasexpressfesorporaissabere® linguagengjuaseque
intrinsecasa cultura africana. De acordocom o pensadorjamaicano,é necessario
observamue,no repertériodas culturasdiasporicasp fiestilod quein ocsiticosculturais
dacorrentedominantemuitasvezesacreditamserumasimplescascaumaembalagem,
0 revestimentode agucarna p 2 | uHAaL) 2003, p.342) € em si 0 proprio
acontecimentoNessaperspectivand hé dissociacdado ato de ser com os saberes
evidenciadogmseuscorpos.

A segundaobservacaajue Hall (2003) elaboraé que os povosdasdiasporas
negrascom musicae dancadesenvolveranmovasformasde rompercom os dominios
e significados culturais do colonizador. Essa analtica € compreendidaquando

abordamosas manifestacdeslos diferentessujeitosque resguardarana cultura afro-
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brasileirae lutaramnaosomentearapreservagsorigens,masparatambémreconstruir
outraspossibilidadesle existénéa sejanaspraticasreligiosas culturaise educacionais.
Nessalogica, Hall (2003, p. 342) convidanos a pensarii e obmo essasculturastém

usadoo corpo como se ele fosse, e muitas vezesfoi 0 Unico capital cultural que

2 nhamoso.

Na reflexdoda cultura afro-brasileira,entendemosgstecapitalculturalndocomo
unicoemseusentidolimitador, mascoma compreensade ondeseiniciam asmaneiras
de se conceberos conhecimentosjue nos fazemser e estarpresentesio mundo.E no
corpo, ndo apenasuma persgectiva organica,mas produtiva,em seusentidoplenoda
relagdo com aspectosda naturalidade,do contato com outro e como forma de
transformac@, quesetornapossivel producaade novosconhecimentos.

SeemAlmano olho (1973)os povosafricanospuderanmsetornarpresentegom
uma corporeidadenatural e potencializadgpela belezade ser e estarno mundo, as
personagensriadaspelo cineastacariocanos remetemao exerciciodo olhar paraque
aospoucospudéssemosgislumbraroutrosposicionamentoparaos negrosqueatéentao
permanecianobijetificados.Um olhar que pode a principio estranharmas que pode
também ser transformado para compreenderde que modo, especificamente,as
negritudessao seproduzindoparaestarenpresenteso mundo.

Em Aniceto do Império (1981), a corporeidadedo sambistae sindicalista
Aniceto é presentificadgor meio de suaoralidademusicadae de seusgestosnosquais
veicula toda a memodéria de sua ancestralidadeafricana. Entenderemosjue nessa
perspectiva,a corporeidadesegueos ritmos do sambaque traduz a ancestralidade
africanapresenteem suaexisténciaNaspalavrasde StuartHall (2003),tais expressdes
potencializadapelosestilos,posturae maneiragde secomportarevelammaneiragdos
povos diaspéricos se constitufem cono companheirose pertencentesa uma
comunidade.

Esseresgatanemorialde Bulbul podesercompreendidsobreo queGumbrecht
(2010) denominoupor uma cultura de presencaem que 0s sereshumanosalmejam
relacionarse com a cosmologiaque permeiaem si mesma Seus proprios corpos,
obecendoa seuspropriosritmos paraproduziremseuspropriosconhecimentos.

Ao compreenderue o corpo é a autorreferéncigpredominantede umacultura
de presencaiGumbrecht(2010) afirma que € necessariajue se negociemas relacos

entrediferentessereshumanose arelacaoentreascoisasexistente$io mundo.No caso
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da cinematografia de Z6zimo Bulbul, essas negociac¢des evidenciadas pelas
corporeidadesedaonumaconstanteambiguidadesntreasliberdadese subjugamentos.

Assim,aspersonagenemAlmano Olho (1973)vaotentandacompreendesuas
existénciaentrealegriase tristezasyeconhecimentos estranhamentoss quaisvao se
transformandem performancesorporeascapazesie ensinara si novasmaneirasde
sentire deenvoler osoutros.

Essedesejode trazero corpo negro em toda sua potencialiadeproduz novos
conhecimentogjue, em contatocom o passadofenta resgatara ancestralidade por
aquelesque produzirammaneirasunivocasde contar historias,de ensinarculturss e
ciénciasdesconsiderandasproducdesfro-brasileiras.

Se esseprimeiro conhecimented desconsideraddas existénciasdas negrase
dos negros,seramais dificil compreenden necessidadée atravésdas caracteristicas
fenotipccas determinar as diversida@s afro-diasporicas que poderiam explicar
inicialmente as ancestralidadesAssim, reconhecemo corpo o passadoancestralé
principalmentaumadasformasde rompercom os estereétiposlo processaolonialque
aindapersiste.

No documentéridAbolicdo(1988)hao questionamentdessecorponegroqueé
problematizadgor Z6zimo Bulbul. Antes, 0 corpo negro aprisionadopelos castigos
impostospor chicotes,correntese aprisionamentosg, hoje, vislumbradona alegriado
carnaval,masque logo em seguidacontinuaa sofrer no interior dos trensurbanosno
retorno as suascomunidadesapo6so desfile no Sambddrompou aindamaltratadona
imagemdosmoradoresieruado Rio deJaneiro.

Ao mesmotempo,Bulbul buscaevidenciamovaspossibilidadegle enunciaros
negros sem se preocuparsomentecom as corporeidadesfundamentadasem sua
estruturaorganica.A participagdadaintelectuale ativistalélia Gonzalesdo professor
universitarioMuniz Sodré,da parlamentaBeneditada Silva, do intelectualAbdiasdo
Nascimentognte outrasreferénciasegraspossibilitarama producéade corporeidades
nas quais se enunciamoralidadesque nos ajudama voltar nossaatencaopara uma
compreensadanossaancestralidadaindapresenteemnossacontemporaneidade.

Ver, ouvir, sentiressageferénciaccomoem Abolicdo produzemsinestesiagm
que as proprias negras e dos proprios negros enunciam seus pensamentos
fundamentadoparapotencialidadeguefi n @jsdama recuperama dimensaocorpérea
danossae x i s t (GUMBRBGHT, 2010, p. 146). Essasensacaoeativaa presenca

de umacorporeidadeueenunciaintensidadesornamcapaze®s sujeitosparasaberem
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de aonde vieram e para onde irdo e, por isso, séo plenos da liberdade, outrora
determinadae anteméopelasancestralidadeguecontinuama assumiressaautoridade
defalar consigoe por si mesmo.

Gomes(2017) considerague o encontrocom a corporeidadenegrafaz comque
possamosestabelecenovas dimensfegpoliticas e epistemoldgicasCompreendemos
quea corporeidade politicaquandoes® conhecimentga determinaguemséaoaqueles
gue podemestarem determinado®spacoou nao ou que sao preteridosou ndo para
seremenunciados.

A corporeidadgaamb@m problematizaepistemologiasis quais as formascomo
as populacdesiegrasvao se posiciona na sociedadérasileirasegundo as limitagcoes
impostasaos moldes euracéntricos.No contexto histéricq essecorpo negro ao ser
desconsideradem suasdiversaspossibilidadesle se enunciar,teve que se aproximar
de padronizacdesstéticabrancaparaque pudesseeafastardascaracteristicagueos
determinan pertencentea um grupamentaacial.

Essarealidadeconstruiu ideias nas quais algumascorporeidadegjue seriam
aceitase outrasndo. Em Alma no olho (1973), as personagensap0so processoda
abolicdo,permanecenacorrentads a algunsestere6tiposomoo pugilista,o jogadorde
futebol e o ladrédo. Por outro viés, essacorporeidadeao se tornar emancipatoria
conseguedornar os sujeitosprotagonstasde suashistorias Dessaforma, qguantomais
negase negrosvao seposicinandem relacaoas suascorporeidadesnaisampliamas
identificacBescom suas naturalidades,0 que sé se torna inteligivel a partir de
referénciagncestrais.

Assim, é precisocompreendeque comporuma corporeidademuito mais do
gue assumiros fendtipos, é reaprendera ser tendo por referénciasaquelesque nos
antecederamDai, a importancia de compreendera presencacorporeapor uma
construgédona qual se reconhea pelos fundamentoshistoricos ancestraiscom seus
paresComoem Almano olho (1973)emquea ultima personagemnsétempossibilidade
devoltar asi quandoabandondodosos elementodrance quesignificama opressae
assimarrebentaas correntese volta as suasorigens Todo o corpo preto de Bulbul
ocupao enquadraranto da camera. Assim como prevaleceessa imagéticaintegral ao
final do curtametragemapreendemoda construcaaorpéreade Z6zimo Bulbul como

umadasprimeirasformasde sereestano mundo.
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2.3.2 A producadalepresencastética

Kobena Mercer (199) afirma que o cinema negro redefiniu as realidades
referenciaige racaatravésdos mesmoscédigose formasdaquelesjue prevaleciamma
linguagem filmica de forma a questionaressesmesmoscadigos e principlamente
produzir outros possiveisconhecimentosEvidenciamossso em Alma no olho (1973)
namaneiracomoa corporeidade reelaboradgaraultrapassaps esterotipogpor meio
das personagensjue nasciamlivres e reconhecendsuasexisténciasao tatear seus
corpos,ao dancaremao resgateem suasancestalidades. Dessaforma, aspersonagens
interpretadapor Bulbul naproducaade seuprimeirocurtametragentrazemaosnossos
sentidoscorporeidadegjue sao plenasde vidas, de belezae movimentoque lhe séo
proprios.

Gilroy (2001) aorelembrarasmanerascomoaspopulacdesfro-diasporicase
utilizavam de linguagensartisticascomo a musicatraz paraessateoriza¢gdo o marco
estéticodessa<ivilizacbesque se mesclavamaos elementospoliticos e filosoficos o
gue o tedrico consideraque essasproducds seriam as teorias sociais criticas das
culturasnegrasNessesentido, compreendemoda problematizacade Gilroy o carater
intrinsecodas populacdedle se fazerempresencaspor meio das corporeidadesque
produzenpensamentosmrelacdocassuasexiséncias.

A producaada estéticanegrapor meio dasartes,nessesentido,evocao passado
ancestrakm que proporcionammovasinterfacescom as maneirasde sefazerciénciae
construir o conhecimentoque ndo podem ser dissociadosdo caraterfidemocréatico,
comunitario, s a ¢ r a | (GIEROY,02001, p. 166) das relacdes sociais de nao
dominacdo. Nessesentido, € pela producao estéticaque nas culturas negras se
estabelecem rompimentode fronteiras entreo o eue osoturos(GILROY, 2001)bem
como do que permte 0 encontrocom nossosparese assimo estabeleciment@ a
garantiado caraterancestral.

Na cinematografiade Z6zimo Bulbul, o resgateda memdériaafricanaé uma
necessidadeonstantepara compreendero presente.Em Alma no Olho (1973) as
personagenseiteram o passadale liberdadeque continuasendouma reivindicacao,
masqueaspopulacbesmegragiveramqueconstruirnovasestratégiaparaperpetuarem
seucaraterdeliberdadeemmeioasculturaspdscoloniais.

Essanecessidadee sensibilidadecontinuaem seu segundocurtametragem,

Anicetodo Império (1981), em que o fundadorda agremiacaccarnavalescampério
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Serrance lider sindicaldosestivadorepara,atravésde suaoralidade resgatatodasua
ancestralidadem todosos espaco®m que o protagonsta se fazia presenteA relagéo
entre a musicalidadedo sambade Aniceto com a ancestralidadefricanareelabora
imagensque possibilitam a espectadoproduzir conhecimentogio passadcao qual

aindanéotiveramcontatoenunciadgelasvozesdaspopulagbesegras.

As relagbesda sonoridadedo sambaconduzindoa corporeidadale Aniceto nas
formascomofalarelacionandm passad@ncestrauesefaz presencgor meiodesuas
expreséesrevelamnos as vivénciase existénciagdas negritudesque nao queremser
resumidasao culturalismosem sentidos.Essabuscade uma estéticacinemaografica
autondmalivre e fundamentadao caraterancestratetiraaideiade umaimposicadoque
fixa e fechaassignificacbegMERCER,1994)filmicas.

Seguindoessaperspectiva,em Abolicdo (1988), os intelectuaisnegrose as
intelectuais negrasevidenciampor meio de suas estéticasconhecimentosque séo
intrinsec® assuasexisténciagespaldadano passadoAssim, o0 documentaridraz para
o cerneda reelaboracadistoricaos pensaores,professoresartistas,ativistase entre
outros personagengjue ensinamtrazendoem suasoralidadese corporeidadesuma
estéticaque sefaz memoaria.Por meio dareconstiuicdo histéricada aboligdoenquanto
farsa, 0 ProfessorMuniz Sodrénos conta calmamentepor meio de outros olharesa
trajetériadasnegrase dos negrosno periodopésabolicdo,como os griés que querem
chamara atencaode seusouvintes(e espectadoreg)arague tenhamcontatocom as
vozesde suatradi¢cdo,de suasraizes.A ativistae historiadoraBeatrizdo Nascimento
nao apenasensinasobreo que acontecelacs negrosapdsa abadicdo como se torna
presentenesse documentariopor meio de suas vestimentase turbante amarelos
recordandms antepassadaaricanos.

JacqueRanciere(2010) problematizeessgperspecticalo passade suarelacéo
como presenteem queo regimeestéticodasartesestaemumarelagdocomo antigo.E
com essepassadajue seratrazido a tona paramodificar em principio de artisticidade
essarelacdo de expressdoi d um tempo ou uma civilizagdo que antes ndo era
consideradaa parte ndoartisticadas o b r #RARCIERE, 2010, p.36). O filésofo
conceituaesseregime estético das artes por uma fi c-resencade temporalidades
het er o RANGIERE,8010)

Na relagéo estéica entre o passadoe o presente,Bulbul nos mostra um
rompimentocom umatrajetérialinear dapropriahistoriaaoreivindicarum passadaue

produzo presentade modo a possibilitarnovasaprendizagengue se diferenciamdas
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formas como as trajetoria das populacdes afro-brasileiras foram limitadas as
colonialidade.Essaaprendizagenpor meio da estéticada cinematografiade Bulbul
podeserinterpretadana problematizacade Rancierg2010)por umasuspensaemaque
af f o éewperimentadaorsime s mMARANCIERE,2010,p. 34).

Zbzimo pensae produzas presencaslos negrosem suacinematografieem que
0s espectadorese posicionampelaevocacaala intensidadeem que as negritudesem
toda sua plenitude, devem ocupar os enquadramentopor meio das corporeicdes,
oralidadesmusicase dancagaraevidenciaum pensamentoutrocomo intuito denos
fazercompreendenovasmaneirasiever e escutaio mundo.

Essaperspectivabulbuliana é uma experiénciaestéticaque se diferenciapela
guantidadede afeto que produz nos espectadoredesafiosradicais,tanto nas mentes
guanto nos corpos.No casoda cinematografiabulbuliana,a apropriacdode toda a
ancestralidadeem seu carater constitutivo € o que possibilita outras formas de os
sujeitos se posicionaremem uma existéncia em que 0 presente, apesar dos
subjugamentoistoricos, continuarda ser construidocom intuito de reescreveresse
pensamentemterritériosdiasporicos.

Assim, Z6zimo nos coloca diante de uma estéticaque dialogacom o carater
existencialde recodar a memaria,massabendajue 0s sujeitosagorase encontramem
territérios que ndo mais séo os originarios africanos. Essa construcdoestéticana
cinematografiade Bulbul que se revela na forma como denominadgpor Gumbrecht
comofl e x p e rvii °vrédoar@smotemponaspalavasdo pensadoa devolucdade
uma sensacaale os sujeitosestaremno mundo e ao mesmotempo fazeremparte do
mundofisico dascoisay GUMBRECHT,2010).

Jorge Larrosa (2008) em ii D e sde jealidadei experiénciae alteridadena
invedigacdo e d u ¢ a falenog @o desejo como algo que falta naquilo que é
apresentadaem nds como real. Por meio da investigacdoeducativa,0 pedagogo
espanhobllmejavibrar essedesejoderealidadeparaguepossamoser de outrosmodos,
como,porexemplo,no cinema.

Larrosa (2008) acredita que a realidade €, ao contrario do que se pode
determinare conceituar,atravessadgela experiéncia.Se o cinemaem si € uma
linguagem que possibilita essa experiénciacom os i r e aguesaimda ndo foram
descobertosgonsderase que 0 cineastaassimcomo o pintor, sabeda dificuldadede
alcancaressereal e queao mesmotempoessaealidadendopodeserumasuposi¢caok

comoalcancaressarealidadeaindandodescobertamasqueja € desejada®ormeioda



80

confianga,como sindnimo da fé e da paciénciase inter-relacionandoa esperanca.
(LARROSA, 2008)

Enquantoexperiénciaestéticanas quais 0s negrose as negraselaborame
produzemconhecimentosutros,o cinemade Zézimo Bulbul € umaapostaem novos
olharese percepcbegem que asimagensbuscamo que se € pelo que ficou omitido e
nesseocultamento,ou seja, a certezade que 0s corpos, as oralidades,as histérias
construirdonovos posicionamentosapazegle enunciara si proprios,mesmoque em
meio as construcbesobrea redidade colocadade forma univocae limitada. Afinal,
comoafirmalarrosa(2008,p.191),i a@ealé o resultadade escutao mundo,os outros
eanésme s mo s 0 .

Interessantepensar essa experiéncia estética de escutainos e tomarmos
consciénciade que somospartes integrantesdessemundoe com isso hdo podefamos
ser apenasepresentacado que se convencionou a estabelecese por cultura negra
africanaou diasporica. Assim, de acordocom Hooks (2018), asrelacdesentreracae
representacaanobilizam a transbrmacédo das imagens para que se elaborem
alternativas e ao mesmotempo questionemas imagensque podem subverter.Por
altimo, a producdodessasmagéticadevemil [ .nosafdstarde pensamentodualistas
acercadobomedoma ulBOOKS,2018,p. 37).

Pama Ranciére(2005), o regime estéticodas artes € a ruina do sistemada
representacdoisto é, de um sistemade representacaano qual os temas eram
hierarquizadosParao pensadofrancés.arepresentacaé desfeitapelaesteticidadejue
por meio das técni@s utilizadas é arte em si mesma,seja ela pictural, literaria,
fotograficaou cinematogréfica.

Seguindoessaldgica, Larrosa(2008) afirma que o real ndo € representacéqga
gue, quandonos tornamossujeitosdo sabere do poder,tanto em nossaseorizac@s
guantoemnossagraticasnaspalavrasdo teéricoespanholpésproduzimosi u oerto
tipoder e a | i(LLARRIOSA,2008,p.188).

Na buscapor essarealidade guandoZézimo afirmavaque o cinemaeraa arma
maispoderosalo povo negro,o cineastaestavgproduzindoa ideiade quea sétimaarte
erapor si a forma maispolitica e criativaem queasnegrase 0s negre poderiamvir a
existéncia O cineastanegro carioca fez escolhasestéticasque em um primeiro
momentodeveriamevidenciaressacorporeidadgaraassimdemonstraio pensamento
ancestraemqueasculturasafro-brasileiradundamentarianasliberdadesasopressoes

e areconstrucaae suasexisténcias.
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A relacao entre as imagens de diferentes negras e negros, muitas vezes
submetidosas situacbesde existéncias precarias,lembranos da necessidadede
producaocancestrabashistoriasque sdocontadas quefazemum elo com o presente.
Z6zimo nos apresentaliferentestemposhistoricosem que novasformas de opressao
séo construidasatravésde palavrasque nao foram ditas, pois em grande parte os
descendentedesseprocessogolonial e escravocratasdoos autoreslessaesgatetanto
de compreensadaopressaauantodaresisténcia.

Ao ouvir e ver asimagensque nos dizem tanto dos processogoloniaisainda
presenteZ6zimo faz o espectadoexperimentan mundoem suaintegralidadegqueno
casodashistériase culturasafro-brasilerassaovividas e atravessadgselashistoriasda
opressaoEsseolhar paraos sofrimentose opresséesonge de serum posicbnamento
gue muitasvezesé conceituadacomo estagnacacgo contrario,permiteao espectador,
por meio do olhar de Z6zimo Bulbul, chegara outras compreensdeslém das que
justificarama colonizagace a continuidadedos subjugamentos\as palavrasde Gilroy
(2001), essarelacdodasdiaspérascom a morte cumpre uma funcdomnemaonicade
dirigir a consciénciado grupo de regressaraos pontosfulcrais de suashistériasem
comume damemariasocial.

Dessaforma, a prodwdo estéticana cinematografiabulbuliara deve ser
compreendidanessarelacaode constituicdodos sujeitosnegrosem meio asoposicoes.
As formasem que Z6zimo se faz presencdém essaintencionalidadele se apresentar
paradoxakntreopressoes liberdadesgcorposlivres e potentes reanalisads por meio
dos esteredtiposdo passadoe do presentepara assimtornar audivel e visivel os
paradigmasdas culturas afro-brasileiras,fundamentado®m uma néo hierarquizacao
dosconhecimatos,sejamelasancestraispoliticas,religiosasou histéricas.

O Cinemanegronostrabalhosde diferentes cineastasomo Bulbul tem muitas
vezesse utilizado das légicas contraditériascomo problematizaMercer (1994) para
explicarascontradicoegjueenvolvemos paradoxoslo racismo.No cinemabulbuliano,
a formacomo aspersonagensdoapresentadasontradiza I6gica da industriacultural,
ja que ndo h&a uma subutilizacdodas corporeidades das historias africanase afro-
diasporicasCorporeidadegnquantoconnhecimentastéticoséo produzidasenquanto
existéncia por meio das imagens construidascom referénciasao passadoque

constituirda presente.
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2.3.3 A producaalepresencdistorica

Alma no olho (1973), Anicetodo Imperio (1981) e 0 documentaricAbolicao
(1988)saofilmes quealmejamcontare problematizaoutra histériapelo pontode vista
daspopulacdesfro-diaspdricasZ6zimo consideravassa@cial que suacinematografia
aprofundarse cada vez mais na Historia da Africa, para que assim ajudassea
compreendeo Brasil, ja queaqui,comoafirmavaele, faz-se questdade desconhecea
histériadessecontinente.

Sea abolicdoda escravatur@ue oprimia os negrosfoi assinadam 1888 muito
mais paraatendera questdegoliticase econémicado final do séculoXIX, tal fato
culminou em exclus6esque impossibilitaran a insercdodas populagdesnegrasno
alvorecer da republica brasileira, proclamada em 1889, fundamentada em
ideologizac6esnacionalistasmescladasas inspiracdesdo pensamentgositivista de
AugusteComté”’.

O contextohistérico brasileiro na transicdodo séculoXIX parao séculoXX
evidenciavauma nagcdoaos moldesdo pensamentaurocéntrico,desconsiderandas
guestbesaciais.Nessesentido,asespecificidadesaspopulacbesegrasgornamseum
problemaque,de certaforma, precisavaserocultadopor teolias paraassimproduzirum
pais fundamentadeem um povo que vislumbravauma unidadesem considerarsuas
diversidadesaciais.

Um dosprimeirostedricosbrasileirosa tentarproblematizaas questéesaciais
em vistasa pensara ideia de umanac&ofoi Joagim Nabucd® (18391910) Nabuco
(1881)compreendiajue o sistemaescravocrat@raum impeditivo ao desenvolvimento

do paisnos aspectosconémicospoliticos, sociaise educacionaisAo analisaressas

170 franceslsidore Auguste Marie Frangois Xavier Comte (17981857) foi fundador da Filosofia
Positivista,quedefendiao desenvolvimentala ciénciaem consonanci@zom os avancodecnoldgicose
industriais.Paraisso,a humanidadeleveriaseorganizaremleis naturaise explicartodososfenémenos
sociais de forma neutra, objetiva e mensuradaAs ideias de Comte influenciaram fortemente o
movimentorepublicanobrasileiroao final do séculoXIX comintuito de formar um estadodissociado
deinstituicbescomoa Igrejae a Monarquia.

18JoaquimAuréIio BarretoNabucode Araujo (18491910)foi politico, orador, historiador,jornalistae
jurista brasileiro,formadopelaFaculdadede Direito de Recife. Apesarde ser monarquisd, defendiao
fim da escravidaoegra,pois consideravaessaproblematicao impedimentoparao desenvolvimento
econdmicoe social do Brasil. A defesada monarquiae ao mesmotempo a defesada liberdadedos
negros do trabalho compulsdio € compreendidopor muitos estudiososcomo uma das maiores
ambiguidadesdesseintelectual pernambucanoComo afirma Davidson da Silva Rodrigues(2012),
Joaquimeraum aristocratagueseincompatibilizavecoma oligarquiarepublicana.



83

diferentescategoriamo contextodo Brasil ao final do séculoXIX, o tedricorelaciona
aodesejodapopulagcdmegraemsetornarlivre por umavontadede inserirseenquanto
cidada:

Quempodedizerquearacanegrandotemdireito de protestaperante
0 mundoe perantea histériacontrao procedimentalo Brasil? A esse
direito de acusacd, ertretanto,ela prépria renunciou;ela ndo apela
parao murndo, mastédo samenteparaa generosidadelo paisque a
escravidaolhe deu por patia. Ndo é ja tenpo que os brasileiros
prestenpuvidosaesseapdo? (NABUCO, 1881,p. 39)

Ao elaborara ideia de que 0s negrosem situacdode escravidaoalmejavam
apenasseremreconhecidoenquantointegranteda sociedadebrasileira,ja que foram
elesqueconstruiran t ugdeexistenop a 2(MABUCO, 1881,p. 40), desenvolviese
tambén a perspectivaque a abolicdoseriafundamentalparao progressceconémico.
Paraisso, serianecesarioo fim da escravaturacomo possibilidadede elevacdodos
negrosqueatéentdoeramconsideradopor teremum desenvolvimentonentalatrasado
e praticavanculturaspautadagmgrosseirasupersticoes.

Dois outros importantestedricos continuarama respaldara necessidadeale
constituir o negro e suasexisténciasa transicaoentre o séculoXIX e o séculoXX
enguantoceleumasque interferiam na formacaode uma nacéopoésabolicédo: Silvio
Romerd® e Nina Rodrigue&’.

Romeroeramembrodaescolade Recifee fundadordo naturalismasocioldgico,
fundamentandse nasteoriasda evolu¢caodos povosde HebertSpencer(1820:1903).
Dessdorma, apropriasedo conceitode racahumanaparadeterminamgue os ambientes
saodeterminadoreparaformar povos superiorese inferiores. Apesarde defenderas
teorizagdeslo darwinismosocial,0 pensamentade Romerofundamentsse parapensar
a sociedadérasileirapela condicdoda mesicagempor meio da ideia da formacéode
um povo.

Ao contrario do que era defendido por Conde de Gobineau (18161882),

referénciafrancesanos estudosacercada degeneracada racabrancapromovidapela

19 silvio VasconcelosiaSilveira RamosRomero (1851-1914)foi um jornalista,critico literario, ensaista,
poeta, historiador, filésofo, cientista politico, sociélogo, escritor, professor, politico e advogado
sergipanoformado pela Faculdadede Direito de Recife. Foi um dos principais idealizadoresdo
folclorismo brasileiro.

20 Raimundo Nina Rodrigues (18621906) foi um médico legista, psiquiatra, professore escritor
maranhenselnfluenciado pelas ideias do criminélogo italiano CesareLombrox, Nina Rodrigues
defendiaaideiade quehdumtendéncialasracasconsideradamferioresa praticarematoscriminosos.
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mesticagemo intelectualsergipanadefendiaque essefato desencadeariaa formacao
dacivilizagéobrasileira

A estatisticanostraque o povo brazileiro compdese actualmentede brancos
aryanos,indios guaranysnegrosdo grupo banttie mesticosdestasrésracas,
orcandoos ultimos certamentgor metadeda populagaoO seunimerctendea
augmentar,ao passo que os indios e negros puros tendem a diminuir.
Desapparecerdo 0 ufuturo ndo muito remoto,consumidoda lucta que lhes
movemosoutrosou desfiguradopelo cruzamentoO mestico,queé agenuina
formagéohistéricabrazileira,ficara sé diantedo brancopuro,como qualseha
de,maiscedoou maistarde,confundir.(ROMERO,1888,p. 66)

A defesade Romero acercadas conceituacdesde mesticagemconcluia a
prevelénciade uma raca sob as outras. Dessaforma, a mistura de ragas seria
conceituadgaraque fundamentassea evolugo dos povosque nese casoculminaria
em umasociedadecadavez mais brancapelo fato de, segundao intelectual,essaraca
terlevadoaostrépicosa civilizacdoeuropeigd ROMERO,1888).Porisso,como tempo,
a mesticagenpromoveriao embranquecimentda sociedadérasileiraem detrimento
do desaparecimentte negrose indigenasqueseriammenosevoluidos

Raimundo Nina Rodrigues, ao contrario de Silvio Romero, condenavaa
mesticgem, pois isso poderiaprovocara degeneréncialas racas.Preocupadaom o
estudopsiquicodos negros,Rodrigues(1894 p. 111) questionotse: fiPodese exigir
gue todas estasracas distinctasrespondampor seusactos perantea lei com igual
plenitudederesponsabilidad@enal?0 O tedricoconsideravauenéo,poisaosnegrose
aosindigenasdeveriamter asresponsabilidadesriminaisatenuadagor aindaviverem
asreminiscénciaslos homensselvagens.

Sejaparaconsideraras especificidadeslaspopulacdesiegrasou a valorizacao
deumamesticagemostréseminentesedricosdessegeriodohistéricovoltavamsepara
os interessesda formacaode um estadonacional que deveria fundamentasse nas
perspectivasde uma tendéncia euwocéntrica. Esse posicionamentocolocava em
detrimento os conhecimentodnerentesas populagcdesafro-brasileiras,consideradas
atrasadagnferioreseincivilizadas.

No transcorrerdo séculoXX, asproducdededricassobrea formagédodanacgéo
brasileira continuariam permeadaspela ideia da mesticagem que almejava o
desaparecimentalas especificidadeshistoricas e culturais afro-brasileiras. Mancel

Bonfim?* (1905)tinha consciénciade que haviauma preocupacd@om a formacaode

21 ManoelBomfim (18681932)foi um médicoe intelectualsergipanaguetambémsededicoua pensara
educacéce principalmentea Histdria enquantadisciplina escolarparaentendero Brasil. Envolveuse
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uma nagaosoberanae independenteParaisso, era precisoreconheer a mesticagem
paraalcancar patamarcivilizatério. Da mesmaformacomoos povosibéricoshaviam
assimiladoa culturados povosmourosqueinvadiramdiversosterritériosdo continente
europeu, o Brasil sendo também um pais mestico, mas dominado pela cultura
portuguesapoderiase constituircomoumanacéode racasdiversase ao mesmotempo
civilizada(BONFIM, 1905)

A mesticagemsegundoBomfim (1905), possibilitavaa influéncia dos mais
cultos e nessecaso 0s negrose 0s indios imitavam as praticasdos brancoso que
poderiam retir&los do negativismo da fii n ¢ o n s des darater,cleviandade,
imprevidénciajndiferencapelo passade@tc.,e a proporcacqueprogridam acivilizacéo
ird enchendaestesquadrosv a z i(ROMBIM, 1905,p.184).Ele tambémconsderava
gue apesarde toda a opressacsofrida duranteséculos,as populacdesafro-brasileiras
desenvolveramfetospor seusalgozes Assim o0 escravoamariao seutiranoe a escrava
maltratadaeria afeto pelasuasenhorapoislogo em seguidaamamentaria filho dela,
esquecendtodo seusubjugament¢BOMFIM, 1905;1923).

Diantedasteorizacdeslo quedeveriasera nagaobrasileira,maior expoentede
umasuposteharmoniaracial no Brasil foi Gilberto Freyré? Ao defender formagéode
uma nacaohibrida e megica, Freyre consideravaque estacaracteristicehistéricafoi
possivelpela predisposicdade a populacdocultural portuguesamesclarse a outros
povose suasculturas.Em grandeparte,paraFreyre,a influénciaafricanamodificou a
culturaeuropeiano quediz respeitoa sexualidadea alimentacae aspréaticasreligiosas
(FREYRE, 1931). Ao mesmotempo, 0s negrosteriam maior predisposi¢aotanto
biolégicaquantopsiquicaparaviver nostropicose fertilizar-seemterrasquentes.

Gilberto Freyre,comoseusantecessore$prmulouideiasemqueselimitavam a
umasupostansercaodaspopulacéesfro-brasileirajunto ao ideério nacionalsomente
em perspectivasdiologizantesque justificariam uma nagdomestica,muito mais para

valorizaraimposi¢aode umacivilizagdogqueestavapor vir.

emdiscussdepolémicascom o conteraneoSilvio Romeroao discordardo posicionamentalesseem
relacdoa miscigenacd@omoum aspectamegativonaformacdodasociedadédrasileira.

%2 Gilberto de Mello Freyre(19001987)foi um escritore ensaistdrasileirodescendentda aristocracia
de PernambucoAos dezoitoanosvai paraos EstadodUnidosda Américaparaconcluiro ensinomédio
e logo em seguidainicia os estudosem artesliberais na UniversidadeBaylor, no Texas.Ingressano
MestradoSocialnaUniversidadede Columbiaondeestudacom FranzBoase dessdedricocompreende
aculturacomoum elementaqueinfluenciao conceitoderaca.



86

Poroutrolado, Oliveira Viann&* (1938)teorizavaa ideia de umanacéoem que
negrose indios foram fundamentaigparaa miscigenacaoParalelamenteconcordava
com teorias em que 0S negros se entregavamas frivolidades e que tinham um
temperamentaladoa seremtanto benevolentegjuantocruéiscom os seusinimigos. A
ambiguidadeno pensamentade Vianna estda em valorizar tanto a diversidadeda
populagcdonegraquanto,ao mesmotempo,limita-las as caracteristicasle perspectivas
emqueaintelectualidaderadeterminadgelaraca.

Outro importantetedrico dos estudossobre as populacdesnegrasfoi Arthur
Ramos*. Em o fi Ne gorroa s i (1984), 0 aubor resgataa preocupacdaom sua
formacaopsiquica.Consideravaer precisoproblemaizar sobrea almado povo negro,
formado por um histérico de opressdoRamoslembra os afro-norteamericanosgue
culminaramem performancestravésda musica,como o Jazz.Outrosaspectogoram
analisadogpor Ramosi as maneirascomo alguns psicélogos,ente eles Carl Jung,
interpretavama expressividadenegraatravesdo andar,dos risos e das dancas.Tais
fundamentacbeainda continuariama relaciorar em grandeparte as populacéesafro-
brasileirasaideiade primitivivade

NessamesmaperspectivaRamos(1934) ao identificar nos rituais religiosos
afro-brasileiros aspectosproximos aos inerentesa sexualidade,comparaos povos
negrosas criancas.Essasséao voltadas aos seusimpulsos e usam dos gestospara
exprimir seusdesejosAo apoiarseem Nina Rodrigues, o autorreiteraa ideiade como
ospovosafricanosndof d e s e n v @linguageraomlbLogo, elesseutilizaramdos
gestose esseseriamum caraterregressivano contextocivilizatorio.

Donald Piersorf®, sociélogo estadunidensefoi um dos primeiros estudiosos
estrangeirosa vir ao Brasil para pesquisaras relacdes entre diferentes racas

Influenciadopelo pensamentde Gilberto Freyre,Piersoninvestigouasrelacdegaciais

23 FranciscoJosé de Oliveira Vianna (18831951) foi um professor,jurista, historiador e sociologo
naturaldo Rio de Janeiro Foi membroda AcademiaBrasileirade Letras ocupanda Cadeira8.

24 Artur Ramosde Araujo Pereira(19031949) foi médico psiquiatrae psicélogoalagoano Suasteses
tinham por perspectivaa defesada interpretacaopsicanaliticapara compreenderos inconscientes
coletivosquecontinuariama perpetuacomportamentoprimitivistas.Eraentusiastalaeducacagparaa
superacaalo folclorismo.

%> Donald Pierson(1900-1995) foi um socidlogo estadunidenseSuatesede doutorado,defendidana
Universidadede Chicago,voltou-se paraasrelagdesaciaisna Bahia.Logo ap6sa obtencaado titulo,
permanecelwcomo Professoma EscolaLivre de SociologiaPolitica da Universidadede Sao Pauo.
Relacionoufortementeo conceitode ragcaaosaspectodiolégicose paralelamenteeiterouasideiasde
GilbertoFreyrenaconstituicdadasociedaddrasileirapelademocraciaacial.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Letras
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na Bahia. Ao tracar umatrajetériahistéricae sociolégica,o estudiosoconsatou que
sendoa Bahia um dos estadg com a maior quantidadede negros era perceptivela
relacdointrinsecaentre a cor e ragaas classessociaissubalternizadasDessaforma,
guantomais proximo as tons de pelesmais escuros,mais os individuos estavamem
funcbesde A b a istartuse pequenoss a | § (PIERSON, 1945, p. 240). Em
contrapartidaquanto mais essessujeitostivessemtonalidadesde pele mais clarase
assimfossemdenominadogpor mulatos,maior a posibilidadede ascendemparauma
classemédia.

Pierson (1945) considerouque a segregacaagacial estavaintrisecaa classe
social. Essaconclusddundamentavae nasobservacdeseitas pelo estudiosoa época
em que relagdesentre brancose negros,apesardas desigualdadegcondmicashao
estabele@m a formacdode castascomo em outras nacdes.A Bahia, na visao de
Pierson,era um territdrio em que sua populacdoestavase tornandocadavez mais
mesticae logo osnegrostenderiamareduzirememquantidadgPIERSON,1945).

Dessaforma, Piersonanalsavaa mesticagenmcomo um fenbmenoem que 0s
negroseramcadavez mais absorvidogaraaproximarsederacaseuropeiasMediantea
tentativa de alguns negrosirem se distanciandode suas caracteristicagaciais o
pensadorestadunidenséraz varias evidéndéas para comprovara tendénciacultural
brasileiraa mesticagemEssaquestacse afirmou tanto pelosdiscursospoliticos como
tambémsociaisnos quais a populacdoacreditavaque ter descendentemesticoslhes
permitiriaumamelhorcolocacace aceitagcama sociedaddrasileira(PIERSON,1945)
No casodasmulheresnegras o autorobservouque haviacertoorgulho em apresentar
filhos de pele com tonalidade mais parda. No caso dos homensnegros, quando
ascendiamsocialmente eles escolhiampara companheirasnulheres com pele mais
clara.

Charles Wagley (1951)?° em Race and class in rural Brazil também
problematizasuavindaao Brasil paracompreendeasrelacfesntreasquestdesaciais
e asclassesuraisdaBahiaentreos anosde 1950e 1951.A indicacaoparaintersecgao

entre estudosraciais e classesé incentivadapor Alfred Métraux, representantala

% CharlesWagley (19131991) foi um antrop6logoestadunidenseEstudal os indios amazénicosdas
populag6ed apirapée TeneharaascomunidadesuraisdaBahiae a classemédiadasgrandesidades.
Contribuiuparaa fundacéodo Servicode Protecécao indio que posteriormentseriadenominadaela
Fundac&oNacional do indio (FUNAI). A contribuicdodo antropdlogonorteamericanoacercadas
populacdesndigenaforamdeterminanteparaa constituiciodamodernaAntropologiabrasileira.
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UNESCO. A andliseracial da regido do Vale do Amazonascompdsos dadosda
pesquisade Wagley em uma perspectivacultural e natural. Inicialmente, o autor
apreseta um panoramalaracaenquantcsendoum aspectaleterminantgarajustificar
apobrezee asdificuldadesde ascensasocialdosnegrosnadécadale 1950.

A constatacaale variedadede constructossociaisda populacaonegraé vista
pelo autorcomoumaformade evidenciamovasformasde conhecimentaa sociedade
brasileira.No casoda pesquisahefiadapor Wagley,os estudossobrea sociedadeural
dointerior daBahiaeramumaoportunidadgaracompreendea situacdadosnegrosem
territérios pré-urbanose préindustriais. Wagley (1951) percebeque era necessario
dissociaras anélisegadais dasfundamentacdegenotipicas fenotipicas Ele entende
gueo idealseriaanalisarassociedadepor critériossocioldgicose culturaisnasrelacdes
entrehierarquasindividuaise sociais.

O autortamkém faz umapequenancursaosobreas relagbesde racae cor. O
tedricoestadunidenstaz umaabordageninteressanteom relacdcaosmodosde como
0s habitantesde uma das quatro cidadesrurais pesquisadase viam. O pesquisador
observou que quase ndo evidenciou habitantes com caracteristicasnegras em
contraposicdoaqueles descendentesle indigenas ou de mesticos. Era bastante
perceptivelparao pesquisador evidénciade esteredtipovalorativosdos brancosou
daqudes de pele mais clara. De acordocom a analisefeita peloshabitantedocais, 0s
cabelogdlosnegroseramconsideradosuins.

O antropologoestadunidenseambémobservaque, na cidadede Ita, os negros
eram vistos como aquelesque possuiammelhoresatraivos para a sexualidadeOs
homens negros eram classificadoscomo aquelesque i p 0 s S unaiares 0rgaos
sexuais.No casodas mulheresnegras,elas eram detentorasde maioreshabilidades
sexuaisemcomparaca@smesticau brancagWAGLEY, 1951)

Algumas teoriza¢desacercadas sociologias das populacdesnegrasvao se
modificandoa partir de 1946,ap0dso término da SegundaGuerra,quandoé fundadaa
Organizacaalas NacdesUnidasparaEducacdoCiénciae Cultura(UNESCO)com o
intuito de promovera paze a seguran¢ganacional A partir de 1945,asquestbesaciais

comecarana serdebatidaganto pelaOrganizacdalasNacdesUnidas(ONU)?’ quanto

21 OrganizacaalasNac¢8esUnidas(ONU) foi criada1945, na cidadede SaoFrancisco,EUA, como
resultadodasconferénciasle pazrealizadasap6so final da SegundaGrandeGuerra,com a assinatura
inicial daCartadasNac¢dedJnidaspor 50 paisesexcluindaseosquehaviamfeito partedo Eixo.
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pela UNESCO para pensaras sociedadesdesseperiodo apos a SegundaGuerra
Mundial.

O Brasil era visto pelas instituicdes internacionaiscomo laboratorio socio
antropolégicode uma civilizacdo exemplarparaque diferentesragasconvivessende
forma harmdnicae que servissemde exemplocomo uma democraciaracial e assim
fundamentasse praticasquecombatesserasidealizacds totalitarias fascistaglaltélia
e daAlemanhaEssavisaoelaboradaor estadunidensesobilizoua criacdodo Projeto
UNESCOcomo objetivo de promoverfinanciament de pesquisas partir de 1950para
estudamasrelagdegaciaisem diferentegegidesdo Brasil. A hipoteseparacompreende
comoasdiferencia¢desaciaiseramfundamentadasa sociedadérasileira,em grande
parte,foi promovidapeladivulgacdodasobrasde Gilberto FreyrenosEstadodJnidos.

Luiz Aguiar CostaPintd®® integrouo grupode pesquisadorebrasileirosqueem
nomeda UNESCOinvestigouasrelagdegaciaisno Rio de Janeirona décadade 1950.
CostaPinto (1953)faz umasériede inter-relacdessobrea estratificacasocialbaseada
nasquestbesaciaisem critérioscor, sexo,idadee moradia.Além dessagategoriasp
tedricointer-relacionao acessalapopulacdmegrafluminensea escolarizacao.

O socidlogobaianoconsideravajue néo se poderiajustificar as desigualdades
econdmicasofridasem grandeparte pelapopulacdmegraapenaspelafalta de acesso
ao sistemaescolar Cientequeprincipalmentenasareasmaisurbanasdo Rio de Janeiro
na décadade 1950 muitos individuos negrosproveninenteslas classespopularesja
tinham acessoa escolapublica, Costa Pinto (1953) questionotse se os estudantes
negros conseguiriamdar prosseguimentas suasvidas académicaspem como se
obterem melhoriasde suasvidas. Outros dadosinteressantesrazidos pelo teérico
revelamque aos pardosou os mulatosde pele mais clara que tinham condi¢coes de
adquirirum diplomauniversitariopoderiamserfacilmentereconhecidosomobrancos.

Em S&oPaulo,FlorestarFernandes é indicadoparacoordenaa pesquisaobre
os negrose asrelacbesestabelecidasom os brancosNa obrafi hegrono mundodos
br a n c kemande41972 inicia questionandee a falta de conflitos entrebrancose

negrosseriasuficienteparaafirmara supostalemocraciaacial.

28| iz Aguiar CostaPinto (1920-2002)eranaturalde Savador(BA). Enquantasocidlogodesenvolveu
estudosacercadasociologiarural e dasrelacesentreasquestdeentreracae classesocial.

? FlorestarFernande$19201995)foi um séciélogoqueinauguraa Sociologiacriticano Brasil. Tornou
seprofessottitular de Sociologial da Universidadede SdoPauloapdsdefendera tesefi Aintegracaado
negronasociedadelec | a s(5964% 0
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Assim, Femandes (1972) consideraque a invisibilidade de conflitos entre as
diferentesracasseriajustificadapor umaelaboragama qualtodaa sociedadérasileira
almejariaos patamaresociaise econdmicoslos brancosLogo, 0os poucosnegrosque
conseguissenascendema esferasodal da capital paulistacontibutriam, na visdo do
socidlogq paraperpetar asdesigualdadesndea exce¢aqustificariaaregra.

As consequénciagainfimainsercdado negronasociedadérasileiraemalguns
setoresda sodedade paulista, corsoante Fernandes(1972), também suscitaria no
desmantelamentalos movimentos socias com o intuito de alcancar uma maior
democraciaacial e a construcaade ideiasde praticasindividualistasque levassenos
negrosa obteremalgumacompensacao.

FlorestanFernandeselacionoutodasasproblematicas umaelaboracd@mque
as praticas sociais, culturais e econémicasem S&o Paulo estarian voltadas aos
interessegdos brancos.Dessaforma, 0 sociélogo paulistainauguranos estudosdas
relacdegaciaisa necessidadée pensaras problemdicas dasdesigualddessuscitadas
pela cor e pela raca fundamentadanas problematizacdesas quais, hoje, podemos

denominarpor branquitudesAlém disso,0 tedrico consideragque paraminimizar essa

celeuma

Ha tambéma necessidadgue o negroe o mulato mudassenas suas
atitudesdiante dos dilemasdos homensde cor, deveriamosievotar
noscomtal objetivo com maior tenacidades discernimentosejapara
conquistaruma na¢cdocomo e enquantogrupo, seja para forcar os
ajustamentosaisfrutiferospor partedosbrancos. Cabeaosproprios
brancosum esforco de readucacgédo,para que deixem de falar em
democraciaracial, semnadafazer de concretoa seufavor e fazendo
muito no sentidocontrario (FERNANDES,1972,p. 34)

Dessaforma, ao analisarasrelacdesdas populagbesiegrascom as populacdes
brancasFernandepensaefetivamenteascausas naspossibilidadesle superacaale
umarealidadede desigualdadeacialqueaindandoeracompreensivgbaragrandeparte
dapopulacdonemmesmoparaaintelectualidaddrasileira.

Em meadosda décadade 1950, visBesaltemativasas perspectivagreyreanas
vao seampliandoe demonstrana visdode pesquisadoregreocupadosm compreender
as relacdesraciais nos grandescentrosurbanos,em espacoamicros. Virginia Leone

Bicudo® autorada tesefiEstudode atitudesraciaisde pretose mulatosemSdoP a u | 0 o ,

30 Virginia Leone Bicudo (19102003) foi uma sociblogapaulista. Foi a primeira ndo médicaa ser
reconhecidacomo psicanalistano Brasil. Muitos tedricostém se questionadm porquésomenteapdos
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investigoupor meio de estudosde caso,entrevistasgxamede documentacaa Frente
NegraBrasileira,um dosprincipaisgrupamentosiegrospdsabolicdo,e o jornal Vozda

Raca Em suapesquisaBicudo conclui que a questdaadal eraum determinadopara
dividir a sociedadeem brancos,negros e pardos. Além dissq a autorafoi uma

pesquisadoraom olho socioldgicoe clinico paraanalisarcomo os negrosdasclasses
médiase pobresdesenvolviandiscursosle subalternidade comoos pardosbuscavam
seridentificadosmaiscomobrancosdo quecomonegros.

Bicudo (1955) soborientacaade FlorestanFernande& RogerBatisde,compos
0 grupo de estudiososdo Projeto UNESCO em que apresentauma pesquisaparcial
intituladafi At i dasalurosdosgruposescolareemrelacdoacordosseusc ol ega s 0 .
A investigacdobuscou compreenderpor meio de uma amostraestratificada, os
sentimentogsiquicosdesenvolvidogpelosestudanteslo antigo primario em relacdoa
cordeseuscolegase ainterferénciadasfamiliasno desenvolvimentaetaispraticas.

A pesquisador#oi inovadoraao utilizar categoriasas quaishoje denominamos
por interseccionalidaddbessaorma, problematizousuapesquisao inter-relacionaras
diferentesracasexistenteias escolagublicaspaulistascom o sexoe a nacionalidade.
Ao fundamentasse na PsicanaliseBicudo (1955) buscoucompreendecomoos alunos
setornavampreferidospeloscolegasou rejeitados. Ao mesmotempo,a pesquisadora
realizouumaanaliseminuciosade como essasatitudespoderiamter ou ndoinfluéncia
dasfamilias.

As conclusdesdo estudo quantitaitvo e qualitativo feito por Bicudo (1955)
demonstren a escolada épocacomo segregadoraa qual os estudantedrancoseram
em suamaioria preferidospelasdiferentesracasde colegas.No casodos estudantes
negroshaviaumafi | i greferénaigentreos colegasdapropriac o (B&ECUDO, 1955,
p. 284). Ao mesmotempo,a pesquisavidenciouumaconstrugagsiquicae socialde
queascriancasnegraglesenvolviansentimentoslerejeicéoa elasproprias.

Bicudo (1955) da mesmaforma como demonstradanos estudosde Fernandes

(1972) e CostaPinto (1953) corroboraa ideia de que o branqueamentera, e aindaé,

setentaanosdapublicac@ade suadissertacdale mestraddi E s t ded\tduslesde Pretose Mulatosem
Sao P a u | Bicodp, negra e intelectual, se tornou evidente no campo da sociologia brasleira.
Altamentepreocupada&om as socializa¢cdeslesenvolvidasos micro-espagosia cidadede SdoPaulo,
como a familia e a escola,a soci6logae psicanalistanegraevidenciouo modo como as trajetorias
pessoaisienotavamasformascomo as populagdesiegias criavamlacosafetivose matrimoniasanto
parafortalecerquantoparaanulara questdaacialde suasexisténciagSILVA, 2011,p.437).
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umaconstruéo socialna qual os negrosse apropriamparaque seidentifiqguemcom os
ideaisdasociedaddrasileira.

As pesquisasiesenvolvidas partir do ProjetoUNESCOfundamentaranmovas
perspectivagara estudosacercadas relacéesraciais no Brasil. Oracy Nogueira,em
1954, apresentaum quadro de refeéncias sobre os estudosacercadas construcdes
sociaisentrebrancose negrosno Brasil nosmeadosdo séculoXX. De acordocomo
sociblogo, as investigacbesque comecama despontamaqueleperiodo indicavama
preocupacaemanalisardiversosaspectososquas assegurasseosdadosobtidos.

Além da preocupacaalos socidlogosem relacionaras questdesraciais com
aspectossobre génerg classe social e escolarizagdo as investigagdesbuscaram
estabeleceas diferenciagcbexom as questdegaciaisestadunidensedlogueira(1954)
afirmavaque enquantono Brasil se estuturou e conceituouo preconceitode marca
caracterizadgela fisionomia, pelas expressdoegestuaise da oralidade,os Estados
Unidosfundamentow preconceitade origemcujo qualquerpessoaueseidentificasse
como grupoétnicoseriaclassificadgor negro.

Um poucodepois,Alberto GuerreiroRamos® foi um dos primeirosteéricosa
fazer uma critica mais contundenteaos estudosfeitos até o final da décadade 1950
sobreas populagdes culturasafro-brasileirasRamos(1957)lembraque as pesquisas
daépocaaindaeramescassagelofato de quea fundamentacaoientificaestavavoltada
aosinteresseguropeusAs categoriagda Antropologiaeramtransplantadada Europa
assim como 0s conceitosde raga que se tornaram basilarespara os estudosdos
comportamentosle grupamentosulturais. O sociélogo baiano consideravague tais
categoriagramalienadoraparaa compreensado povo brasileiro.Apesarde expressar
a importanciado negroem obrasconsagradae importantesparapensara construcao
social brasileira, Ramos fez criticas a Nina Rodriguese a Silvio Romero por se
restringiremao caraterexoticodasculturasnegras.

Dessaforma, Ramosapropriouse dasquestbesstéticacomo fundamentacdes
da exis€ncia das popula¢cdesnegras Constatandoa presencade negrosnas mais

diversasareascomoa culturae a intelectualidadeRamos(1957) chegaa conclusaae

31 Alberto GuerreiroRamos(19151982)foi um pesquisadobrasileiroe dosmaisimportanteseoricosa
problematizaasquestdesaciaisinerentesa Sociologiabrasileira.Em 1948¢é convidadopor Abdiasdo
Nascimentgparacontribuir intelectualmentgunto ao TeatroExperimentaldo Negro (TEN), no Rio de
Janeiro.Fundouo Instituto Superiorde EstudosBrasileiros (ISEB) destinadoao estudo,pesquisae
divulgacaodas Ciéncias Sociais. A partir de 1966, radicouse nos EstadosUnidos e lecionou na
Universidadedo Sul da Califérnia.
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queo preconceitdundamentatlo Brasil € a cor. Entendia,dessdorma, queo brancoé
aceitavelsocialmenteem detrimentodo negro. Dessaforma, os padrbesestéticosde
umaculturasaoestilizacbesleterminadapelavida comunitaria.

Assim, ao constatamque a desvalorizacaala estéticanegraestavano cernedas
tentativasde ocultamentodessaetnia na constituicdoda histéria e da cultura afro-
brasileira, Guerreiro Ramos almejava um movimento para pensar seriamenteo
posicionamentodo negro no Brasil, em didlogos com a academia,nos quais se
formulariam categoriasmétodose processogientificos destnadosao tratamentodo
problemaracialno Brasil queselibertassende critériosexdgenosle comportamento.

A partir da décadade 1970, diversospensadoreg tedricostrazema baila uma
série de novas problematizacdesacercado negro na sociedadebrasilera. Carlos
Hasenbalff analisaas relagdesraciais entre Brasil e EstadosUnidos com énfaseem
duasabordagensaquelasque defendemas relag6essenhor/escravomo processopos
abolicdo e aquelesque consideramque tal processose disseminouao término dos
processosle escravidaalo negroafricano.

A partir dessa tese, Hasenbalg (1979) lembra que nas sociedades
coloniais/imperiaister negrosem situacadoda escravidaaeracondicdoparadeterminar
posicionamentode poder.Inclusive essadiferencaprevaleciaentre senhore® homens
livres. A méodeobrafoi condicionadao sistemaescravocratag quendopermitiauma
progressasocialdoshomendivres. Ao mesmotempoem que o sistemaescravocrata
promoviadivisdesentresenhore® negrosem situacaode escravildo,asdesigualdades
tambémeram evidentesentre brancoslivres e negrosalforriados.De acordocom o
tedricoargentino,mesmoentreos brancodivres, relacionarse com negroseracorrero
riscodeaproximacda@omfi ansarcasdae s cr avi d«o 0.

Jaentremuitos negroscriou-se a ideia de que asrela¢gdesintimascom brancos
miscigenariamas populacdes tal pontoque os negros,comtempo,iriam desaparecer.
Hasenbalg(1979) lembra que esse sistemaé justificado pela competitividadeda
sociedadeindustrial. Na verdade, as relacdes raciais mantiveramse quase que

totalmenteno posicionamentalaquelesque detémo poder e aquelesque continuam

32 CarlosHasenbal1942-2014)foi um sociélogoargentinoqueatuoucomoprofessore pesquisadr no
Brasil nasareasde relacdegaciais,estratificacdasociale mobilidadesocial. Desenvolvelgrandeparte
das suas pesquisasno Instituto Universitario de Pesquisagdo Rio de Janeiro (IUPERJ), unidade
pertencenté& UniversidadeCandidoMendes.
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subjugadosao sistemaecondmico:fi n e ge noukatos encontrarsse incorporadosa
plebeurbanaer u r (HASENBALG, 2005,p.80)

Entre os tedricosdo final do séculoXIX atéos anosde 1950, que produziram
conhecimentoftelectuaisparaaquelemomentohistorico, constatamogjue aquelesse
fundamentavama ancestralidadeem corporeidades oralidades,equivocadamente
conceituadaspor primitivas, biologizantes e sexualizadas,contribuiram para as
fundamentacfesstereotipadas limitadas com relacdoas populadesnegras.Nesse
sentido, € importante considerarque 0s estereotiposgque ainda hoje se perpetuam,
produzindodesigualdade® preconceitostiveram fundamentagdesignificativas por
partedaacademidrasileira.

Se considerarmosgue Gilberto Freyre se tornou o expoentedo A mi dao
democraciar a ¢ nas EstadosUnidos e que muitos outros estudiosogeferenciados
nesseensaistapernambucan@ara ca vieram realizar suas pesquisascomo Donald
Piersone CharlesWagley, compreendemogue a viséo instituida sobreas negritudes
brasileirasseriamtambémem nivel internacionarespaldadaa 6ticade umasociedade
com resquicioscolonids. Essaconstatacddenderiaa fundamentarsua histéria na
perspectivale homendrancoqjuereceberante heranggarasuaexisténciantelectual
a concordéanciacom o eurocentrismoque 0s tornarian incapazesde trazer para a
constituicdo de sua cultura os conhecimentosproduzidos pelas populacfesafro-
brasileiras.

O conjuntodetedricosque passarana problematizae fundamentaasquestdes
historicase socioldégicasdo negroafro-brasileiroentreas décadagle 1950 e 1980véao
aos poucoscontribuindoparao proprio repensarde uma histéria ndo contadae que,
guandoeracontadaseguiaumavisaoaindapautadano eurocentrismoNasteorizac@s
dessepetiodo encontramosa evidéncia dos subjugamentosdas populacdesafro-
brasileiras em diferentes instancias psiqucas (BICUDO, 1955) educacionais
(GUERREIRO RAMOS, 1957) e econdmicas(HASENBALG, 1979). Esse novo
panoramapossibilitou que muitos tedricos e ativistas negros,aos poucos,pudessem
inserir seus conhecimentos produzidos historicamente junto as proprias

problematizac6edo campoacadénico.
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23.4 O outro lado da presencahistérica: O Movimento Negro e o desejo de

presentificagéo

Se a valorizacdoda intelectualidadebrasileiraentre o final do séculoXIX e
inicio do séculoXX ocultou os conhecimentoprodwidos pelasnegritudes serdoas
populacdesafro-brasileiras que ao mesmo tempo construiram, fundamentarame
presentificaramsuashistorias. Afinal, como afirma bell hooks (2018), contar nossas
historiasé o quepossibilitaa autorrecuperacdoolitica. Em nossocaso trazera Histéria
fundamentadanas oralidades,corporeidadesgestéticase pedagogiasafro-diasporicas
nao significa apenasuma condi¢aode trazernovos conhecimentosmasde que essas
epistemologiasejamcapazesle modificar pensamentogxis€nciase vivénciaso que
significa dizer o rompimentocom as perspectivaeurocétricas que prevalecemna
constituicdadasimagéticasegras.

Ao pensaro Brasil fundamentadono contexto diasporico,dialogamoscom
StuartHall (2003) ao afirma na necessidaddos povosnegrosteremque reconstruira
Africa paraque assimfosse possivela producdode histérias alternativasdiferentes
daquelasmpostagpelodominiocultural.

Essa presentificacdoda Africa no contexto diasporicoem certa medida foi
possivelna ardalise de Hall (2003) ao se debrucarsobreo territorio afrocaribenhoe
entenddo queé por meio de seusartistasque se pode observaro resgateancestraem
suas obras de arte. Dessa forma, o tedrico jamaicano afirma que os esforcos
empreendidoparaessareescritada Histdria se efetiva ndo so pelosacadémicosias
pelos praticantesda cultura nas quais fisuas genealogiasnao-ditas, constituem a
preparacaodo terreno hist@ico de que precisamospara conferir sentido a matriz
interpretativae as autdmagensde nossacultura, para tornar o invisivel, v i s 2
(HALL, 2003,p. 42).

No contexto afro-diasporico, 0 resgatememorial do passadonéo significa
apenagonhecepsinvisiveise osindiziveis,masé umaimportantepossibilidadede vir
a ser o pelo que ainda falta nas existénciasdos povos da diaspora.Nessesentido,o
presentebuscaoutrasressignificagcdeso pretérito. Mercer (1994) compreendejue a
Historia ndo é uma narrativalinear em que implica em desconsideraas lutas como
finalizadas. De acordocom o essetedrico, a presencado passadmas ausénciagia
memodariapopularé convocadatravése varioscanaisde associagao.
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As formas como as diasporasrepensamsuas historias partan de outros
principiosquenaspalavragle Gilroy (2001)recomporaasperiodizacdesieterminadas
pelo modernoe o Pésmoderno.Isso se deve em grandeparte pelaslutas constantes
estabelecidapelaspopuladesdiasporicagjue criaramii u gorpounicoderefl e x » e s 0
(GILROY, 2001, p. 108) que nao encontram fundamentacdesna pergectiva
eurocéntrica nemsomentenasandlisesriticasdo eurocentrismo.

De certamaneira,a reescritahistéricadasdiasporase desenvolvenaspalavras
de Gilroy (2001), ao utilizar a metaforado Atantico negro, por meio de discussfées
produzidagor intelectuaisafro-americanosjuesefundamentanmasdenominadaartes
negras.De acordo com o tedrico, 0 cinema, as artes visuais, o teatro e a musica
enguato linguagenscriaramconhecimatos paraessagopulacdegjue deixarampara
trasaideiade um estadenacdo.Essadiferentesmovimentosnegros,de acordocom o
tedrico engajararrse naslutasdafi e ma n c iapt@nemiae ¢ i d a d(&LROX 0
2001, p. 64) que proporcionaranxcriticas as ideias de nacionalidadee resgatarama
memoriahistoricatransnacional.

Mercer(1994)afirmaquea perspectivadiaspéricatem um potencialparatrazer
novascompreensdeque sdocontrariasasideiasde uma heterogeneidadpuraque na
valorizacdoda diversidadesocial é forcada a ficar restrita aos monologismosdos
discursosdominantesNo casodo Brasil, a elaboracaade uma Histéria supostamente
unissonade uma nacaoforjada na miscigenacgaaacial ndo se tornou referénciapara
reconhecimentale cidadaosjue poderiamencontrama ilusoria patriaas condicbesde
existéncia.Por isso € que percebemosio cinemanegrouma constantebuscae inter-
relacdode umadiasporacomoutradiasporae como continenteafricano.

Essaconstatacaadasrelacdedgnterculturaismobilizaram diferentessujeitospara
contarsuashistérias uma perspectia que evidenciase na cinematografiade Z6zimo
Bulbul de forma questionadorae diferente sob os olhares dos espectadoresDa
corporeidadeque se enunciaem Alma no olho (1973) apreendenrse narraivas que
buscamconstantementa volta aosantepassadgsar@, mesmoem meio aosprocessos
pésabolicionistasperpetuarense ascondi¢cdegle existénciagjuejamaispoderiamser
subjugadas.

Nessesentido,o corpo negroque conduza narrativaem Alma no olho (1973)
naoé umacategoriadissociadalasquestdegpoliticase histdicasas quaisZ6zimo quis
contay mas um constitutivo que almeja fundamentara histéria da Africa e das

populacdesafro-diaspdricasinerentesaos espacosaos quais a buscaconstantepela
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ancestralidadgrevaleceréalsso evidenciana dicotomiademonstradano primeiro curta
metragemde Bulbul em que mesmodiante do subjugamentgresenteem meio as
correntesgue permanecenmas personagensos processoposaboicionistas,o desejo
de veremse livres de todas as formas de opressaonao seriam apenasfisicos, mas
tambémestéticos intelectuais.

Essasscolhasestdicasdainter-relacdocorporeae histéricapresentegm Alma
no olho (1973) € um importanteposicionamentantelectualde Bulbul, ao qual nos
apropriamosnaisvez de Hall (2003)paracompreeder queasdiferentescategoriasao
basilares das questbesraciais para que tais problematrizacéesndo se tornem
deshistoricizadas.O pensadorjamaicanoafirma que ha uma tendénciaem quando
fixamos categoriashistoricasrelativasas negritudesde fixa-los fora da historia e da
politica.

Ao rompercom essaperspectivag que em Anicetodo Império (1981), Bulbul
captaatravésde suascameraso sambistee lider sindical Aniceto que relacionavasua
luta, tanto cultural quantolaboral, por meio do resgateas ancestralidadeafricanas,
conclamandes a continuara darlhes forcas em todas as suasatribui¢cdes,seja no
pesaddrabalhocomoestivadomo Portodo Rio de Janeiroou compondoo exercitando
0 Samba

O documentdo Abolicdo (1988) ao contar outras histdrias por meio de
memaoriase, a0 mesmotempo, por atuacdesle diferentespersonalidadesao campoda
intelectualidadegdas artese da politica, questionaa supostaliberdadealcancadaela
assinaturada Lei Aurea. Além disso, esse documentarioevidencia os diferentes
posicionamentosle uma historia brasileiraconstruidapor diferentesgrupos,os quais
poderiamoslenominaMovimentoNegro,do qual o préprio Z6zimo Bulbul fez parte.

Amilcar Aradjo Pereira (2010) afirma que o Movimento Negro (MN)
organizadoé conceituadopor um movimentosocial que tem como particularidadea

atuacaemrelacaoa queséioracial. Comrelacaoaformacaodo MN, eleafirmaque

[...] € complexae englobao conjuntode entidadesprganizacdes individuos
gue lutam contra o racismo e por melhorescondi¢besde vida para a
populacamegra,sejaatravésde praticasculturais,de estratégiapoliticas,de
iniciativas educacionaisetc.; o que faz da diversidadee da pluralidade
caracteristicadesseamovimentosocial(PEREIRA,2010,p. 27).

Historicamente, Gonzalez(1982), Gongalvese GongalvesSilva (2000), Gomes
(2012) informam que o Movimento Negro formado pelos libertos apés a abolicdo

promovel suasprimeirasorganizacdegor meio de processogle educabilidadepara



98

preservaras culturas e as memoariasnegraspor meio de associagfegecreativas,
imprensaclubes,gruposteatraise nosterreirosde Umbandae Candomblé.

A perspectivadessaeducabilidadeinha tambémo seu caraterpolitico ja que
algumasdessasentidadesvisavam garantir direitos e uma maior equidadesocial na
economiado paisaosafrobrasileirosEm algunsgrupamentosgssepensamentoéo era
homogneoe algumasdelasmuitasvezestiveram que estabelecenegociacbesom as
elites para permanecerenou terem maiores chancesde efetivar algumasdas suas
intencdes.

As diferentesformasde resisténciae existénciadaspopulacdesfro-brasileiras
estdo inseridas no que denominamospor Movimento Negro. Pereira (2008),
fundamentadem Pereira(2008) e Domingueg2007),lembraqueo MovimentoNegro

estadividido emtrésfases:

[...] aprimeira,do inicio do séculoaté o Golpe do EstadoNovo, em
1937;asegundado periodoquevai do processale redemocratizagi
em meadosdos anos de 1940, até o Golpe Militar de 1964; e a
terceira,0 movimento negrocontemporaneajue surgena décadade
1970 e ganhaimpulso apéso inicio do processade aberturapolitica
em1974(PEREIRA,2008,p. 89)

Nessgorimeirafase,umadasprimeirasorganizacdesegrasgueseconsolidoua
partir da décadade 1930foi a FrenteNegraBrasileira® (FNB). Como lembraPereira
(2008),a FNB ¢é fundadaa partir de outrosgrupamentogjue ja pleiteavamdireitos as
populacbesnegrascomo a impressanegra clubese associacdesE exatamenteum
desses grupamentos, o Centro Civico Palmares, que teria contribuido
i s i igaivanfente para a criacdo mais tarde da FNB, tambémem SdoPaul 00
(PEREIRA,2010,p. 86).

Além do interesseem desenvolvero processode educacéce de insercaodo
negrono desenvolviment@conémicoa FNB obteveconquistasmportantesnadécada
de 1930 comoo atendiment@or Getulio Vargasparaqueautorizassa contratacaale
negrospara compor a Guada Civil Paulista(PEREIRA, 2010). Quandoem 1937,
Vargasinstaurao periododitatorial do EstadoNovo, a FNB é fechadae proibida de
exercersuasatividades.

Quaseao final do regime ditatorial varguista,0 Movimento Negro volta a

ampliar sua atuagdocom a criagdodo Teatro Experimentaldo Negro em 1944 por

* De acordo com Pereira(2010), A FNB tornouse a maior expressaalo movimento negro naquela
épcaca, chegandateremtornode 40 a 200 mil membrosntreosanosde 1931e 1937.
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Abdias do Nascimentd* no Rio de Janeiroe o TeatroPopulardo Negro por Solano
Trindadeem1943.

A criacdodo TEN deacordocomo préprio Abdiasdo Nascimentq2004)surge
com o intuito de resgatara pessoahumara bem como os valores culturais negre
africanosNessesentido,0 gruponédotinhaapena® objetivoemdesenvolveentreseus
participantesasArtes Cénicas:

A um sé tempo o TEN alfabetizava seus primeircs

participantes, recrutados entre operarios, empregados
domésticos, favelados sem profissédo definida, modestos
funcionéariospublicosi e oferecialnesumanovaatitude,um

critério préprio que os habilitavatambéma ver, enxergaro

espagoque ocupavao grupo afro-brasileiro no contexto
nacional. Inauguramosa fase pratica, oposta ao sentido

académicce descritivodosreferidose equivocadosestudos.
N&o interessavaao TEN aumentalo nimerode monografias
e outros escritos,nem deduzirteorias,masa transformacéao
gualitativa da interag&o social entre brancos e negros
(NASCIMENTO, 2004,p. 211)

A conjunturaque em grande parte vivenciavamos negros em relac® as
guestbesde pobrezae miséria eram constatement@roblematizadosio TEN com o
intuito de desenvolveruma conscientizacaa@oletiva do grupo. Dessaforma, o TEN
desenvolviaum trabalhodenominadadPsicodramasob a direcdode GuerreiroRamos
em que eram realizaas terapiaem grupo durantea preparacédodas pecasteatrais
(NASCIMENTO, 2004).

Apesardas ambiguidadegxistentesentre atenderinteressegovernamentaie
étnicaraciais,em meadosdosanosde 1950,0 Brasil, comooutrasnacéesdiasporicas,
foi influenciado pelas lutas das populacdes negras africanas tanto por suas
emancipac¢fegpoliticas quantopelo movimentodos direitos civis desencadeadasos
EstadogJnidos,tendocomoum de seusmaioresexpoente® pastorMartin LutherKing
Jr. De acordocom Pereira(2010), tais movimentostrouxerama tona uma memaoria
coletiva paraa construcaodas identidadesnegrase como inspiragaopara militantes
politicos.

Esseanovimentosanterioreforam determinanteparaque na décadade 1970,
diferentesorganizacdeshistoricamentepautadasnos interesseslas populades afro-
brasileiras,comecassena se agruparpara fomentarum movimento politico com o

intuito de lutar pelos direitos dos negros no Brasil. Essamobilizag&o originou o

3 pereira(2008)afirmaqueAbdiasdo Nascimentdoi um membrosingularpor ter paricipadodastrés
grandedaseshistéricasdo MovimentoNegro.
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Movimento Unificado Contraa Discimina¢cdoRacial( MUCDR), criadoem 7 de julho
de 1978, com o principal objetivo de reivindicar 0 posicionamentodo negro na
constituicaohistorica do Brasil (PEREIRA, 2010). Petrénio Domingueslembra que

umacartaabertafoi distribuidaa populacdoconvo@ndoosnegrosaformarem

[...] Centrosde Luta nos bairros, nas vilas, nas prisées, nos terreiros de
Candomblée Umbanda, nos locais de trabalho e nas escolas,a fim de
organizar a peleja contra a opressaoracial, a violéncia policial, o
desemprego,0 sukemprego e a marginalizacdo da populacdo negra
(DOMINGUES,2007,p. 114).

Logo emseguidadeacordocomPereira(2010),a0s23 dejulho de1978,asigla
do movimentorecebeua consoantefi N @ncluindo nela a palavrafi n e ge, dessa
forma, 0 movimentopas®u a serreconhecidgor MovimentoNegro Unificado Contra
a DiscriminacdoRacial (MNUCDR)**. Em 1979,0 Movimento passola serconhecido
simplesment@or MovimentoNegroUnificado (MNU).

Ao buscara participacaode todos os grupanentose entidadesde negrose de
negras, 0 movimento visava inserir aqueles que em grande parte ndo foram
historicamentg@rotagonistaslaspoliticaspublicas.Dessa&orma, o0 movimentonegrose

colocavapela tomadade decisfesAssim, Hanchard(2001) considerao Movimento

—+
QD
o

Negroo i trceiroc a mi wuewdsavaultrapassaadicotomiafii oasquerdaud i r e i
napolitica,naburguesia no proletariado.

Uma das expoentesda atuacaoda luta das populacdesnegrasmuito antesda
terceirafasedo MovimentoNegrofoi a ativistae intelectué Lélia Gonzale?°. A téorica
(1982)lembraquedentrodasprimeirasassembleiado MovimentoNegroUnificado se
iniciou umaluta pelasquestéesia mulhernegra,queinclusive sofreufortesrepresalias
dos préprios homens do movimento. Domingues (2007) tamkém reitera que o
movimentocomecoua reivindicarqueseusmembos assumisserasreligibesde matriz
africana em especial o Candomblé como a guardida da ancestralidade.Tais
especificidadeassumenumanovaperspectivgoliticano Movimentonegroque seria

aqueladeterminadgor umafundamentacaoaspraticasculturais.

% be acordocom Pereira(2010), o MUCDR estavavoltado paratodasas formas de discriminagfes
raciaisinclusive de judeuse de indigenas.Com a adicdoda palavrafi n e gar sigla, 0 movimento
pasouatratardasquestfeespecificaslosgrupamentosfro-brasileiros.

36| glia de AImeida Gonzales(19351994) foi uma intelectual, professorae antropologabrasileira.
Gonzaledoi umadasfundadorasio MovimentoNegroUnificado.
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Apesarde em algunsmomentoso conceitocultural ser negadoenquantoforte
articuladordas lutas politicas do Movimento Negrq esseaspectofoi aqueleque de
maneiramais ou menos enfatica possibilitou algumasvisibilidades e garantiasde
direitosde umapartedapopulacamegra.

A literaturatem apresentad@ cultural, em algumascircunstanciascomo um
empecilhodentrodo Movimento Negro, apesaide ndo negaresseaspectacomosendo
influenciador daspoliticasdessgpopulacdoPodemogpercebeum poucodessaelac®
att mesmoem tedricosque nao fundamentanctom énfasesuasproblematizacdesntre
culturae politica.

Gonzalez(1982) ao recordara trajetériado Movimento Negrq lembraqueem
mealos da décadade 1970 ela mesmainiciava na Escolade Artes Visuais do Parque
Lageo cursode Culturanegrano Brasil. A autoracontaque os lideresdo Movimento
Negroorganizaraneventosde musica,darga e poesiadasculturasnegras Domingues
(2007)aboda o movimentohip-hop emnovasabordagenparaproblematizaa questéao
dos negrosnasperiferiasurbanagpelo aspectacultural, apesarde aindater duvidasse
essamanifestacadpoderiaserconsideradam movimento.

Essasovasformasde organizacaalo Movimento Negrotambémsignifica um
posicionamentolitico a partirdo momentoem quesecomecaater consciénciale que
as praticasculturais negraseram apropriadaspelas elites brancas.Michel Hanchard
(2001) lembraque essarealidadesignificou um cansaQ com os existentesmodosde
praticas culturais que se tornaram mercantilizadase em um sentido existencial,
desenraizaddsonzalez(1982) anteriormenteja tinha consciénciadesseincémodopor
partedaquelegjuetrabalhavamo carnavalquandoreivindicaii @rofissionalizacaalas
culturasp o p u | (BONZAL&Z, 1982,p. 64), conscientale que majoritariamentas
integranteslasagremiagcfebemcomopassistag instrumentistagramos negrose as
negras.

Pereira(2010) afirma que entre o final de 1970 e o inicio de 1980, o debate
acercado cultural e do politico acirraramdivergénciasno MNU. Muitos integrantesio
movimento, principalmenteaquelesproximos as organizacdepoliticas de esquerda,
consideravano aspectocultural limitador as praticaspoliticas. No entanto, muitos
movimentostinham em suaspraticasculturais as formas para o posicionamentae
praticas politicas como o Instituto de Pesquisae Cultura Negra (IPCN) no Rio de
Janeiro,0 Centrode Cultura Negra (CCN) no Maranhdoe o Nucleo Cultural Afro-

Brasileiro,naBahia.
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Domingues(2007) informa que entre os anosde 1978 e 2000, 0 Movimento
Negrotrouxeparaa pautade suasdiscussfes carateridentitariode assumirsuaetniae
a valorizacaodas praticasculturais que traziam simbolosassociadosa cultura afro-
brasileira,comoacapoeirap sambee asreligidesde Matriz africana.

A cinematografiade Z6zimo Bulbul traz essaproblematizacdma qual seria
quasempossiveldesconsideragseucaratercultural naconstituicaadaslutaspoliticasde
algurs grupamentosiegros.Z6zimo por meio de suacinematografisgenfatizao enlace
entre essesdois aspectosgue o cultural € negadoem detrimentodo politico e vice-
versa.

PrimeiramenteBulbul acreditaa na poténciado cinemaenquantolinguagem
essencialpaa contar as historias (suprimidas) sobre as culturas afro-brasileiras
enguanto um posicionamento politico em si. Segundo, € que produzir uma
cinematografiem quea cameravolta seufoco paraos negroscom suascorporeidades,
estéticase historias, € assumir um posicionamentopolitico por meio de uma
reconstrucd@mqueseevidencianmovasformasde produzire ver asnegritudes.

As multiplas formas de constituicdo dos sujeitos, em diferentes espacos,
pautadasa urgénciade suasexisténciasdemonstrancomo a prépria diversidadedo
Movimentonegrose embaralhaem aspectogulturaisquandotomam posicionamento,
ja que historicamentdoi por via do ocultamentagque tambémse construiranmpoliticas
eugenistase de subalternizacdogque se somaram aos varios impedmentos ao
crescimentsociale econdmicadapopulacaafrodescendente.

No gestode resgatedo passadague, em grandeparte, se deu por meio das
diferentesexpresséesulturds afro-brasileira, temosa oportunidadede fazercom que
mais facilmente, sem desmereceroutras formas de producdo do conhecimento,
tenhamosimarelagdocoma presentificagd@omonosorientaGumbrech{2010)capaz
de seduzire contagiaroutraspessoagjue aindando conseguiranevidenciaro passado
em suas existéncias.Nessaperspecira afro-brasileira, Lima (2013) afirma que a
diasporaamericanadem nessereencontracom a memariahistérica,fi n o \parésnetros
paraa construcaale nossadentidadeE, portanto,novasbasegparaentendeo passado,
intervir no presentee, assim,construr nossof u t (LiM&,02013,p. 58).

Paraisso, setornanecessariasma Historia que sejaproduzidaem consonancia
com processosde ensino e aprendizagemem que as tematicasafricanase afro-
brasileirassejamentendidascomo integrantesao curriculo escoar. A0 mesmotempo,

tanto as instituicbesde formacadodocentequantoas es®las devemestarabertaspara
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fundamentarerse nas diferentesexpresséesio Movimento Negro responsaveigpor

salvaguardaa memoriadasepistemologiasfricanase diasporicas.

2.35 O CentroAfrocariocade Cinemacomoespacale educabilidade

Pensaros espgos em que Movimento Negro em suasdiferentesformas se
expressa sefaz presenca a continuidadedos primeirosgrupamentogjue buscaram
salvaguardan memoriaancestralafricana. Com essaintencionalidadeZézimo Bulbul
idealizou e fundou o Centro afrocariocade cinemalocalizadono bairro da Lapa, na
zonaboémiadacidadedo Rio de Janeiroem 2007 com o intuito de promovera cultura
afro-brasileirae de seusartistascom foco na cinematografiabrasileira, caribenhae
africana. De forma efetiva, o Centro afrocariocaalmeja transmitir a sakedoria, as
formacdestécnicase artisticasalém de profissionalizare incluir os integrantesao
mercadaletrabalhoaudiovisual.

A partir da necessidadele criacdode um espacoespecificoparatransmitir o
memorialafricanoe diasporico,Bulbul ja desdeo inicio compreendea necessidadde
gue um dos principais sentide desseespacocultural: 0 compromémento com a
transmissaalos saberegla historia e culturaafro-brasileirae africana. Apesarde ndo
podermosafirmarquehaviainicialmenteumaperspectivaeducativacom a fundacaado
Centroafrocariocade cinema,percebeseao ler sobrea trajetériahistéricadesseespaco
que de forma relativanente rapida, os processosde educabilidade,caracteristica
fundamentaldas diferentesformasdo Movimento Negro continuara se constituirem
suadiversidadee pluralidade vao fundamentandos interessesle Z6zimo Bulbul e de
outrascompanheiras companieiros.

De acordocom o site oficial do Centroafrocariocd’, em 2011, o espacofoi
contempladocom financiamentosdo Ponto de Cultura que era uma das politicas
Ministério da Cultura (Minc) que tinha o intuito de impactar socioculturalmente
diversasregides brasileiras,principalmenteas zonasperiféricas.A partir da obtencao
dos recursosdo Minc, nessemesmoano, foram oferecids dois cursos:um sobrea
importanciado roteiro, ministradopor Anténio Molina e outro cursosobreHistoria do

Cinemaministrad por Z6zimo Bulbul.

3 hitp://afrocariocadecinema.org.br
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Em agostode 2011, Z6zimo Bulbul participa de uma roda de conversano
Programa3 a 1 no CanalBrasil com a apresentacado jornalistaLuiz CarlosAzevedo
gue ainda contou com a participacdodo cineastaJoel Zito e da jornalista Renaa
Moreira Lima para falar sobre sua trajetoria artistica e também sobre o Centro
afrocariocade Cinema. A entrevistaconversademonstraa necessidadéde abordaros
fundamentogara que Bulbul se tornasseuma das principais referénciasdo Cinema
negrobragleiro e queo possibilitariafundarum espacao Rio de Janeirodedicadoas
cinematografia afro-brasileirase africanas. Ao serquestionadgor RenataMoreirase

hoje haveriaumaentradamaiordosnegrosno teatrobrasileiro,Bulbul foi categorico:

Nemtemteatro. Issodai € umacoisavista pelobranco.Néo
temnadaa havercomanossadtica.fi N -demo r ja &uma
coisamaiscomercial.O pessoalo Vidigal. Dentrodo gueto.
(BULBUL, 2011)

O cineastanegroapresentaim posicionamentdirme diantedas producéesjue
naquele momento estavamem evidéncia principalmentepor grupos artisticos das
favelasdo Rio de Janeiroque comecarana despontano inicio dosanos2000e foram
absorvidospela industria audiovisual. Na concepcaode Bulbul, havia uma grance
producadomasquendochegavaa mostrara 6ticadasnegritudesem seusplenosanseios

e conhecimentosEm seguida,JoelZito apresentam contrapontca analisede Bulbul:

Me permita nesteponto discordar. Acho que tem uma expressaale

umteatrojovemcomoo Nésdo morro. TememSaoPaulotambémse

ndomeenganoa CompanhiadoscresposTemumaexpresdo jovem
interessanteAgora, euvejoaspecasdeles,sousempreconvidado Eu

perceboque o publico dessasexpressde® o publico negro, dessa
nova juventude. Tem um certo divércio.Tem um certo preconceito
guandosetrata de negro.O brancotende a ndoir. Eu consideroisso
umapena (ZITO, 2011)

Em umaoutraperspectivaZito (2011)analisouasnovasproducdegeatrais de
companhiasnegrasque ganharan notabilidadepelo fato de serem interessante®
formaremum publico negroassistindcespetaculoproduzidospor negros.Talvezesse
fato, na analse de Zito (2011), seja o justificador para o publico branco ndo se
interessar.E talvez também, os detentoes do mercadoaudiovisual s6 mantenlam
interessesacerca das producdesde grupamentospertencentesas favelas quando

conseguentransformarasobrasartisticasem consumalagrandemassa.
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As primeiras analisesdialogicasente Bulbul e Zito sobre as dificuldadesde

conceberas artesnegras,como o teatro, culminam em outros questionamentogjue

encontramfundamentacdena Histéria ndo contadado Brasil. RenataMoreira lembra

do documentéaridAbolicdo(1988) e questionaBulbul sea libertac® haviarealmentese

efetivado:

No dia 13 de Maio ela [Princesasabel]assinoua lei quedizemqueé

magna,maso pior foi no dia 15 de Novembrode 1889 que ninguém
parou para esclareceressenegéciq aquela Republica que foi um

golpemilitar naquelaépocaemcimada Monarquia. Os militares que

fizerama RepuUblicasemo povo e quemé o povo? Setentapor cento
eramos negros,eramafricanosque estavamaqui. Os indiosnemse

falam. E tinha um povo que seria dizimado, sem emprego,sem
familia, semassisténciae hoje continua a mesmacoisa.Vocésobena

favela, vai para o interior. Hoje, o0 meu povo continua sendo
dizimado.Ninguémpara pra discutir, pra conversar.Ai o africano

estaconversandaomiga Comoé que vocésconseguenviver,vocés
pretos brasileiros? Tem que reagir essacoisa. N6s somos muito

analfabetospassivosNao entendoessareago, precisamosiar uma
reagcdonessepais...(BULBUL, 2011)

A analisehistoricade Bulbul traz inter-relagdescom a afirmacaoanterior na

qual ndo ha teatrono sentidode ndo haveruma producéoque questioneo statusquo.

Entdo, da mesmaforma como poderiamosnos questionaro porquedo processode

Proclamacaoda Republicanao ter integrado os negros efetivamentena sociedade

brasileira tambémpodeserreferendadm porquédosnegrosndoconseguirenproduzir

de acordocom suasvozese interesseginematografiagjue rompam com 0Ss processos

coloniais. Joel Zito complementa a andlise histérica de Bulbul procurando

fundamanetacfesacinematografianacionale natrajetériado proprio Z6zimo:

A décadade setentae nessesentidotemmuitoa ver coma histéria do

Zb6zimo,[...] a décadade setentavocé tem grande nomesnacionais
que sedestacaramnegrosquetinhamumadificuldade muito grande
coma suanegritudequepraticamentenegavana falar sobreisso.Eu

achoque a novidadedo Z6zimono cinemae a minhaadmiragio do

Zbzino nascedai:[...] a obra do Z6zimoeu j& conhegoha bastante
tempoe na épocaque eu estudavacinemae eutive essaadmiracao
ao assisitir um filme chamadoAlma no olho, ele se destacana

histéria do cinemabrasileiro comoo primeiro cineasta negroquese
assumecomonegro.[Ele] Saidessamaréde sé querersea brasileiro.

Eu acho que a pressédoque nés sofremosé a de assumira nossa
negritude. Como eu falava antes. Ninguém nega sua ascendéncia
italiana, suadescendénciaspanholasuadescendéncialema.E até
objetode orgulho. Mas a ascendéncianegraainda é umaatitude de
provocagdo na sociedade brasileiral...] Quer dizer, assumir a

ascendéncia negra ainda é quase uma atitude de provocagédona

sociedadébrasileira. A histdria do negrono cinemando comegacom
Z6zimo, mas a histéria de negros se assumindocomo negros no

cinemabrasileiro come¢cacomZ6zimo.(ZITO, 2011)



106

Se a Historia ndo contadados negrosapdsa Procemacaoda Repliblica erade
dizimar a populagdonegra sem desenvolvimentogcondmicose sociais,como nos
ensinaBulbul, esseapagamentdambémse daria nas questdesculturais, nas quais
muitos negros, na perspectivade Zito (2011) nao se reconheceriamenguanto
pertencenteasmatrizesafro-brasileiragparaassimconseguirensobrevivematelevisdo
e no cinema.Porisso,Zito reconheceBulbul por suaousadiga queessecineastdoi o
primeiroa posicionarsecomonegroe queproblematizaasquestbesiegra no cinema.

Ao continuarema analisara histéria do cinemanegro brasileiro, Joel Zito
questionaBulbul sobreo processale criagdo de seuprimeiro curtametragemAlmano
olho (1973).A Histériandocontadamaisumavez, mesclasea criatividadeartisica do
cineastaarioca:

Essefilme € uma continuagcdona minha cabe¢ade Compassode
esperaqueeu fiz como AntunegAntunesFilho]. E naquelaépoca,o
filme ficou presopelacensuraPor queo filme ficou preso?Porqueo
meu personagengra um comunicadoy quetrabalhavanumaagéncia
de publicidade Eu ndo sou o empregadogu ndo sou o escravo.E
namorar uma meninabranca que vem pedir emprego a Renneéde
Vielmond que praticamentenasceunessefilme. Os militares que
chamarama atenc¢do: Ndo esxisteisso [...] O Armando Falcao,
ministro da Justi@, me chamouno gabinetedele Eu fui preso,
praticamente.Olha, o senho é militar e eu civil e eu tenho meus
direitos. Ai eu pegoo avido. O filme foi para no Rio de Janeiroe ao
invésde ficar commedo,foi dand uma...[Faz gestoscom os bragos
representandoeoragem] e eu estavalendo na mesinhade cabeceira
Alma no exilio, de Eldridge Cleaver,preto americano..aquelacoisa
da formacaodos panterasnegrasameicanos Ai o Almano Olho eu
comeceia rabiscar. Eu tinha as sobras do filme do AntunesFilho e
comecen elaboraro filme.

A ideiade produzirAlma no olho (1973)surgedo filme queBulbul interpretao
publicitario Jorgeem Compassale espera(1969) de AntunesFilho. Z&zimo explica
queo filme quefoi censuradgelosmilitaresem 1969, e quefoi langadosomenteem
1973,ndo0 concebidocomo producéoartistica,pois os 6rgdosda censuraachavamque
naoexisia um negropublicitario, daria margengaraoutras inexisténciacoloniais:nao
existeum homemnegronamorandaimamulherbrancarealidadetdo beminterpretada
no filme pelospersonagende Z6zimo e Rennéde Vielmond comotambémnéo existe
negrofazendoprotagonistade um filme, ndoexistenegrosendointerpretadade formas
guenaofossemocosas.

Com as sobrasda fita de Compassode espera(1969), Bulbul produz seu
primeiro curtametragemAlmano olho (1973),motivadopelasdificuldadesvivenciadas

no filme de AntunesFilho. Nessamilitancianegrapor meiode cinemavai encontrando
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fundamentacdebterariasem Eldridge Cleaver,ativista politico e lider do movimento
dos Panteas Negrasnos EstadosUnidos entre o final da décadade 1950 e inicio da
décadade 1960,queescrevelAlma no exilio, umlivro queabordaa revoltade Cleaver
acercadasuprenaciaimpostapelasbranquitudegstadunidenses.

E no didlogo com outras diasporasque Bulbul por meio da cinematografia
reescreve Historia, ja queo nacionalismdorasileirondopossibilitou queasnegritudes
pudessenestarpresentesom suasepistemabgias.Em continuidadea essabuscapor
aportesem gue suasimagensse tornassemvisibilisadasno Brasil, ja que era tao
conhecidaem paiseseuropeus, africanose nos EstadosUnidos, Bulbul explicanessa
roda de conversague a ideia de criar um espacode exibicdoe producéode oficinas
voltadasao cinemanegro surge de um ultimato de um colegaafricano depois que
explicaasdificuldadesde exibir seusfilmes emsolonacional:

N&o passaporque vocénao quer. Compraumasala e exibeos teus
filmes.O africanofalouissonaminhacara. (BULBUL, 2011)

Nas relagbesestabelecidasom as outrasdiasporasdesdequandoparte parao
autcexilio nos EstadosUnidos e na Francae nasrelac6escom os cineastasafricanos,
Bulbul encontrana criagdo de uma espacode producdoe formacao paracineastas
negros a possibilidadede continuarreealaborandmutras epistemologias negrasno
Brasil.

Em 2014, uma especializagaosobre cinema negro foi aberta no Centro
afrocariaca de cinemacom o intuito de oferecerformacédoa jovensrealizadoresEssa
formacgdocontou com a participacdode importantescineastasafricanose caribenhos
como Guy Desirée,Mansour SoraWide, Newton Aduaka, Cheick Oumar Sissokoe
brasileiros entre eles, Joel Zito, Biza Vianna, Luciano Vidigal, Andersa Quack e
Viviane Ferreira.

A presencade cineastasrenomadose com longa trajetéria cinematografica
juntamentecom novos diretores, produtorese roteiristas nessesdois momentosde
formacdo no Centro afrocarioca constroi uma perspectivaem que 0S encontos
geracionaisdao impulsionamentopara que as ancestralidade afro-diasporica e
africanascontinuen pela troca de conhecimentosuns com 0s outros. Assim, por
diversosolhares,realidadese vivénciasdiferentesnegrase negrospoderiamconstruir
de manera cadavez maisorganizadae tambémsistematizadasemter comoreferéncia

as determinantesurocétricas, os conhecimentosancestraisgue ndo se determinam
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pelalinearidadehistorica,maspelosencontrosassimcomo propdsZé6zimo Bulbul ao
idealizaros Encontrosde CinemanegroBrasil, Africa e Caribedesdeo anodafundagéo
do Centroafrocariocade cinema.

No encontro,ao invésdaideia de seminarioscongressodestivais, Bulbul nos
apresentautra perspectivade formacaoque se efetiva na existénciae na resisténcia
daquelesque almejam encontrarno outro, negro africano ou negro diasporico, as
epistemologiagio que talvez estejaesquecidodas ancestralidaded?or isso, em suas
onze edi¢cdesde encontrosde cinemanegro promovidospelo Centro Afrocarioca de
cinema,se percebeumadiversidadecadavez maior de filmes quetem comomatriz as
negritudesmasque seinterseccionantom as questbesle género,sexualidade¢classe
social, infancia, juventudee velhice. Z6zimo quis semumaintencionalidadesnshnar,
mastambémquisaprenderguisouvir, almejourepensacomos maisnovos.

Mercer(1994)consideraque a tendénciadosdialogospromovidospelo Cinema
negro é importanteporquerenovaasfungdesda critica do cinemaindependenteAlém
disso, a promoc® de oficinas e formacdes,de acado com Mercer (1994), tem
integradodiferentesmodosde desenvolvep cinemanegroquepossibilitaaoscineastas
negrosterem espacospara que se encontremdiferentesparese tambémdiferentes
publicoscapazegsle formar uma comunidadeespecificague tem interesseem explorar
novasestéticamegras.

A insercaode novastematicagde diferentesgénerosinematograficopresentes
nosencontos de CinemaNegrovao possibilitandoumaampliacdadambémcom outras
linguagensartisicas.Em 2015, 0 encontroteve uma primeiraetapacom um Ciclo de
Palestragjue versavasobrefi Ci n elmiat e r que contoaadm a participacaodo
dramaturgale pegasnfantojuvenisAldri daAnuciacdo O eventotamkém contoucom
a presencadas escritora Ana Maria Gongalvese Concei¢cdoEvaristo. Seguindoos
passosde Bulbul, o Centro afrocariocafoi se constituindocadavez mais como um
espacosjue apotencialializavao cinemae outraslinguagesartisticas.

Nasrelacdesntrediferentedinguagensartisticasque vao sendodesenvolvidas
pelo Centroafrocariocade cinema em especialcom a Literatura,compreendemogue
asdimensodeslasepistemlogiagfro-brasileirasestdoem consonanci@om perspectivas
de umapopulacdajue estevepresenteantesmesmodo adventodo Cinemabrasileiro,
em diferentes atuagdesintelectuais.Em um dos ciclos de palestrasde Cinemae
Literatura, o jornalista Uelinton Alves (2015) reitera que no século XIX diversas

personalidadesiegrascomporama intelectualidadebrasileira mas somentenaquele
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momentoestavansendoreconhecidaAlves (2015)rememorajueTeixeirae Sousajue

é consideradm primeiro romancistado Brasil a partir do livro i Gilho dopescador 0.
Alves (2015) tambémlembra Cruz e Souza,criador da escolaliteraria simbolista
brasileiraassimcomode JoséPatrocinioquefoi o jornalista,SegunddJelinton Alves,

que oficializou um documentoque reconheia a Republicacomo novo governodo
BrasilnaCamarados vereadoreslo Rio de Janeiro.

A escritorae doutora em Linguistica ConceicaoEvaristo (2015) também
integrantedo Ciclo de Palestasi Ci n e mat e r &mhrau que na Literatura
Brasileirg o corpodamulhernegraem muitasobras,comoporexemploii @ or t de- 0 0,
Aluisio Azevedoe i Ga b rcraved caa n edé JargeAmado, est relacionadaa uma
ideia cristianizadado pecadoe logo essescorpos precisamser enuncadospor uma
hiperssexualidadéE interessanteotar que Evaristo(2015) questionaa simbologiada
construcaditeraria na concep¢aalo homembrancoquetraz novasepistemologiasias
quais podemoscompreendecomo as branquitudesse posicionamno mundoe assim
posicionamos negros As reflexdesde Conceicadevaristofez nessamesade debatese
umaatitudeintelectualnegraque naspalavra de bell hodks (2018) poucostém feito:
analisaras formas e as maneirasde como se silenciaas pessoasiegraspor meio de
representacéemmqueo outroé queconceitua.

Em Maio de 2018, o centroafrocariocade Cinemarealizou umaimersdoem
roteiro. O curso foi ministrado por Ana Maria Goncgalvesque teve por objetivo a
elaboracaale roteirosa partir daleiturado livro NasaguasdestaBaiaha muitotempo:
contosda Guanabara de Nei Lopes, grande estudiosoda cultura africanae afro-
brasileira.Nessaobra, Lopesapresentacontosque por diferentesespacogsia cidadedo
Rio de Janeirocomoruas,mares,morrose rios criandohistériasentreideiasreaise o
ficcionaisquesemesclame confundemse.

As analisesde algunsdessedntelectuaise artistasque constantememptestéo
presenteno Centro afrocariocade cinemaevidenciama tendénciae a necessidade
desseespacaleformacdaainter-relacionada umaseériede conhecimentos saberegjue
estdoem consom@nciacom os olharesda populacdanegraem vista de construirnoves
epistemologias. Como afirma Mercer (1994), esas demandas do verdadeiro
renascimentala criatividadenegrasao atravessadapor uma variedadede midiasna
literatura,na musica,no teatro,na fotografiae no cinema. As artesaudiovisuaisque

potencialiam os olhares, as existénciase as vivéncias das popula@es negras
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possibilitamo encontrode diferentesintelectuaise artistasque estadoconstantemente
repensandasoutraslinguagengor meiodasétimaarte.

Os diferentesprojetos formativos desenvoluwilos pelo Centro afrocariocade
cinemapossibilitan aprendizagenaosseusparticipantenos quaistem ndo somentea
insercaaoprofissionalno mercadade trabalhoaudiovisualcomotambéma compreenséo
de quaks formas o cinema, a literatura e a musica sdo persadas, produzidase
reelaboradagelaspopulacdesnegras Dessaforma, essasproducdessao autoraisna
medidaem que apresentantiferentesformasde narrara si e tambémaos processos
coloniais que ndo somenteimpediramaos afrodiaspdricosuma existénciaplena, mas
elaborarantoncepc¢dede mundolimitantesaodesenvolvimentaientificoe cultural.

Diante dessarelacdo de reconhecimentosancestraise das formas como
diferentesntelectuaigemdesenvolvidgprocessosle educabilidadgelo audiovisuaino
Cento Afrocariocade Cinema,é compreensivetjue diferentesformas de ensinare
aprendenessesspacosao seconsolidando.

Um dos principaisconhecimentogjue foram enunciado% problematizadogm
2018 nos Encontrosde Cinemanegro Z6zimo Bulbul foi a trajetéria das mulheres
negrascineastasno Brasil. Em uma das mesasde debatepromovidasduranteesse
encontrocom o titulo i A pioneirasdo CinemaNegroN a ¢ i oaxcméastaViviane
Ferreiraconduziua homenagene o debaterealizadocom ascineasta®\délia Sampaio,
CarmemLuz, Viviane Ferreira JanaindRefeme lléa Ferraz.

lléa Ferrazlembrouquecomecoua fazerseusfilmes em 1991 com seuprimeiro
curtametragenmDura. A cineastaexplicaquetinha poucacoisasendoproduzidae que
naotinhareferénciacinematograficasAlém disso,haviadificuldadesfinanceiraspara
efetivarosfilmes. A cineastdala da satisfacaale suaultima produ@o Enquantoviver,
luto (2017)ter conseguiddinancimento Apesarde teremganhadgoucaverbg Ferraz
orgulhase de todosos profissionaisque trabalharanmo filme teremrecebidocachése
daimportanciade continuara pleitearos editaispublicosde financiamento.

A analisedatrajetdriade Ferrazcondizcom asdificuldadesqueem grandeparte
0s coletivos negros tem para produzir seus filmes. Apesar de um crescimento
consideravehosultimosanos,o CinemaNegroseefetivapelo autofinaciamentoppcgao
ja analisadana trajetériade Z6zimo Bulbul, fato que a cineastatem se colocadocom
uma realidadea ser modificada no sentido de posidonar negrase negros como

profissionaigjueprecisamter acess@osrecursodinanceiros.
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JanainaRefem lembra que quando adolescenteera moradorado bairro de
Imbarié,localizadono Muncipio de Duquede Caxias Nessaépocaeracantoraderape
sedescobriuno cinemaao fazer suasprimeirasimagenspelanecessidadde continuar
se comunicando Refem (2018) relacionao rap e o cinemacomo poténciasparase
comunicare tambémpararesponderas suasquestbesexistenciais. Assim, a cineasta
descobrgjue a linguagemcinematogréaficgpoderiarevelarcom maisintensidadeo que
elaja vivenciavapor meio do rap, ja que assim,como refletiu nessamesade debate,
congguiria expressae comunicaratravésde seuprimeiro filme a atuacaode rappers
mulheres.

CarmenLuz (2018)inicia suaexposicadembrandcsuatrajetériacomadancao
teatro e a Literatura ja que consideravao Cinema como uma linguagem quase
impossivelderealizar.E talvez,porisso,seuposicionament@nquantaineastasejade

realizare fazerencarandmsriscosde ndocontarcomfinancimento:

[...] De maneiraradical, quantas pecas quantosfilmesforam
autofinanciados.Posicionamentode urgéncia. Eu preciso
fazer! Baixa em mim um Procépio Ferreira. Se ndo tivesse
me autofinanciado, eu ndo estaria aqui. Por enquanto,
parecequesoua segundamulhernegrabrasileira a fazerum

filme de longa metragem,documentario.E por isso que
devemodutar por uma historiografia que levantea nossa
histéria, de fato. A urgénciade fazer é tdo grandeno meu
ultimo longa que tentei um concursQ nao conseguie entrei
emumfinancimentade dancae ganheiumdinheirinhoassim
[faz um expreséo de poucodinheird, fui fazerum video.A

histéria era tdo necessariaque eu tiver que fazero quefiz.

(LUZ, 2018)

De acordocom CarmemLuz (2018) autofinanciaros filmes significandouma
daspoucasalternativagjuetornapossivelmasumaatitudequeadirecionaparaatender
umaurgénciade existénciague a posicionaenquantanulhernegrano mundo. Nesse
sentido,h& uma preocupacaala cineastaem construiruma historia dessedazeresdo
cinemanegrofeminino e dasmaneiraxomoasmulheremegrasadentrane resisterma
cinematografianacional. Assim, entre necessidades as falta de recursosfinanceiros
umanovaformadefazero cinemanegropelosolharesfemininosseenunciae faz novos

guestionamentos:

Temumcaminhopra pensar.Comoé quea gentefaz filmesurgentes?
Isso eu aprendi com Z6zimo: Se vocé tem que fazer alguma coisa,
faca! Precisamossaber que filmes que queremosfazer e qual a
urgéncia dessesfilmes Foi assim...Como minhas colegas,eu luto
todososdiaspra quea gentetenhaacessao financimentosporqueé
nossodireito, obviamente¢ a coisapublica. E o dinheiro dosnossos
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impostos.E mais que isso, &€ a maneirafundamentalpara erradicar
paulatinamentecom a escrotiddo que nos colocam em termos
imagéticos(LUZ, 2018)

Luz (2018) apresentanos um dos fundamentosdo que é o CinemaNegro: a
urgéncia. Mas, também, a necessidadede construir em meio a urgéncia uma
epistemologiado CinemaNegro ao que se refere ao como fazélos e quaisimagens
produzir.Dessa&orma,a cineastaapresentanosumadasformasqueascineastapodem
pleitear os financiamentospublicos para sabendoo que se desejafilmar se saiba
principalmenteo que asnegrase 0s negrosndo desejanmaisver quandoos outrosos
enunciamprincipalmenteao que serefereaosestere6tiposAo continuarsuareflexao,
Luz recordade uma importante referénciapara relacionar sua dificil e orgulhosa

trajetériano Cinema:

Queria saudaruma cineastaque foi umagrande mulher de cinema,
cineasta,atriz, a gentevé essamulher em papéis tradicionais que é
Maria de Alves[...] nésa conhecemosinda meninas.Essamulher,
comoeu também ela foi muito esculachadaporqueela ousoufazer
filme, ela ousou pegar numa camera. Entdo esse caminho da
destruicdosobreo nossolugar de poderfazercinema,de fazervideo,
néo é pequenoassim Entéo, eu fico superfeliz das minhascolegas
naoteremumabhistoria triste, de desestimul@mfazerfilmes.No meu
casq eufui completamentdesestimulada fazerosfilmesquefiz. Eu

fiz, porque,eu ndo podia deixar de faz&los, era maior, muito maior
queeu O meucinematalveznascadisso: dessaurgénciaabsolutade
ter que dizer uma coisa e assumirqualquer guerrilha para fazer,

acreditar na guerrilha, a genteganharla na frentgvamosla, vamos
fazer...e depoisa gentevé comofica. Agora, a gentendo vai deixar
defazerporquesetemumcaminhoforte dabranquitude éfalar quea

gentendovai fazer. E temtambémum caminhoforte da branquitude
que é nao deixar a genteexibir. Entdo, essascoisasé que talveza

urgéncia, a necessidadea brodagem,a brodagemfaz com que a

gente ndo se sinta s6. O cinema para mim além de urgéncia é

brodagemA politicadabrodagem(LUZ, 2018)

Ao rememorala atriz e cineastaViaria de Alves e dasdificuldadesgueteveque
enfrentar,CarmemLuz (2018) mesclaessaa trajetoriadessaexperiénciaa suapropria
histérianaqual compre@de queexisteum projetoparaque mulheresnegrasnaosejam
cineastasPor isso,a necessidadde lutar como umaguerrilha,no sentidodo combate
cotidiano de produgcdode imagensque sejam ditas e vista pela comunidadeafro-
brasileira. E aprendendgor uma urgénciae por uma necessidadgue se estabelece
outras perspectivas politicas que ndo sao aquelas enunciadas pelos orgaos
governamentaispelaslegislacbesmasa dai b r o d ang sentidode estarjunto e
fazer o cinemanegroaconteceicom outrase outros que mantémessanecessidadeée

existénciae resisténcia.






